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Abstract

Contemporary architecture uses forms which reflect subtle manifestations of the
world expressions such as sound, which is a vibration, and sculpture which draws
motifs from the surreal and virtual world. In these solutions, the form, not the
function, constitutes the overriding goal and everything that surprises a recipient
becomes permissible. The article deals with the issues of the avant-garde built
environment, sound imagination and sculpture defined as a space of deep listening
with the character of a nature temple and a studio — an instrument and a bridge of
sounds.

Keywords: avant-gardes of architecture, sound in architecture, space of sound
imagination

Streszczenie

Wspolczesna architektura sigga po formy oddajace subtelne przejawy ekspresji
swiata takie jak dzwigk, ktory jest wibracjg oraz rzezbe czerpigca motywy ze §wiata
surrealistycznego i wirtualnego. W rozwiagzaniach tych forma, nie funkcja jest celem
nadrzgdnym i wszystko co zaskakuje odbiorce staje si¢ dozwolone. Artykut porusza
problematyke awangardowej przestrzeni zbudowanej, wyobrazni dzwigkowej i
rzezby zdefiniowanej jako przestrzen glebokiego stuchania o charakterze: §wigtyni
natury, studia - instrumentu i mostu dzwigkow.

Stowa kluczowe: awangardy architektury, dzwiek w architekturze, przestrzen
wyobrazni dzwigkowej.



1. WSTEP

Kreowanie przestrzeni zbudowanej wyobrazni dzwickowej 1 rzezby wpisuje
si¢ w epoke, w ktorej obecnie zyjemy okreslanej mianem ponowoczesnosci.
Ten stan kultury charakteryzuje si¢ dopuszczeniem do procesu twoérczego
réznorodnych mysli i form, przy rownoczesnym ostabieniu wiary w jedna
uniwersalng droge rozwoju $swiata. Uzytecznos$¢, trwatos¢ 1 pigkno, ktore
byly warunkiem sine qua non budowania staly si¢ nie obowigzujace.
Otworzyty si¢ za to nowe drzwi, wiodace ku nowym obszarom poznania 1
kreowania przestrzeni architektonicznej, co przesungto punkt cigzkosci z
poznania  obiektywnego  rzeczywistosci ku  poznaniu  bardziej
subiektywnemu, sensualnemu, a tym samym awangardowemu. Jednym z
tych obszarow stata si¢ przestrzen wyobrazni dzwigkowej ksztattowana jako
polaczenie rzezby, natury i architektury, okre§lana takze przestrzenia
glebokiego stuchania, przyjmujaca forme: $wiatyni natury, studia -
instrumentu i mostu dzwiekow.

2. SWIATYNIA NATURY JAKO PRZESTRZEN WYOBRAZNI
DZWIEKOWEJ, CHARAKTERYZUJACA SIE TWORCZYM
POLACZENIEM WODY, RZEZBY I ARCHITEKTURY W NOWA
JAKOSC PRZESTRZENNA,.

Wyobraznia dzwickowa definiowana jest przez Thomasa Stearnsa
Eliota, autora poematu Ziemia jalowa, jako intuicyjne shuchanie,
umozliwiajgce zrozumienie wielu perspektyw przejawiania si¢ wszelkiego
bytu?. Umozliwia ona odbiorcy dostrzezenie wielowymiarowosci $wiata oraz
wieloaspektowosci | relacyjnosci  kazdej zbudowanej formy, takze
architektonicznej. Eliot wierzyt, ze dzwigk wzmacnia site stow, kreujac

2T.S. Eliot , Ziemia jatowa, www.kwartalnik.art.pl ,1995 (dostep: 8.06.2022)
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przestrzen glebokiego shuchania. 100 lat po opublikowaniu jego
awangardowego, przepelnionego dzwickami poematu, uwazanego za
fundament modernizmu w literaturze, powraca tematyka ponowoczesnosci i
awangardy w architekturze. Doskonalym tego przyktadem sg transformacje
form, postrzeganych dawniej jako typowo uzytkowe o0 charakterze
produkcyjnym, w giga - rezonatory o przestrzeniach sacrum wypelionych
dzwigkami natury. Te nowe Swigtynie Natury kreowane sa przez cztowieka
dla Natury poprzez umiej¢tne laczenie rzezby i natury z przestrzenig
architektoniczng. Ta ostatnia stanowi zwykle rame przestrzenng i zarazem
srodowisko akustyczne o charakterze studio dla tych dwoch pierwszych,
generujac nowa jako$¢ przestrzeni okre§lang przestrzenig intuicyjnego
odczuwania dzwigku.

Dla zilustrowania tej awangardowej przestrzeni architektonicznej
moze postuzy¢ przyktad z Wroclawia autorstwa artystki plastyka Alicji
Patanowskiej zatytutowana: Przestrzen wyobrazni dzwigkowej, eksponowana
w ramach cyklicznego wydarzenia kulturalnego Przegladu Sztuki
Wspotczesnej SURVIVAL Wroctaw 2020. Realizacja ta, to rzezbiarska
instalacja dzwigkowa oparta na ceramicznych naczyniach — rezonatorach,
dwunastosekundowym poglosie zabytkowego wngtrza Hali Pomp i
kompozycji spadajacych ze sklepienia kropel wody (Il. 1). Utrzymany w
duchu stylu arkadowego Rundbogenstil, zabytkowy budynek przepompowni
Portu Miejskiego z czerwonej cegly ( arch. Richard Pliiddemann i Karl
Klimm, realizacja 1902 r. ) w potaczeniu z instalacjg dzwigkowa zmienit
swojg funkcje uzytkowa, przeksztalcajac si¢ w przestrzen audio - wodnych
dzwigkow, otwierajacych uzytkownika na nowa rzeczywisto$¢ niejawna.
Woda bowiem jako alternatywne s$rodowisko rozchodzenia si¢ fal
dzwiekowych, takze w pasmach niestyszalnych dla cztowieka, jest symbolem
swiata ukrytego. W przedmiotowe] instalacji sptywa ona po zelaznych
fancuchach zamocowanych w sklepieniu hali, aby chwilowo zatrzymac si¢ na
ich taczach i nastepnie spas¢ w kroplach z duzej wysokosci, uderzajac
rytmicznie w dna ceramicznych naczyn. Naczynia maja rézne wielkosci 1
ksztatty co pozwala na wydobycie z nich réznorodnych tonow i1 dzwigkdéw
jak z dobrze nastrojonych instrumentéw w orkiestrze. Zostaly uksztattowane
tak, aby kazdorazowo wielokrotnie odbi¢ oraz wzmocni¢ na wyjsciu dzwigk
I zapewni¢ mu pelne brzmienie, ktore nastepnie jest podbijane przez
dwunastosekundowy poglos samej hali. Dzwigki wywotlane kroplami wody
sa wibracja, przez co posredniczag w komunikacji miedzy cztowiekiem i



materig. Uzytkownik tak wykreowanej przestrzeni przestraja si¢ z kanalu
wizualnego na stuchowy, doswiadczajac okalajacej natury dzwigku, poczucia
bycia w centrum, gdzie dzwigk go otacza, przenika i napelnia. Instalacja
dzwickowa w potgczeniu z pogltosem wnetrza architektonicznego naktania do
strojenia stuchu - nowego, uwazniejszego stuchania. Cytujac za Patanowska:
., Kropla staje si¢ pryzmatem, pozwalajgcym nam widzie¢ inaczej niz zwykle
[...] jak klepsydra odmierza czas, ktorego zostato nam coraz mniej [..] woda
tqczy wszystkie zywe istoty, jak barwigcy na niebiesko kobalt jest niezbedny
do prawidtowego funkcjonowania organizmow Zywych. Wspotczesne ruchy
ekologiczne odwotujgce si¢ do koncepcji pejzazu dzwigkowego zwracajg
uwage na formy komunikacji miedzygatunkowej, ktore mozemy poznac
Jjedynie w procesie poglebionego stuchania.”® Monumentalna przestrzen
zabytkowej hali w polaczeniu z siedmioma pomalowanymi na kolor kobaltu
rzezbami - ceramicznymi rezonatorami i sptywajaca do nich woda tworzy
nowa jako$¢ przestrzeni architektonicznej — Swiatyni¢ natury, przestrzen
wyobrazni dzwigkowej. Tak wykreowana przestrzen podaza wtasng droga,
pozornie odrywajac si¢ od zapamigtanych znakow. Jednak mozna dostrzec,
ze co$ nie pozwala jej oddzieli¢ si¢ catkowicie od dotychczasowych
inklinacji. Tworzone w ten sposob nowe §rodowisko akustyczne przywoluje
w pamigci japonska tradycje suikinkutsu, gdzie dzwigk jest elementem
rytualu wyznaczajacym jego rytm.

3 A. Patanowska , Przestrzen wyobrazni dzwiekowej,
www.archiwum.survival.art.pl/przestrzen-wyobrazni-dzwiekowej-2020/ (dostep:
7.06.2020)
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.1 Przestrzen wyobrazni dzwiekowej SURVIVAL Wroctaw 2020, Hala Pomp w
Starym Porcie we Wroctawiu, Polska, autorka: art. plastyk Alicja Patanowska,
konsultacja ksztaltu rezonatoréw: dr hab. inz. arch. Ewa Cisek, prof. PWr , fot.
Daniel Brozek

Przestrzen wyobrazni dzwigkowej moze takze penetrowac i przenikaé
forme architektoniczna, sprawiajgc, ze jest ona w niej zanurzona. Najbardziej
reprezentatywnym, norweskim przyktadem takiego zatozenia jest Dom w
Kikkut — A House To Die In w zachodniej cze$ci Oslo (art. Bjarne Melgraad,
arch. Snghetta). Budowa tego obiektu od lat budzi kontrowersje, gtéwnie ze
wzgledu na awangardowa forme, bedaca pewnym eksperymentem
architektonicznym oraz sgsiedztwo tradycyjnej zabudowy, w tym domu
Edwarda Muncha. W wizerunku obiektu dominujg catkowicie odmienne od
tradycyjnych geometryczne wzory, glownie trojkaty. Elewacje wykonczono
czarnym, palonym drewnem degbu, ktérego barwa z czasem bedzie si¢
zmienia¢, ulegajac naturalnym procesom. Na jego powierzchni widoczne sg
perforowane ornamenty, przywodzace na mysl tatuaz. Nocg rozswietlaja si¢
od wewnatrz, dajac efekt jarzacych si¢ cieptym $wiattem magicznych
wzoroéw 1 piktogramow. Dom Melgraada dzwigaja stwory o zoomorficznych
ksztattach, dla kontrastu utrzymane w klimatach $nieznobiatej bieli, co w



zimowej scenerii stwarza iluzje wspierania go przez lodowe rzezby*. Dzigki
temu uzyskano irracjonalny efekt ciemnego, tajemniczego ksztattu, ktory
wydaje si¢ lewitowac nad ziemig niczym niezidentyfikowany obiekt latajacy.
Ten efekt lekkiego unoszenia si¢ formy nad powierzchnig terenu dodatkowo
wzmocniono dzieki usytuowaniu pod nim lustra wody — blyszczacego i
zmiennego, odbijajacego Swiatto i zyjgcego ksztattami otoczenia. Stanowi on
naturalny zbiornik na wode deszczowa. Zbiera drobne, spadajace krople,
ktore uderzajac rytmicznie o wodng tafle kreuja przestrzen intuicyjnego
odczuwania dzwigku. Przepelnione dzwigkami zalozenie tworzy wilasny
$wiat, nie nasladujacy rzeczywisto$ci, ani terazniejszosci, ani przesztosci,
$wiat poszukujacy super nowosci.

Przestrzen wyobrazni dzwigkowej jest stale obecna w naturalnych
formacjach skalnych takich jak jaskinie i kaniony. Awangardowe
rozwigzanie Skalnego Kosciota w Helsinkach, fin. Temppeliaukion Kirkko
(arch. Timo i Tuomo Suomalainen, realizacja 1969 r.) wskazuje na celowe
dziatania architektow uzyskania wnetrza o okreslonych parametrach
akustycznych. Obiekt zostal wydrazony w ogromnej, granitowej skale,
wypelniajacej plac Temppeliaukio, w obrebie zwartej, kwartalowej
zabudowy (Il. 2). Jego wng¢trze, wykorzystuje akustyczne wiasciwosci
budulca, naturalng tektonike powierzchni §cian i sklepien oraz elipsoidalng
geometri¢ wewnetrznej przestrzeni, w ktorej efekt dzwigkowy wzmocniony
jest dzieki elementowi miedzianej koputy (I1.3). Pozostawienie naturalnej
tektoniki powierzchni granitowych $cian stanowi obecnie glowny atut
kosciota®. Odwiedzajacy go wierni maja poczucie przebywania w
autentycznej jaskini, niezmiennie kojarzonej z bezpieczenstwem i
przestrzenig sacrum. Efekt ten poglebia rowniez sposob nakrycia skalnego
wnetrza. Miedziana koputa wsparta na 180 szklanych panelach, umozliwia
doswietlenie kos$ciota przez przenikajace z gory swiatto, na podobienstwo

4 A. Bucknell, Inside the Design of Norway’s Most Controversial Building,
www.metropolismag.com/architecture/snohetta-house-die-design/ (dostep:
7.06.2022)

® M. Piprek, Architektura Finlandii, Arkady, Warszawa, 1988
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naturalnie uksztattowanej groty, w ktorej ze szczelin w sklepieniu saczg si¢
swietlne smugi. Kopula — jej ksztalt 1 materiat, z ktorego zostata wykonana
wzmacniaja efekt akustyczny wnetrza, zarowno dzwigkow powstalych
wewnatrz jak i kropel deszczu uderzajacych od zewnatrz, podczas rz¢sistego
deszczu. Przy jednej ze Scian wzniesiono miedziang galeri¢, z ktorej nie tylko
roztacza si¢ imponujacy widok na cate wnetrze, ale umozliwia ona roéwniez
dalsze, odmienne wrazenia stuchowe, doznawane w wyzszym punkcie
przestrzeni kosciota. Od zewnatrz obiekt przypomina skalny pagorek -
trotuar, po ktérym mozna spacerowaé, wstuchujac si¢ w charakterystyczny
odglos wywotany uderzeniami stop o granitowa skale. Jedynymi,
widocznymi, architektonicznymi akcentami sa: koputa wienczgca skale oraz
wejscie od strony ulicy Lutherinkatu. przywodzace na mysl waska szczeling,
wiodaca w glab skaty .

Il. 2 Skalny Ko$ciot w Helsinkach, Finlandia wydrazony w ogromnej, granitowe;j
skale, wypeiajacej plac Temppeliaukio, w obrebie zwartej, kwartatowej
zabudowy: widok na dach — trotuar, fot. E. Cisek



Il. 3 Skalny Koscioét w Helsinkach, Finlandia: widok wnetrza - groty skalnej, fot.
E. Cisek

3. INSTRUMENT O CHARAKTERZE STUDIO DEFINIOWANY
JAKO PRZESTRZEN WYOBRAZNI DZWIEKOWEJ KREOWANA
PRZEZ POLACZENIE: RUCHU I DZWIEKU Z RZEZBA 1
ARCHITEKTURA,.

Idea architektury ponowoczesnej, post funkcjonalistycznej, zwigzana
jest z odrzuceniem racjonalistycznych idei nowoczesno$ci. Forma
przestrzenna sytuowana jest na granicy architektury i rzezby przejmujac
cechy obiektow nie architektonicznych 1 tym samym stajac si¢ ich
architektonicznymi wyobrazeniami. | tak forma rzezbiarska ewoluujaca w
Kierunku instrumentu muzycznego uzyskuje przestrzen wewngtrzng, ktora
jest przestrzenig interaktywna z otaczajgca obiekt audiosfera. Mozna do niej
wejs¢ 1 nawigzaé z nig relacj¢ poprzez intuicyjne odczuwanie dzwigkow,
zardwno tych ktorych jesteSmy autorami, jak 1 tych pochodzacych z zewnatrz.
Jako przyktad moze postuzy¢ zaprojektowana w Trondheim przez parg
architektow Geira Brendelanda 1 Olafa Kristoffersena niewielka
architektoniczna forma o nazwie Gigaphone (realizacja 2011 r.). To stalowa
konstrukcja w ksztalcie $cietego stozka o charakterze studio, wsparta na



o$miu filarach. T¢ awangardowa forme z pogranicza architektury i rzezby
mozna przyrowna¢ do gigantycznego instrumentu muzycznego Z
wewnetrzng, dostepna przestrzenig, oddajacego czysta barwe kazdego
dzwieku. Z tego powodu wnetrze Gigaphone jest wykorzystywane przez
muzykow — tutaj sie spotykaja, strojg swoje instrumenty i wykonuja ulubione
kompozycje. Stanowi tez ulubiong przestrzen zabaw dzieci i kontemplacji
dorostych. Tony we wnetrzu wywotane przez istoty zywe, ich ruch i tworzone
przez nie dzwieki, a takze podmuchy wiatru sg wzmacniane i
ukierunkowywane. Dodatkowo zbierane sa drobne odglosy otoczenia jak:
echo, trzepotanie i szmery®. Zamierzony efekt dzwickowy wynika z
odpowiedniego polaczenia trzech komponentdw: materiatu - wewnetrzna
strona tuby zostata pokryta btyszczgcym, czarnym lakierem, wykorzystywanym w
technologii budowy jachtéw, ksztattu obiektu oraz jego lokalizacji — pierwotnie
byt to skraj parku, potem strefa migdzy miastem a fiordem. Gigaphone to
rodzaj kapsuty — rezonatora, przepetnionego wzmocnionymi dzwigkami, do
ktérego mozna wejs¢ 1 odda¢ si¢ doswiadczeniu glebokiego stuchania,
zanurzy¢ si¢ w przestrzeni wyobrazni dzwigkowe;.

Osobng, interesujacg grupg stanowig pawilony wyposazone w
sensory ruchu, generujace dzwigki na skutek zarejestrowania najmniejszego
poruszenia w przestrzeni obiektu. Styszany dzwigk nie jest wzmocnionym
odglosem czyjejs aktywnosci ale jego multimedialnym odpowiednikiem.
Jako przyktad moze postuzy¢ realizacja z Danii o nazwie Ekko, autorstwa
Thilo Franka. Wykonany z drewna obiekt — to zadaszony, peten azurow trakt
pieszy, zachecajacy do kapieli lesnej 1 spaceru w naturze. Dzigki
zainstalowanym sensorom, kazdy ruch wewnatrz struktury generuje motyw
melodyjny. Migkki, koci chod, radosne psie podskoki, ptasie dreptanie i
zdecydowane ludzkie kroki, kazda z tych aktywnos$ci uzyskuje swoja
dzwickowa reprezentacj¢. Taka architektoniczng forme okresla si¢ jako

® E. Cisek, Dzwiek w architekturze-naturalne rezonatory i interaktywne projekty
multimedialne [w:] A. Klopotowska (red.): DzZwigki Architektury, Oficyna
Wydawnicza Politechniki Biatostockiej, Biatystok 2015, s. 74-75



interaktywng strukture, gdzie medium modulacji staje si¢ dzwigk,
manifestujacy obecnos¢ zycia.

Na podobnej zasadzie kreowane s3 przestrzenie architektoniczne
autorstwa Larsa Spuybroeka i kompozytora Edwina van der Heide. Pawilon
Dzwigku Son — O — House, interaktywna architektura dzwigku w EkKersrijt,
zrealizowany w 2004 r. w Holandii stanowi kinetyczno — energetyczny model
przestrzeni okreslany jako ,, medialna maszyna” oraz: , synteza informaciji,
geometrii i ludzkiej aktywnosci”’. W pawilonie zainstalowano 23 sensory
ruchu rozmieszczone w strategicznych punktach przestrzeni. Sa one
wspomagane dodatkowo przez instalacj¢ naglasniajaca — mikrofony,
sprzgzone ze $ciezka dzwickowa kompozycji muzycznych Edwina van der
Heide,, ztozonych z prostych, elektronicznych dzwigkdéw, o zblizonych
czestotliwosciach. W ten sposob kazdy odwiedzajacy moze ,,ustysze¢ swoja
obecno$¢”, ktéra manifestuje si¢ unikatowa, niepowtarzalng sekwencja
dzwickow. Zjawisko to mozna poréwnaé¢ do ciaglego procesu, gdzie
charakter ludzkiej aktywnosci kreuje obecny w niej dzwiek®. Mamy w tym
przypadku do czynienia z forma architektoniczng o charakterze studio — z
doskonatg akustyka, umozliwiajaca odbiér muzyki oraz z pewnego rodzaju
instrumentem muzycznym®. W konfrontacji z nim kazdy odwiedzajacy
pawilon w sposob nieunikniony bierze udzial w tworzeniu nowych
dzwigkow, stajac si¢ kreatorem nowej przestrzeni - wyobrazni dzwiekowe;.
Awangardowa jest takze forma pawilonu, ktorej tukowa konstrukcja
wykonana zostala z elementow stalowych, tworzac ksztatt blobu,
rozwijajacego si¢ w dynamiczne linie korpusu, ramion i konczyn. Stanowi on
rodzaj dynamicznej - ,, plynnej architektury”, oddajacej fenomen ludzkiego
ciata, percepcji 1 aktywnos$ci w przestrzeni, ktorych atrybutami sa: ruch,

" P. Zellner, Hybrid space: New forms in digital architecture, [w:] Thames and
Hudson, London 1999, s. 118.

8p. Zellner , op. cit,, s. 111.

® W. Busch, Klangpavillon Son — O — House in Ekkersrijt NOX, Baumeister, 2005,
Nr 1



predko$¢ i mobilno$é!®. Drugim czynnikiem ksztattujacym te nietypowa
forme¢ jest Swiatto. Struktura architektoniczna jest przez niego filtrowana,
dajac zmienny obraz transparentnej powtoki. Od zewnatrz ,,skora obiektu”
wyglada jak blyszczacy lub matowy pancerz!! (11.4). Od strony wewnetrznej
jest ona catkiem przezroczysta z regularng artykulacja konstrukcyjnych
zeber, co pozwala na obserwacj¢ otoczenia (I.5). Efekt ten dodatkowo
wzmacnia konstrukcja obiektu — stalowy szkielet migkko rozwijajacy si¢ w
organiczne ksztatty.

I1.4 Pawilon Dzwigku Son — O — House, interaktywna architektura dzwieku w
Ekkersrijt, Holandia, fot. E. Cisek

0 D. Kerckhove, Inteligencja otwarta. Narodziny spoteczenstwa sieciowego,
Mikom, Warszawa 2001, s. 65

11 D. Kurkiewicz , Architektura w cyberprzestrzeni, Architektura i Biznes, 2002, Nr
5, s.34 -35.



I1.5 Pawilon Dzwigku Son — O — House, w Ekkersrijt, Holandia, widok wnetrza -
przestrzen wyobrazni dzwigkowej, fot. E. Cisek

Przestrzen wyobrazni dzwigkowej wykreowana w obrebie kompleksu
Akershus University Hospital w Nordbyhagen, Lerenskog koto Oslo, w
Norwegii (arch. Tommi Gronlung i Petteri Nissuena, realizacja 2008 r.) miata
na celu stworzenie przestrzeni o sztucznie zaaranzowanym sSrodowisku
sonicznym, wynikajagcym z motoryki ludzkiego ciata. Pasaz ciagnacy si¢ na
zbyt dhugim — 30 metrowym odcinku elewacji budynku wymagat
zastosowania rozwigzania, ktore skrocitoby odczucie monotonii, zwigzanej z
dhugg trasg przejscia.. Autorzy projektu rozmiescili na calej dlugosci pasazu
9 sensorow. Ich zadaniem bylo reagowanie na ludzki ruch poprzez
emitowanie, harmonizujacego z jego tempem i porzadkiem, muzycznego
»motywu dnia”. Kazdy dzien roku uzyskat taki motyw - wilasng, unikalng
dziewieciotonowa sekwencje, reaktywowang w odpowiednim czasie. Na catg
biblioteke audio ztozylo si¢ w sumie 279 réznych dzwiekoéw, rozdzielonych



na wszystkie sensory. Dzwigk pojawia si¢ w momencie wejscia uzytkownika

w pasaz i towarzyszy mu az do jego konca?.

4. MOST DZWIEKOW —- AWANGARDOWA PRZESTRZEN
WYOBRAZNI DZWIEKOWEJ.

Martin Heidegger rozwazajac istnienie pewnych elementow
architektonicznych  umieszczonych w  krajobrazie, ktére skutkuja
»Zaistnieniem miejsca” w tym samym czasie gdy si¢ kolejno ujawniajg jego
wszystkie komponenty?3, trafnie definiuje idee mostu: ,, Most zbiera ziemie
jako krajobraz wokél strumienia. Nie stanowi on polgczenia miedzy
brzegami, ktore juz istniejq. Brzegi wylaniajq si¢ jako brzegi dopiero wtedy,
gdy most przekracza strumien.”* Budowanie nad rzekami mostow jako
facznikéw o funkcjach uzytkowych: komunikacyjnych, targowych i
mieszkalnych nalezy do rozwigzan o dhlugich tradycjach. Awangardowa
przestrzenig zbudowana, przywodzaca na mysl form¢ mostu utkanego z
dzwigkoéw sa dwie norweskie realizacje, wpisujace si¢ w idee¢ architektury
ponowoczesnej, gdzie forma przestrzenna sytuowana jest na granicy
architektury i1 rzezby.

12 M. Hultman, Art in Norwegian Public Places, Loft. The Nordic Bookazine, 2009,
Nr 9, s. 30

13 M. Heidegger, Being and Time, Harper & Row, New York 1962, 5.158

14 M. Heidegger , Budowa¢, mieszka¢, mysleé. Eseje wybrane, Czytelnik, Warszawa
1977, s. 152



Elveharpen to dwie kuliste formy rzezbiarskie usytuowane na obu
brzegach rzeki w Drammen, tuz przy moscie dla pieszych Ypsilon.
Blyszczace, srebrne kule, niczym lustro odbijaja otoczenie i zbieraja dzwigki
pochodzace z lokalnego ekosystemu rzeki. Na podobienstwo dwoch
sensorow, potaczonych z glosnikami, formy te reaguja na zmiany przeptywu
wody, w efekcie czego ustysze¢ mozna muzyke rzeki, lub jak inni wolg $piew
Nokenna — zmiennoksztattnego ducha wody, znanego ze staro nordyckich
opowiesci. Uzytkownicy przemierzajacy most zanurzeni s3 w tych
niebianskich dzwigkach, co niejednokrotnie sktania ich do zatrzymania si¢ 1
intuicyjnego odczuwania przestrzeni dzwigkowej, genius loci.

Druga realizacja jest galeria sztuki The Twist Museum autorstwa
Bjarke Ingels Group (realizacja 2019 r.) w gminie Jernaker koto Oslo.
Awangardowy obiekt o formie mostu — rzezby rozpi¢to nad rzekg Randselva
w pozornej scenerii ciszy Kristefos - jednego z najwazniejszych Parkow
Rzezb w Europie, gdzie eksponowanych jest okoto 46 posagdéw autorstwa:
Yayoi Kusama, Fernando Botero, Claesa Olenburga, Tony Cragga, Olafura
Eliassona i Anisha Kapoora. Podwojna krzywizna fasady mostu - muzeum
jest tworzona przez proste aluminiowe panele ulozone jak ,,stos ksigzek”.
Ryflowane uksztaltowanie $cian wnetrza galerii tworzy specyficzng
audiosfer¢ wypetniong dzwigkami. Percepcja uzytkownika przeskakuje z
postrzegania wzrokowego na uwazne stuchanie, dzigki wykreowaniu nowej
jakosci przestrzeni, sktaniajgcej do intuicyjnego odczuwania dzwigku.

5. PODSUMOWANIE

Zaprezentowane przyktady przestrzeni zbudowanej, wyobrazni dzwigkowej
i rzezby, zdefiniowane jako przestrzen glebokiego stuchania: $wiatynia
natury, studio - instrument i most dzwickéw, mimo awangardowego
charakteru odzwierciedlaja w swoim podstawowym zatoZeniu postawe bycia
w $wiecie, poprzez postrzeganie jazni, natury i kultury jako zespolonej
catosci. Nils Faarlund — norweski ekolog, alpinista i mitosnik natury celnie
zauwaza, ze. , Natura jest domem kultury, w niej bowiem tkwig korzenie



wszystkich kultur”™™. ZaloZenia z pogranicza architektury i rzezby oraz
wyobraznia dzwickowa jako komplementarne czesci kultury, pozostajace w
glebokich relacjach z natura, mogg zagwarantowac autentycznos$¢ i celowosé
rozwigzan przestrzennych. W naturze zawarte sg bowiem wszystkie
konieczne w procesie projektowym wzory, formy organizacji przestrzennej i
subtelne wibracje, w tym dzwigki oraz inne zmyslowe 1 pozazmystowe
emanacje, stanowigce podstawe do kreowania zrownowazonego i pelnego
harmonii $srodowiska zycia.
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1. INTRODUCTION

Creating a built space of sound imagination and sculpture is part of the era in
which we currently live that is defined as post-modernity. This state of culture
Is characterized by the admission of various thoughts and forms to the creative
process, while weakening the belief in one universal path of the world
development. The utility, durability and beauty, which were a sine qua non
condition for building, have become irrelevant. Instead, a new door has
opened leading to new areas of cognition and the creation of architectural
space, which shifted the focus from the cognition of objective reality to a
more subjective, sensual, and thus avant-garde cognition. One of these areas
has become a space of sound imagination which is shaped as a combination
of sculpture, nature, and architecture, also referred to as a space of deep
listening, which can take the form of a nature temple and a studio — an
instrument and a bridge of sounds.

2. THE TEMPLE OF NATURE AS A SPACE OF SOUND
IMAGINATION CHARACTERIZED BY A CREATIVE
COMBINATION OF WATER, SCULPTURE AND ARCHITECTURE
INTO A NEW SPATIAL QUALITY.

Sound imagination is defined by Thomas Stearns Eliot, the author of
"Waste Land" poem, as intuitive listening which makes it possible for us to
understand many perspectives for the manifestation of all beings®®. It enables
a viewer to notice the multidimensionality of the world as well as the
multifaceted and relational nature of each constructed form, including
architectural one. Eliot believed that sound strengthens the power of words
and creates a space for deep listening. One hundred years after the publication
of his avant-garde poem filled with sounds, which was considered the

18T, S. Eliot , Ziemia jatowa, www.kwartalnik.art.pl ,1995 (accsess: 8.06.2022)
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foundation of modernism in literature, the subject of postmodernism and
avant-garde in architecture returns. A perfect example of this is represented
by transformations of forms, which were formerly perceived as typically
utilitarian of a production character, into giga — resonators with sacrum spaces
filled with sounds of nature. These new Temples of Nature are created by man
for Nature by means of a skillful combination of sculpture and nature with
architectural space. The latter usually creates a spatial frame and at the same
time an acoustic environment of a studio character for the former two and
generates a new quality of space which is defined by a space of intuitive sound
perception.

The implementation by artist Alicja Patanowska entitled The space of
sound imagination, which was exhibited as part of the cyclical cultural event
Przeglad Sztuki Wspotczesnej SURVIVAL Wroctaw 2020, is an example
from Wroctaw, which may illustrate this avant-garde architectural space. This
implementation is a sculptural sound installation which is based on ceramic
vessels — resonators, a twelve-second reverberation of the historic interior of
the Pump Hall and compositions of water drops falling from the vault (lll. 1).
The historic red brick pumping station building of the City Port (architects
Richard Pliiddemann and Karl Klimm, made in 1902), which is kept in the
spirit of the Rundbogenstil arcade style, when combined with the sound
installation, changed its utility function and transformed into a space of audio
— water sounds which open the user to a new covert reality. Water as an
alternative environment for spreading sound waves, also in the waves which
are inaudible to humans, is a symbol of the hidden world. In the installation
in question, it flows down the iron chains fixed in the vault of the hall in order
to temporarily stop at their connections and then fall in drops from a great
height, hitting rhythmically the bottoms of ceramic vessels. The vessels are
of different sizes and shapes, which allows them to bring out a variety of tones
and sounds as if from well-tuned instruments in the orchestra. They have been
shaped so as to repeatedly reflect and amplify the sound at the output and
provide it with a full sound, which is then boosted by the twelve-second
reverberation of the hall itself. The sounds which are caused by water droplets
are vibrations, thus they mediate communication between man and matter.
Users of the space thus created adjust themselves from the visual to the
auditory channel, experiencing the surrounding nature of sound, the feeling
of being in the center where the sound surrounds, penetrates, and fills them.
The sound installation in combination with the reverberation of the



architectural interior prompts users to tune their hearing, i.e. a new and more
careful listening. Quoting Patanowska: ‘A drop becomes a prism, allowing us
to see differently than usual [...] how the hourglass measures time, of which
we have less and less [...] water connects all living creatures, just like cobalt
dyeing blue is necessary for the proper functioning of living organisms.
Contemporary ecological movements referring to the concept of a
soundscape pay attention to forms of interspecies communication which we
can get to know in the process of in-depth listening only.*” The monumental
space of the historic hall in combination with seven sculptures painted in
cobalt color — ceramic resonators and water flowing into them create a new
quality of architectural space — the Temple of Nature, i.e. a space of sound
imagination. The space created in this way follows its own path, seemingly
breaking away from the remembered signs. However, it can be seen that
something prevents it from being completely separated from its previous
inclinations. The new acoustic environment created in this way evokes the
Japanese tradition of suikinkutsu where the sound is an element of the ritual
which determines its rhythm.

I11.1. A space of sound imagination SURVIVAL Wroctaw 2020, The Hall of
Pumps in the Old Port in Wroctaw, Poland, author: artist Alicja Patanowska,
resonator shape consultation: Assoc. Prof. D. Sc. Ph. D. Arch. Ewa Cisek ,
photo by Daniel Brozek

The space of sound imagination can also penetrate and permeate an
architectural form and make it immersed in it. The most representative
Norwegian example of such a layout is the House in Kikkut — A House To
Die In in the western part of Oslo (artist Bjarne Melgraad, arch. Snehetta).
The construction of this object has been controversial for years, mainly due
to its avant-garde form, which is an architectural experiment, and the vicinity

17 A. Patanowska , Przestrzen wyobrazni dzwickowej,
www.archiwum.survival.art.pl/przestrzen-wyobrazni-dzwiekowej-2020/ (access
7.06.2020)
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of traditional buildings, including the house of Edward Munch. The image of
the object is dominated by geometric patterns, mainly triangles, which are
completely different from the traditional ones. The fagade is finished with
black and burnt oak wood, the color of which will be changing over time,
undergoing natural processes. Perforated ornaments resembling a tattoo are
visible on its surface. At night, they light up from the inside, giving the effect
of glowing with warm light magical patterns and pictograms. The House of
Melgraad is carried by creatures of zoomorphic shapes, kept in climates of
snow-white for contrast, which in winter scenery creates the illusion of being
supported by ice sculptures®. Thanks to this, the irrational effect of a dark
mysterious shape which appears to levitate above the ground like an
unidentified flying object was achieved. This effect of a slight floating of the
form above the surface of the ground was additionally enhanced by the
location of the water surface underneath it, i.e. shiny and changeable which
reflects light and living with shapes of the environment. It is a natural
reservoir for rainwater. It collects tiny, falling drops which, hitting the water
rhythmically, create a space for intuitive perception of sound. The layout,
which is filled with sounds, creates its own world which does not imitate
reality, the present, or the past, but the world that looks for super novelties.

The space of sound imagination is constantly present in natural rock
formations such as caves and canyons. The avant-garde solution of the Rock
Church in Helsinki, Finnish Temppeliaukion Kirkko (architects Timo and
Tuomo Suomalainen, implementation in 1969) indicates deliberate actions of
architects to obtain an interior with specific acoustic parameters. The object
was hollowed out in a huge granite rock filling Temppeliaukio Square, within
a compact quarter development (Ill.. 2). Its interior uses acoustic properties
of the building material, the natural tectonics of the surface of walls and vaults
as well as the ellipsoidal geometry of the inner space where the sound effect
is enhanced thanks to the copper dome element (lll. 3). The intact natural
tectonics of the surface of granite walls is now the main advantage of the

18 A. Bucknell, Inside the Design of Norway’s Most Controversial Building,
www.metropolismag.com/architecture/snohetta-house-die-design/ (access
7.06.2022)
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church®®. Its congregation have the feeling of being in an authentic cave
which is invariably associated with safety and the space of sacrum. This effect
Is also deepened by the method of covering the rocky interior. A copper dome
which is supported by 180 glass panels allows the church to be illuminated
by light penetrating from above, similar to a naturally shaped grotto in which
streaks of light pass through the slots in the vault. The dome, its shape and
material from which it was made, enhance the acoustic effect of the interior,
both of sounds generated inside and raindrops which hit the outside surface
during heavy rain. A copper gallery was erected next to the one of the walls,
which not only offers an impressive view of the entire interior, but also allows
visitors to have further different auditory impressions at a higher point in the
church space. From the outside, the object resembles a rocky hill — a
pavement, on which we can walk and listen to the characteristic sound caused
by footsteps on a granite rock. The only visible, architectural accents are
represented by the dome crowning the rock and the entrance from
Lutherinkatu Street, which bring to mind a narrow crevice leading deep into
the rock.

ll.. 2 Rock Church in Helsinki, Finland, hollowed out in a huge granite rock
filling Temppeliaukio Square, within a compact quarter development: view
of the roof — sidewalk, photo by E. Cisek

I1l. 3 Rock Church in Helsinki, Finland: view of interior — rock cave, photo
by E. Cisek

3. ASTUDIO - LIKE INSTRUMENT DEFINED AS A SPACE OF
SOUND IMAGINATION CREATED BY A COMBINATION OF
MOVEMENT AND SOUND WITH SCULPTURE AND
ARCHITECTURE.

19 M. Piprek, Architektura Finlandii, Arkady, Warszawa, 1988



The idea of post-modern and post-functionalist architecture is
connected with the rejection of rationalistic ideas of modernity. The spatial
form is situated on the border of architecture and sculpture, taking over the
features of non-architectural objects and thus becoming their architectural
representations. And so the sculptural form which evolves in the direction of
a musical instrument obtains an internal space that is an interactive space with
the audio-sphere surrounding the object. We can enter it and establish a good
rapport with it by means of the intuitive feeling of sounds, both those of which
we are authors and those coming from the outside. An interesting example
here is a small architectural shape called Gigaphone which was designed by
a couple of architects Geir Brendeland and Olaf Kristoffersen in Trondheim
(implementation in 2011). It is a steel structure in the shape of a truncated
cone of a studio character and supported by eight pillars. This avant-garde
form on the border of architecture and sculpture can be compared to a gigantic
musical instrument with an internal accessible space which reflects the pure
timbre of each sound. For this reason, the interior of Gigaphone is used by
musicians, i.e. here they meet, tune their instruments and perform their
favorite compositions. It is also a favorite space for children to play and for
adults to contemplate. The tones in the interior which are caused by living
creatures, their movement and the sounds they create as well as the wind are
amplified and directed. Moreover, small background noises such as echoes,
flutter and murmurs are collected®. The intended sound effect results from
the appropriate combination of three components, i.e. the material — the inner
side of the tube was covered with glossy black varnish, which is used in yacht
building technology, the shape of the facility and its location — originally it
was the edge of the park, then the zone between the city and the fjord.
Gigaphone is a type of capsule — resonator filled with amplified sounds,
which we can enter to experience deep listening and immerse ourselves in a
space of sonic imagination.

20 E, Cisek, DZwiek w architekturze-naturalne rezonatory i interaktywne projekty
multimedialne [in:] A. Klopotowska (ed.): Dzwigki Architektury, Oficyna
Wydawnicza Politechniki Biatostockiej, Biatystok 2015, pp. 74-75



A separate and interesting group is represented by pavilions which are
equipped with motion sensors that generate sounds as a result of registering
the slightest movement in the object's space. The sound heard is not the
amplified sound of someone's activity but its multimedia counterpart. An
example is the implementation called Ekko by Thilo Frank from Denmark.
The object is made of wood — it is a covered walking path which is full of
openwork inviting us to forest bathing and walking in nature. Thanks to the
installed sensors, each movement inside the structure generates a melodic
motif. Each of the activities, such as a soft cat's walk, joyful dog jumps, bird
trotting and resolute human steps, receives its sound representation. This type
of architectural form is defined as an interactive structure where the sound
which manifests the presence of life becomes the medium of modulation.

Architectural spaces by Lars Spuybroek and composer Edwin van der
Heide are created in a similar way. The Son — O — House Sound Pavilion,
interactive sound architecture in Ekkersrijt, which was built in the
Netherlands in 2004, constitutes a kinetic and energy model of space known
as a ‘media machine’ and a ‘synthesis of information, geometry, and human
activity’?L. In the pavilion twenty three motion sensors were installed and
deployed at strategic points in the space. They are additionally supported by
a sound system, i.e. microphones coupled with the soundtrack of Edwin van
der Heide's musical compositions consisting of simple electronic sounds of
similar frequencies. In this way, each visitor can ‘hear his/her presence’
which manifests itself in a unique and unrepeatable sequence of sounds. This
phenomenon can be compared to a continuous process where the character of
human activity is created by the sound present in it?2. In this case, we are
dealing with an architectural form which resembles a studio, i.e. with perfect
acoustics which makes it possible to perceive music and with a kind of

2L p, Zellner, Hybrid space: New forms in digital architecture, [in:] Thames and
Hudson, London 1999, p. 118.

22p, Zellner, op. cit, p. 118.



musical instrument®, When confronted with it, every visitor to the pavilion
inevitably takes part in creating new sounds, becoming the creator of a new
space — sound imagination. The form of the pavilion is also avant-garde and
its arched structure is made of steel elements, creating the shape of a blob
which develops into dynamic lines of the body, arms, and limbs. It forms a
kind of dynamic ‘liquid architecture’, reflecting the phenomenon of the
human body, perception and activity in space, the attributes of which are
movement, speed and mobility?*. The second factor which shapes this unusual
form is light. The architectural structure is filtered through it, producing a
variable image of a transparent shell. From the outside, the ‘skin of the object’
looks like glossy or matte armor? (lIl. 4). From the inside, it is completely
transparent with the regular articulation of structural ribs, which allows a
visitor to observe the surroundings (lll. 5). This effect is additionally
strengthened by the structure of the object, namely a steel skeleton which
gently unfolds into organic shapes.

I1l. 4 Son — O — House Sound Pavilion, interactive sound architecture in
Ekkersrijt, the Netherlands, photo by E. Cisek

1.5 Son— O — House Sound Pavilion in Ekkersrijt, the Netherlands, view
of interior - the space of sound imagination, photo by E. Cisek

23 W. Busch, Klangpavillon Son — O — House in Ekkersrijt NOX, [in:] Baumeister,
2005, no1

24 D. Kerckhove, Inteligencja otwarta. Narodziny spofeczeristwa sieciowego,
Mikom, Warszawa 2001, p. 65

% D. Kurkiewicz, Architektura w cyberprzestrzeni, Architektura i Biznes, 2002, No
5, pp. 34 -35.



The space of sound imagination, which was created within the
Akershus University Hospital Complex in Nordbyhagen, Lerenskog near
Oslo in Norway (architects Tommi Gronlung and Petteri Nissuena,
implementation in 2008) was aimed at creating a space with an artificially
arranged sonic environment resulting from the motor activity of the human
body. The walkway along the too long 30-meter section of the building facade
required a solution which would shorten the feeling of monotony connected
with the long route of this passage. The authors of the project placed nine
sensors along the entire length of the passage. Their task was to react to any
human movement by emitting a musical ‘theme of the day’, which
harmonized with its pace and order. Each day of the year got such a motif,
i.e. its own unique nine-tone sequence which was reactivated at an
appropriate moment. The entire audio library consisted of a total of 279
different sounds which were distributed on all sensors. The sound appears
when a user enters the passage and accompanies him/her until its end?®.

4. BRIDGE OF SOUNDS — AN AVANT - GARDE SPACE OF
SOUND IMAGINATION.

Considering the existence of certain architectural elements in the
landscape, which result in ‘the existence of a place’ at the same time as all its
components appear successively?’, Martin Heidegger aptly defines the idea
of the bridge, i.e. ‘The bridge collects the earth as a landscape around a
stream. It does not constitute a link between the shores that already exist. The
banks only emerge as banks when the bridge crosses the stream’?8, Building

26 M. Hultman , Art in Norwegian Public Places, Loft. The Nordic Bookazine, 2009,
no 9, p. 30.

2I' M. Heidegger, Being and Time, Harper & Row, New York 1962, p.158

28 M. Heidegger, Budowaé, mieszka¢, mysleé. Eseje wybrane, Czytelnik, Warszawa
1977, p.152



bridges over rivers as connectors with utility functions such as
communication, market, and residential is one of the solutions with long
traditions. The avant-garde built space, which brings to mind the form of a
bridge woven of sounds, is represented by two Norwegian projects in line
with the idea of postmodern architecture, where the spatial form is situated
on the border of architecture and sculpture. Elveharpen consists of two
spherical sculptural forms which are located on both banks of the river in
Drammen, right next to the Ypsilon pedestrian bridge. Shiny silver spheres
reflect the surroundings like a mirror and collect sounds from the local
ecosystem of the river. Like two sensors connected to loudspeakers, these
forms respond to changes in the flow of water, so that we can hear the music
of the river or, as others prefer, the singing of Nokenn, namely the shape-
shifting spirit of water known from ancient Norse tales. Users who cross the
bridge are immersed in these heavenly sounds, which often makes them stop
and feel the sound space intuitively, genius loci.

The second project is the art gallery called The Twist Museum by
Bjarke Ingels Group (implementation in 2019) in Jernaker municipality near
Oslo. The avant-garde structure in the form of a bridge — sculpture was
stretched over the Randselva River in the apparently silent scenery of
Kristefos — one of the most important Sculpture Parks in Europe, where about
46 statues by Yayoi Kusama, Fernando Botero, Claes Olenburg, Tony Cragg,
Olafur Eliasson and Anish Kapoor are exhibited. The double curvature of the
bridge — museum fagade is formed by simple aluminum panels arranged like
a ‘pile of books’. The grooved shape of the walls of the gallery interior creates
a specific audio-sphere which is filled with sounds. The user’s perception
shifts from visual perception to attentive listening, thanks to the creation of a
new quality of space which prompts an intuitive feel of sound.




5. CONCLUSION

The presented examples of a built space, sound imagination and sculpture,
defined as a space of deep listening, i.e. a temple of nature, a studio — an
instrument and a bridge of sounds, despite their avant-garde character, reflect
in their basic assumption the attitude of being in the world by perceiving ego,
nature and culture as a combined whole. Nils Faarlund who is a Norwegian
ecologist, mountaineer and nature lover, aptly notes that ‘Nature is the home
of culture because it is the root of all cultures’?. Layouts on the border of
architecture and sculpture as well as sound imagination as complementary
parts of culture, remaining in deep relationship with nature, can guarantee the
authenticity and purposefulness of spatial solutions. Nature contains all the
patterns, forms of spatial organization and subtle vibrations necessary in the
design process, including sounds and other sensual and extrasensory
emanations, which constitute the basis for creating a balanced and
harmonious living environment.
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