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Abstract 

Contemporary architecture uses forms which reflect subtle manifestations of the 

world expressions such as sound, which is a vibration, and sculpture which draws 

motifs from the surreal and virtual world. In these solutions, the form, not the 

function, constitutes the overriding goal and everything that surprises a recipient 

becomes permissible. The article deals with the issues of the avant-garde built 

environment, sound imagination and sculpture defined as a space of deep listening 

with the character of a nature temple and a studio – an instrument and a bridge of 

sounds. 

Keywords: avant-gardes of architecture, sound in architecture, space of sound 

imagination 

Streszczenie 

Współczesna architektura sięga po formy oddające subtelne przejawy ekspresji 

świata takie jak dźwięk, który jest wibracją oraz rzeźbę czerpiącą motywy ze świata 

surrealistycznego i wirtualnego. W rozwiązaniach tych forma, nie funkcja jest celem 

nadrzędnym i wszystko co zaskakuje odbiorcę staje się dozwolone. Artykuł porusza 

problematykę awangardowej przestrzeni zbudowanej, wyobraźni dźwiękowej i 

rzeźby zdefiniowanej jako przestrzeń głębokiego słuchania o charakterze: świątyni 

natury, studia - instrumentu i mostu dźwięków. 

Słowa kluczowe: awangardy architektury, dźwięk w architekturze, przestrzeń 

wyobraźni dźwiękowej. 

 

 

 

 

 



1. WSTĘP 

Kreowanie przestrzeni zbudowanej wyobraźni dźwiękowej i rzeźby wpisuje 

się w epokę, w której obecnie żyjemy określanej mianem ponowoczesności. 

Ten stan kultury charakteryzuje się dopuszczeniem do procesu twórczego 

różnorodnych myśli i form, przy równoczesnym osłabieniu wiary w jedną 

uniwersalną drogę rozwoju świata. Użyteczność, trwałość i piękno, które  

były warunkiem sine qua non budowania  stały się nie obowiązujące. 

Otworzyły się za to nowe drzwi, wiodące ku nowym obszarom poznania i 

kreowania przestrzeni architektonicznej, co przesunęło punkt ciężkości z 

poznania obiektywnego rzeczywistości ku poznaniu bardziej 

subiektywnemu, sensualnemu, a tym samym awangardowemu. Jednym z 

tych obszarów stała się przestrzeń wyobraźni dźwiękowej kształtowana jako 

połączenie rzeźby, natury i architektury, określana także przestrzenią 

głębokiego słuchania, przyjmująca formę: świątyni natury, studia - 

instrumentu i mostu dźwięków. 

2.   ŚWIĄTYNIA NATURY JAKO PRZESTRZEŃ WYOBRAŹNI 

DŹWIĘKOWEJ, CHARAKTERYZUJĄCA SIĘ TWÓRCZYM 

POŁĄCZENIEM WODY, RZEŹBY I ARCHITEKTURY W NOWĄ 

JAKOŚĆ PRZESTRZENNĄ. 

Wyobraźnia dźwiękowa definiowana jest przez Thomasa Stearnsa 

Eliota, autora poematu Ziemia jałowa, jako intuicyjne słuchanie, 

umożliwiające zrozumienie wielu perspektyw przejawiania się wszelkiego 

bytu2. Umożliwia ona odbiorcy dostrzeżenie wielowymiarowości świata oraz 

wieloaspektowości i relacyjności każdej zbudowanej formy, także 

architektonicznej. Eliot wierzył, że dźwięk wzmacnia siłę słów, kreując 
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przestrzeń głębokiego słuchania. 100 lat po opublikowaniu jego 

awangardowego, przepełnionego dźwiękami poematu, uważanego za 

fundament modernizmu w literaturze, powraca tematyka ponowoczesności i 

awangardy w architekturze.  Doskonałym tego przykładem są transformacje 

form, postrzeganych dawniej jako typowo użytkowe o charakterze 

produkcyjnym, w giga - rezonatory o przestrzeniach sacrum wypełnionych 

dźwiękami natury. Te nowe Świątynie Natury kreowane są przez człowieka 

dla Natury poprzez umiejętne łączenie rzeźby i natury z przestrzenią 

architektoniczną. Ta ostatnia stanowi zwykle ramę przestrzenną i zarazem 

środowisko akustyczne o charakterze studio dla tych dwóch pierwszych, 

generując nową jakość przestrzeni określaną przestrzenią intuicyjnego 

odczuwania dźwięku.  

Dla zilustrowania tej awangardowej przestrzeni architektonicznej 

może posłużyć przykład z Wrocławia autorstwa artystki plastyka Alicji 

Patanowskiej zatytułowana: Przestrzeń wyobraźni dźwiękowej, eksponowana 

w ramach cyklicznego wydarzenia kulturalnego Przeglądu Sztuki 

Współczesnej SURVIVAL Wrocław 2020.  Realizacja ta, to rzeźbiarska 

instalacja dźwiękowa oparta na ceramicznych naczyniach – rezonatorach, 

dwunastosekundowym pogłosie zabytkowego wnętrza Hali Pomp i 

kompozycji spadających ze sklepienia kropel wody (Il. 1). Utrzymany w 

duchu stylu arkadowego Rundbogenstil, zabytkowy budynek przepompowni 

Portu Miejskiego z czerwonej cegły ( arch. Richard Plüddemann i Karl 

Klimm, realizacja 1902 r. ) w połączeniu z instalacją dźwiękową zmienił 

swoją funkcję użytkową, przekształcając się w przestrzeń audio - wodnych 

dźwięków, otwierających użytkownika na nową  rzeczywistość niejawną. 

Woda bowiem jako alternatywne środowisko rozchodzenia się fal 

dźwiękowych, także w pasmach niesłyszalnych dla człowieka, jest symbolem 

świata ukrytego. W przedmiotowej instalacji spływa ona po żelaznych 

łańcuchach zamocowanych w sklepieniu hali, aby chwilowo zatrzymać się na 

ich łączach i następnie spaść w kroplach z dużej wysokości, uderzając 

rytmicznie w dna ceramicznych naczyń. Naczynia mają różne wielkości i 

kształty co pozwala na wydobycie z nich  różnorodnych tonów i dźwięków 

jak z dobrze nastrojonych instrumentów w orkiestrze. Zostały ukształtowane 

tak, aby każdorazowo wielokrotnie odbić oraz wzmocnić na wyjściu dźwięk  

i zapewnić mu pełne brzmienie, które następnie jest podbijane przez 

dwunastosekundowy pogłos samej hali. Dźwięki wywołane kroplami wody 

są wibracją, przez co pośredniczą w komunikacji między człowiekiem i 



materią. Użytkownik tak wykreowanej przestrzeni przestraja się z kanału 

wizualnego na słuchowy, doświadczając okalającej natury dźwięku, poczucia 

bycia w centrum, gdzie dźwięk go otacza, przenika i napełnia. Instalacja 

dźwiękowa w połączeniu z pogłosem wnętrza architektonicznego nakłania do 

strojenia słuchu - nowego, uważniejszego słuchania. Cytując za  Patanowską: 

„Kropla staje się pryzmatem, pozwalającym nam widzieć inaczej niż zwykle 

[…] jak klepsydra odmierza czas, którego zostało nam coraz mniej [..] woda 

łączy wszystkie żywe istoty, jak barwiący na niebiesko kobalt jest niezbędny 

do prawidłowego funkcjonowania organizmów żywych. Współczesne ruchy 

ekologiczne odwołujące się do koncepcji pejzażu dźwiękowego zwracają 

uwagę na formy komunikacji międzygatunkowej, które możemy poznać 

jedynie w procesie pogłębionego słuchania.”3 Monumentalna przestrzeń 

zabytkowej hali w połączeniu z siedmioma pomalowanymi na kolor kobaltu 

rzeźbami - ceramicznymi rezonatorami i spływającą do nich wodą tworzy 

nową jakość przestrzeni architektonicznej – Świątynię natury, przestrzeń 

wyobraźni dźwiękowej. Tak wykreowana przestrzeń podąża własną drogą, 

pozornie odrywając się od zapamiętanych znaków. Jednak można dostrzec, 

że coś nie pozwala jej oddzielić się całkowicie od dotychczasowych 

inklinacji. Tworzone w ten sposób nowe środowisko akustyczne przywołuje 

w pamięci japońską tradycję suikinkutsu, gdzie dźwięk jest elementem 

rytuału wyznaczającym jego rytm. 

                                                           
3 A. Patanowska , Przestrzeń wyobraźni dźwiękowej, 

www.archiwum.survival.art.pl/przestrzen-wyobrazni-dzwiekowej-2020/ (dostęp: 

7.06.2020) 
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Il.1 Przestrzeń wyobraźni dźwiękowej SURVIVAL Wrocław 2020, Hala Pomp w 

Starym Porcie we Wrocławiu, Polska, autorka: art. plastyk Alicja Patanowska, 

konsultacja kształtu rezonatorów: dr hab. inż. arch. Ewa Cisek, prof. PWr , fot. 

Daniel Brożek 

Przestrzeń wyobraźni dźwiękowej może także penetrować i przenikać 

formę architektoniczną, sprawiając, że jest ona w niej zanurzona. Najbardziej 

reprezentatywnym, norweskim przykładem takiego założenia jest Dom w 

Kikkut – A House To Die In w zachodniej części Oslo (art. Bjarne Melgraad, 

arch. Snøhetta). Budowa tego obiektu od lat budzi kontrowersje, głównie ze 

względu na awangardową formę, będącą pewnym eksperymentem 

architektonicznym oraz sąsiedztwo tradycyjnej zabudowy, w tym domu 

Edwarda Muncha.  W wizerunku obiektu dominują całkowicie odmienne od 

tradycyjnych geometryczne wzory, głównie trójkąty. Elewację wykończono 

czarnym, palonym drewnem dębu, którego barwa z czasem będzie się 

zmieniać, ulegając naturalnym procesom. Na jego powierzchni widoczne są 

perforowane ornamenty, przywodzące na myśl tatuaż.  Nocą rozświetlają się 

od wewnątrz, dając efekt jarzących się ciepłym światłem magicznych 

wzorów i piktogramów. Dom Melgraada dźwigają stwory o zoomorficznych 

kształtach, dla kontrastu utrzymane w klimatach śnieżnobiałej bieli, co w 



zimowej scenerii stwarza iluzję wspierania go przez lodowe rzeźby4. Dzięki 

temu uzyskano irracjonalny efekt ciemnego, tajemniczego kształtu, który 

wydaje się lewitować nad ziemią niczym niezidentyfikowany obiekt latający. 

Ten efekt lekkiego unoszenia się formy nad powierzchnią terenu dodatkowo 

wzmocniono dzięki usytuowaniu pod nim lustra wody – błyszczącego i 

zmiennego, odbijającego światło i żyjącego kształtami otoczenia. Stanowi on 

naturalny zbiornik na wodę deszczową. Zbiera drobne, spadające krople, 

które uderzając rytmicznie o wodną taflę kreują przestrzeń intuicyjnego 

odczuwania dźwięku. Przepełnione dźwiękami założenie tworzy własny 

świat, nie naśladujący rzeczywistości, ani teraźniejszości, ani przeszłości, 

świat poszukujący super nowości.   

Przestrzeń wyobraźni dźwiękowej jest stale obecna w naturalnych 

formacjach skalnych takich jak jaskinie i kaniony. Awangardowe 

rozwiązanie Skalnego Kościoła w Helsinkach, fin. Temppeliaukion Kirkko 

(arch. Timo i Tuomo Suomalainen, realizacja 1969 r.) wskazuje na celowe 

działania architektów uzyskania wnętrza o określonych parametrach 

akustycznych. Obiekt  został wydrążony w ogromnej, granitowej skale, 

wypełniającej plac Temppeliaukio, w obrębie zwartej, kwartałowej 

zabudowy (Il. 2). Jego wnętrze, wykorzystuje akustyczne właściwości 

budulca, naturalną tektonikę powierzchni ścian i sklepień oraz elipsoidalną 

geometrię wewnętrznej przestrzeni, w której efekt dźwiękowy wzmocniony 

jest dzięki elementowi miedzianej kopuły (Il.3). Pozostawienie naturalnej 

tektoniki powierzchni granitowych ścian stanowi obecnie główny atut 

kościoła5. Odwiedzający go wierni mają poczucie przebywania w 

autentycznej jaskini, niezmiennie kojarzonej z bezpieczeństwem i 

przestrzenią sacrum. Efekt ten pogłębia również sposób nakrycia skalnego 

wnętrza. Miedziana kopuła wsparta na 180 szklanych panelach, umożliwia 

doświetlenie kościoła przez przenikające z góry światło, na podobieństwo 

                                                           

4 A. Bucknell, Inside the Design of Norway’s Most Controversial Building, 

www.metropolismag.com/architecture/snohetta-house-die-design/ (dostęp: 

7.06.2022) 

5 M. Piprek, Architektura Finlandii, Arkady, Warszawa, 1988  

http://www.metropolismag.com/architecture/snohetta-house-die-design/


naturalnie ukształtowanej groty, w której ze szczelin w sklepieniu sączą się 

świetlne smugi. Kopuła – jej kształt i materiał, z którego została wykonana 

wzmacniają efekt akustyczny wnętrza, zarówno dźwięków powstałych 

wewnątrz jak i kropel deszczu uderzających od zewnątrz, podczas rzęsistego 

deszczu. Przy jednej ze ścian wzniesiono miedzianą galerię, z której nie tylko 

roztacza się imponujący widok na całe wnętrze, ale umożliwia ona również 

dalsze, odmienne wrażenia słuchowe, doznawane w wyższym punkcie 

przestrzeni kościoła. Od zewnątrz obiekt przypomina skalny pagórek - 

trotuar, po którym można spacerować, wsłuchując się w charakterystyczny 

odgłos wywołany uderzeniami stóp o granitową skałę. Jedynymi, 

widocznymi, architektonicznymi akcentami są: kopuła wieńcząca skałę oraz 

wejście od strony ulicy Lutherinkatu.  przywodzące na myśl wąską szczelinę, 

wiodącą w głąb skały .  

                               

Il. 2  Skalny Kościół w Helsinkach, Finlandia  wydrążony w ogromnej, granitowej 

skale, wypełniającej plac Temppeliaukio, w obrębie zwartej, kwartałowej 

zabudowy:  widok na dach – trotuar,  fot. E. Cisek 



 

Il. 3  Skalny Kościół w Helsinkach, Finlandia:  widok wnętrza - groty skalnej, fot. 

E. Cisek 

3.  INSTRUMENT O CHARAKTERZE STUDIO DEFINIOWANY 

JAKO PRZESTRZEŃ WYOBRAŹNI DŹWIĘKOWEJ KREOWANA 

PRZEZ POŁĄCZENIE: RUCHU I DŹWIĘKU Z RZEŹBĄ I 

ARCHITEKTURĄ.  

 Idea architektury ponowoczesnej, post funkcjonalistycznej, związana 

jest z odrzuceniem racjonalistycznych idei nowoczesności. Forma 

przestrzenna sytuowana jest na granicy architektury i rzeźby przejmując 

cechy obiektów nie architektonicznych i tym samym stając się ich 

architektonicznymi wyobrażeniami. I tak forma rzeźbiarska ewoluująca w 

kierunku instrumentu muzycznego uzyskuje przestrzeń wewnętrzną, która 

jest przestrzenią interaktywną z otaczającą obiekt audiosferą. Można do niej 

wejść i nawiązać z nią relację poprzez intuicyjne odczuwanie dźwięków, 

zarówno tych których jesteśmy autorami, jak i tych pochodzących z zewnątrz. 

Jako przykład może posłużyć zaprojektowana w Trondheim przez parę 

architektów Geira Brendelanda i Olafa Kristoffersena niewielka 

architektoniczna forma o nazwie Gigaphone  (realizacja 2011 r.). To stalowa 

konstrukcja w kształcie ściętego stożka o charakterze studio, wsparta na 



ośmiu filarach. Tę awangardową formę z pogranicza architektury i rzeźby 

można przyrównać do gigantycznego instrumentu muzycznego z 

wewnętrzną, dostępną przestrzenią, oddającego czystą barwę każdego 

dźwięku. Z tego powodu wnętrze Gigaphone  jest wykorzystywane przez 

muzyków – tutaj się spotykają, stroją swoje instrumenty i wykonują ulubione 

kompozycje. Stanowi też ulubioną przestrzeń zabaw dzieci i kontemplacji 

dorosłych. Tony we wnętrzu wywołane przez istoty żywe, ich ruch i tworzone 

przez nie dźwięki, a także podmuchy wiatru są wzmacniane i 

ukierunkowywane. Dodatkowo zbierane są drobne odgłosy otoczenia jak: 

echo, trzepotanie i szmery6. Zamierzony efekt dźwiękowy wynika z 

odpowiedniego połączenia trzech komponentów: materiału - wewnętrzna 
strona tuby została pokryta błyszczącym, czarnym lakierem, wykorzystywanym w 

technologii budowy jachtów,  kształtu obiektu oraz jego lokalizacji – pierwotnie 

był to skraj parku, potem strefa między miastem a fiordem.  Gigaphone to 

rodzaj kapsuły – rezonatora, przepełnionego wzmocnionymi dźwiękami, do 

którego można wejść i oddać się doświadczeniu głębokiego słuchania, 

zanurzyć się w przestrzeni wyobraźni dźwiękowej.   

Osobną, interesującą grupę stanowią  pawilony wyposażone w 

sensory ruchu,   generujące dźwięki na skutek zarejestrowania najmniejszego 

poruszenia w przestrzeni obiektu. Słyszany dźwięk nie jest wzmocnionym 

odgłosem czyjejś aktywności ale jego multimedialnym odpowiednikiem. 

Jako przykład może posłużyć realizacja z Danii o nazwie Ekko, autorstwa 

Thilo Franka. Wykonany z drewna obiekt – to zadaszony, pełen ażurów trakt 

pieszy, zachęcający do kąpieli leśnej i spaceru w naturze. Dzięki 

zainstalowanym sensorom, każdy ruch wewnątrz struktury generuje motyw 

melodyjny. Miękki, koci chód, radosne psie podskoki, ptasie dreptanie i 

zdecydowane ludzkie kroki, każda z tych aktywności uzyskuje swoją 

dźwiękową reprezentację. Taką architektoniczną formę określa się jako 

                                                           

6 E. Cisek, Dźwięk w architekturze-naturalne rezonatory i interaktywne projekty 

multimedialne [w:] A. Kłopotowska (red.): Dźwięki Architektury, Oficyna 

Wydawnicza Politechniki Białostockiej, Białystok 2015,  s. 74-75  

 



interaktywną strukturę, gdzie medium modulacji staje się dźwięk, 

manifestujący obecność życia.  

Na podobnej zasadzie kreowane są przestrzenie architektoniczne 

autorstwa Larsa Spuybroeka i kompozytora Edwina van der Heide. Pawilon 

Dźwięku Son – O – House, interaktywna architektura dźwięku w Ekkersrijt,  

zrealizowany w 2004 r. w Holandii stanowi kinetyczno – energetyczny model 

przestrzeni określany jako „medialna maszyna”  oraz: „synteza informacji, 

geometrii i ludzkiej aktywności”7. W pawilonie zainstalowano 23 sensory 

ruchu rozmieszczone w strategicznych punktach przestrzeni. Są one 

wspomagane dodatkowo przez instalację nagłaśniającą – mikrofony, 

sprzężone ze ścieżką dźwiękową kompozycji muzycznych Edwina van der 

Heide,, złożonych z prostych, elektronicznych dźwięków, o zbliżonych 

częstotliwościach. W ten sposób każdy odwiedzający może „usłyszeć swoją 

obecność”, która manifestuje się unikatową, niepowtarzalną sekwencją 

dźwięków. Zjawisko to można porównać do ciągłego procesu, gdzie 

charakter ludzkiej aktywności kreuje obecny w niej dźwięk8. Mamy w tym 

przypadku do czynienia z formą architektoniczną o charakterze studio – z 

doskonałą akustyką, umożliwiającą odbiór muzyki oraz z pewnego rodzaju 

instrumentem muzycznym9. W konfrontacji z nim każdy odwiedzający 

pawilon w sposób nieunikniony bierze udział w tworzeniu nowych 

dźwięków, stając się kreatorem nowej przestrzeni - wyobraźni dźwiękowej. 

Awangardowa jest także forma pawilonu, której łukowa konstrukcja 

wykonana została z elementów stalowych, tworząc kształt blobu, 

rozwijającego się w dynamiczne linie korpusu, ramion i kończyn. Stanowi on 

rodzaj dynamicznej - „płynnej architektury”, oddającej fenomen ludzkiego 

ciała, percepcji i aktywności w przestrzeni, których atrybutami są: ruch, 
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8 P. Zellner , op. cit,, s. 111. 
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prędkość i mobilność10. Drugim czynnikiem kształtującym tę nietypową 

formę  jest światło. Struktura architektoniczna jest przez niego filtrowana, 

dając zmienny obraz  transparentnej powłoki. Od zewnątrz „skóra obiektu” 

wygląda jak błyszczący lub matowy pancerz11 (Il.4). Od strony wewnętrznej 

jest ona całkiem przezroczysta z regularną artykulacją konstrukcyjnych 

żeber, co pozwala na obserwację otoczenia (Il.5). Efekt ten dodatkowo 

wzmacnia konstrukcja obiektu – stalowy szkielet miękko rozwijający się w  

organiczne kształty. 

 

Il.4 Pawilon Dźwięku Son – O – House, interaktywna architektura dźwięku w 

Ekkersrijt, Holandia, fot. E. Cisek 
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Mikom, Warszawa 2001, s. 65 
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Il.5 Pawilon Dźwięku Son – O – House, w Ekkersrijt, Holandia, widok wnętrza -

przestrzeń wyobraźni dźwiękowej, fot. E. Cisek 

Przestrzeń wyobraźni dźwiękowej wykreowana w obrębie kompleksu 

Akershus University Hospital w Nordbyhagen, Lørenskog koło Oslo, w 

Norwegii (arch. Tommi Grönlung i Petteri Nissuena, realizacja 2008 r.) miała 

na celu stworzenie przestrzeni o sztucznie zaaranżowanym środowisku 

sonicznym, wynikającym z motoryki ludzkiego ciała. Pasaż ciągnący się na 

zbyt długim – 30 metrowym odcinku elewacji budynku wymagał 

zastosowania rozwiązania, które skróciłoby odczucie monotonii, związanej z 

długą trasą przejścia.. Autorzy projektu rozmieścili na całej długości pasażu 

9 sensorów. Ich zadaniem było reagowanie na ludzki ruch poprzez 

emitowanie, harmonizującego z jego tempem i porządkiem, muzycznego 

„motywu dnia”. Każdy dzień roku uzyskał taki motyw -  własną, unikalną 

dziewięciotonową sekwencję, reaktywowaną w odpowiednim czasie. Na całą 

bibliotekę audio złożyło się w sumie 279 różnych dźwięków, rozdzielonych 



na wszystkie sensory. Dźwięk pojawia się w momencie wejścia użytkownika 

w pasaż i towarzyszy mu aż do jego końca12.  

 

4.  MOST DŹWIĘKÓW – AWANGARDOWA PRZESTRZEŃ 

WYOBRAŹNI DŹWIĘKOWEJ.  

Martin Heidegger rozważając istnienie pewnych elementów 

architektonicznych umieszczonych w krajobrazie, które skutkują 

„zaistnieniem miejsca” w tym samym czasie gdy się kolejno ujawniają jego 

wszystkie komponenty13, trafnie definiuje ideę mostu: „Most zbiera ziemię 

jako krajobraz wokół strumienia. Nie stanowi on połączenia między 

brzegami, które już istnieją. Brzegi wyłaniają się jako brzegi dopiero wtedy, 

gdy most przekracza strumień.”14 Budowanie nad rzekami mostów jako 

łączników o funkcjach użytkowych: komunikacyjnych, targowych i 

mieszkalnych należy do rozwiązań o długich tradycjach.  Awangardową 

przestrzenią zbudowaną, przywodzącą na myśl formę mostu utkanego z 

dźwięków są dwie norweskie realizacje, wpisujące się w ideę architektury 

ponowoczesnej, gdzie forma przestrzenna sytuowana jest na granicy 

architektury i rzeźby.  
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14 M. Heidegger , Budować, mieszkać, myśleć. Eseje wybrane, Czytelnik, Warszawa 

1977, s. 152 

 



Elveharpen to dwie kuliste formy rzeźbiarskie usytuowane na obu 

brzegach rzeki w Drammen, tuż przy moście dla pieszych Ypsilon.  

Błyszczące, srebrne kule, niczym lustro odbijają otoczenie i zbierają dźwięki 

pochodzące z lokalnego ekosystemu rzeki. Na podobieństwo dwóch 

sensorów, połączonych z głośnikami, formy te  reagują na zmiany przepływu 

wody, w efekcie czego usłyszeć można muzykę rzeki, lub jak inni wolą śpiew 

Nøkenna – zmiennokształtnego ducha wody, znanego ze staro nordyckich 

opowieści. Użytkownicy przemierzający most zanurzeni są w tych 

niebiańskich dźwiękach, co niejednokrotnie skłania ich do zatrzymania się i 

intuicyjnego odczuwania przestrzeni dźwiękowej, genius loci. 

Drugą realizacją jest galeria sztuki The Twist Museum autorstwa 

Bjarke Ingels Group (realizacja 2019 r.) w gminie Jernaker koło Oslo. 

Awangardowy obiekt o formie mostu – rzeźby  rozpięto nad rzeką Randselva 

w pozornej scenerii ciszy Kristefos - jednego z najważniejszych Parków 

Rzeźb w Europie, gdzie eksponowanych jest około 46 posągów autorstwa: 

Yayoi Kusama, Fernando Botero, Claesa Olenburga, Tony Cragga, Olafura 

Eliassona i Anisha Kapoora.  Podwójna krzywizna fasady mostu - muzeum 

jest tworzona przez proste aluminiowe panele ułożone jak „stos książek”. 

Ryflowane ukształtowanie ścian wnętrza galerii tworzy specyficzną 

audiosferę wypełnioną dźwiękami. Percepcja użytkownika przeskakuje z 

postrzegania wzrokowego na uważne słuchanie, dzięki wykreowaniu nowej 

jakości przestrzeni, skłaniającej do intuicyjnego odczuwania dźwięku. 

5. PODSUMOWANIE 

Zaprezentowane przykłady  przestrzeni zbudowanej, wyobraźni dźwiękowej 

i rzeźby, zdefiniowane jako przestrzeń głębokiego słuchania: świątynia 

natury, studio - instrument i most dźwięków, mimo awangardowego 

charakteru odzwierciedlają w swoim podstawowym założeniu postawę bycia 

w świecie, poprzez postrzeganie jaźni, natury i kultury jako zespolonej 

całości. Nils Faarlund – norweski ekolog, alpinista i miłośnik natury celnie 

zauważa, że:  „Natura jest domem kultury, w niej bowiem  tkwią korzenie 



wszystkich kultur”15. Założenia z pogranicza architektury i rzeźby oraz 

wyobraźnia dźwiękowa jako komplementarne części kultury, pozostające w 

głębokich relacjach z naturą, mogą zagwarantować autentyczność i celowość 

rozwiązań przestrzennych. W naturze zawarte są bowiem wszystkie 

konieczne w procesie projektowym wzory, formy organizacji przestrzennej i 

subtelne wibracje, w tym dźwięki oraz inne zmysłowe i pozazmysłowe 

emanacje, stanowiące podstawę do kreowania zrównoważonego i pełnego 

harmonii środowiska życia. 
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1. INTRODUCTION 

Creating a built space of sound imagination and sculpture is part of the era in 

which we currently live that is defined as post-modernity. This state of culture 

is characterized by the admission of various thoughts and forms to the creative 

process, while weakening the belief in one universal path of the world 

development. The utility, durability and beauty, which were a sine qua non 

condition for building, have become irrelevant. Instead, a new door has 

opened leading to new areas of cognition and the creation of architectural 

space, which shifted the focus from the cognition of objective reality to a 

more subjective, sensual, and thus avant-garde cognition. One of these areas 

has become a space of sound imagination which is shaped as a combination 

of sculpture, nature, and architecture, also referred to as a space of deep 

listening, which can take the form of a nature temple and a studio – an 

instrument and a bridge of sounds. 

2.  THE TEMPLE OF NATURE AS A SPACE OF SOUND 

IMAGINATION CHARACTERIZED BY A CREATIVE 

COMBINATION OF WATER, SCULPTURE AND ARCHITECTURE 

INTO A NEW SPATIAL QUALITY.  

Sound imagination is defined by Thomas Stearns Eliot, the author of 

"Waste Land" poem, as intuitive listening which makes it possible for us to 

understand many perspectives for the manifestation of all beings16. It enables 

a viewer to notice the multidimensionality of the world as well as the 

multifaceted and relational nature of each constructed form, including 

architectural one. Eliot believed that sound strengthens the power of words 

and creates a space for deep listening. One hundred years after the publication 

of his avant-garde poem filled with sounds, which was considered the 
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foundation of modernism in literature, the subject of postmodernism and 

avant-garde in architecture returns. A perfect example of this is represented 

by transformations of forms, which were formerly perceived as typically 

utilitarian of a production character, into giga – resonators with sacrum spaces 

filled with sounds of nature. These new Temples of Nature are created by man 

for Nature by means of a skillful combination of sculpture and nature with 

architectural space. The latter usually creates a spatial frame and at the same 

time an acoustic environment of a studio character for the former two and 

generates a new quality of space which is defined by a space of intuitive sound 

perception. 

The implementation by artist Alicja Patanowska entitled The space of 

sound imagination, which was exhibited as part of the cyclical cultural event 

Przegląd Sztuki Współczesnej SURVIVAL Wrocław 2020, is an example 

from Wrocław, which may illustrate this avant-garde architectural space. This 

implementation is a sculptural sound installation which is based on ceramic 

vessels – resonators, a twelve-second reverberation of the historic interior of 

the Pump Hall and compositions of water drops falling from the vault (Ill. 1). 

The historic red brick pumping station building of the City Port (architects 

Richard Plüddemann and Karl Klimm, made in 1902), which is kept in the 

spirit of the Rundbogenstil arcade style, when combined with the sound 

installation, changed its utility function and transformed into a space of audio 

– water sounds which open the user to a new covert reality. Water as an 

alternative environment for spreading sound waves, also in the waves which 

are inaudible to humans, is a symbol of the hidden world. In the installation 

in question, it flows down the iron chains fixed in the vault of the hall in order 

to temporarily stop at their connections and then fall in drops from a great 

height, hitting rhythmically the bottoms of ceramic vessels. The vessels are 

of different sizes and shapes, which allows them to bring out a variety of tones 

and sounds as if from well-tuned instruments in the orchestra. They have been 

shaped so as to repeatedly reflect and amplify the sound at the output and 

provide it with a full sound, which is then boosted by the twelve-second 

reverberation of the hall itself. The sounds which are caused by water droplets 

are vibrations, thus they mediate communication between man and matter. 

Users of the space thus created adjust themselves from the visual to the 

auditory channel, experiencing the surrounding nature of sound, the feeling 

of being in the center where the sound surrounds, penetrates, and fills them. 

The sound installation in combination with the reverberation of the 



architectural interior prompts users to tune their hearing, i.e. a new and more 

careful listening. Quoting Patanowska: ‘A drop becomes a prism, allowing us 

to see differently than usual [...] how the hourglass measures time, of which 

we have less and less [...] water connects all living creatures, just like cobalt 

dyeing blue is necessary for the proper functioning of living organisms. 

Contemporary ecological movements referring to the concept of a 

soundscape pay attention to forms of interspecies communication which we 

can get to know in the process of in-depth listening only.’17 The monumental 

space of the historic hall in combination with seven sculptures painted in 

cobalt color – ceramic resonators and water flowing into them create a new 

quality of architectural space – the Temple of Nature, i.e. a space of sound 

imagination. The space created in this way follows its own path, seemingly 

breaking away from the remembered signs. However, it can be seen that 

something prevents it from being completely separated from its previous 

inclinations. The new acoustic environment created in this way evokes the 

Japanese tradition of suikinkutsu where the sound is an element of the ritual 

which determines its rhythm. 

Ill.1. A space of sound imagination  SURVIVAL Wrocław 2020, The Hall of 

Pumps in the Old Port in Wrocław, Poland, author: artist Alicja Patanowska, 

resonator shape consultation: Assoc. Prof. D. Sc. Ph. D. Arch. Ewa Cisek , 

photo by Daniel Brożek 

 The space of sound imagination can also penetrate and permeate an 

architectural form and make it immersed in it. The most representative 

Norwegian example of such a layout is the House in Kikkut – A House To 

Die In in the western part of Oslo (artist Bjarne Melgraad, arch. Snøhetta). 

The construction of this object has been controversial for years, mainly due 

to its avant-garde form, which is an architectural experiment, and the vicinity 
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of traditional buildings, including the house of Edward Munch. The image of 

the object is dominated by geometric patterns, mainly triangles, which are 

completely different from the traditional ones. The façade is finished with 

black and burnt oak wood, the color of which will be changing over time, 

undergoing natural processes. Perforated ornaments resembling a tattoo are 

visible on its surface. At night, they light up from the inside, giving the effect 

of glowing with warm light magical patterns and pictograms. The House of 

Melgraad is carried by creatures of zoomorphic shapes, kept in climates of 

snow-white for contrast, which in winter scenery creates the illusion of being 

supported by ice sculptures18. Thanks to this, the irrational effect of a dark 

mysterious shape which appears to levitate above the ground like an 

unidentified flying object was achieved. This effect of a slight floating of the 

form above the surface of the ground was additionally enhanced by the 

location of the water surface underneath it, i.e. shiny and changeable which 

reflects light and living with shapes of the environment. It is a natural 

reservoir for rainwater. It collects tiny, falling drops which, hitting the water 

rhythmically, create a space for intuitive perception of sound. The layout, 

which is filled with sounds, creates its own world which does not imitate 

reality, the present, or the past, but the world that looks for super novelties. 

The space of sound imagination is constantly present in natural rock 

formations such as caves and canyons. The avant-garde solution of the Rock 

Church in Helsinki, Finnish Temppeliaukion Kirkko (architects Timo and 

Tuomo Suomalainen, implementation in 1969) indicates deliberate actions of 

architects to obtain an interior with specific acoustic parameters. The object 

was hollowed out in a huge granite rock filling Temppeliaukio Square, within 

a compact quarter development (Ill.. 2). Its interior uses acoustic properties 

of the building material, the natural tectonics of the surface of walls and vaults 

as well as the ellipsoidal geometry of the inner space where the sound effect 

is enhanced thanks to the copper dome element (Ill. 3). The intact natural 

tectonics of the surface of granite walls is now the main advantage of the 
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church19. Its congregation have the feeling of being in an authentic cave 

which is invariably associated with safety and the space of sacrum. This effect 

is also deepened by the method of covering the rocky interior. A copper dome 

which is supported by 180 glass panels allows the church to be illuminated 

by light penetrating from above, similar to a naturally shaped grotto in which 

streaks of light pass through the slots in the vault. The dome, its shape and 

material from which it was made, enhance the acoustic effect of the interior, 

both of sounds generated inside and raindrops which hit the outside surface 

during heavy rain. A copper gallery was erected next to the one of the walls, 

which not only offers an impressive view of the entire interior, but also allows 

visitors to have further different auditory impressions at a higher point in the 

church space. From the outside, the object resembles a rocky hill – a 

pavement, on which we can walk and listen to the characteristic sound caused 

by footsteps on a granite rock. The only visible, architectural accents are 

represented by the dome crowning the rock and the entrance from 

Lutherinkatu Street, which bring to mind a narrow crevice leading deep into 

the rock. 

Ill.. 2  Rock Church in Helsinki, Finland, hollowed out in a huge granite rock 

filling Temppeliaukio Square, within a compact quarter development: view 

of the roof – sidewalk, photo by E. Cisek 

Ill. 3  Rock Church in Helsinki, Finland: view of  interior – rock cave, photo 

by E. Cisek 

3.  A STUDIO – LIKE INSTRUMENT DEFINED AS A SPACE OF 

SOUND IMAGINATION CREATED BY A COMBINATION OF 

MOVEMENT AND SOUND WITH SCULPTURE AND 

ARCHITECTURE.  
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 The idea of post-modern and post-functionalist architecture is 

connected with the rejection of rationalistic ideas of modernity. The spatial 

form is situated on the border of architecture and sculpture, taking over the 

features of non-architectural objects and thus becoming their architectural 

representations. And so the sculptural form which evolves in the direction of 

a musical instrument obtains an internal space that is an interactive space with 

the audio-sphere surrounding the object. We can enter it and establish a good 

rapport with it by means of the intuitive feeling of sounds, both those of which 

we are authors and those coming from the outside. An interesting example 

here is a small architectural shape called Gigaphone which was designed by 

a couple of architects Geir Brendeland and Olaf Kristoffersen in Trondheim 

(implementation in 2011). It is a steel structure in the shape of a truncated 

cone of a studio character and supported by eight pillars. This avant-garde 

form on the border of architecture and sculpture can be compared to a gigantic 

musical instrument with an internal accessible space which reflects the pure 

timbre of each sound. For this reason, the interior of Gigaphone is used by 

musicians, i.e. here they meet, tune their instruments and perform their 

favorite compositions. It is also a favorite space for children to play and for 

adults to contemplate. The tones in the interior which are caused by living 

creatures, their movement and the sounds they create as well as the wind are 

amplified and directed. Moreover, small background noises such as echoes, 

flutter and murmurs are collected20. The intended sound effect results from 

the appropriate combination of three components, i.e. the material – the inner 

side of the tube was covered with glossy black varnish, which is used in yacht 

building technology, the shape of the facility and its location – originally it 

was the edge of the park, then the zone between the city and the fjord. 

Gigaphone is a type of capsule – resonator filled with amplified sounds, 

which we can enter to experience deep listening and immerse ourselves in a 

space of sonic imagination. 
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A separate and interesting group is represented by pavilions which are 

equipped with motion sensors that generate sounds as a result of registering 

the slightest movement in the object's space. The sound heard is not the 

amplified sound of someone's activity but its multimedia counterpart. An 

example is the implementation called Ekko by Thilo Frank from Denmark. 

The object is made of wood – it is a covered walking path which is full of 

openwork inviting us to forest bathing and walking in nature. Thanks to the 

installed sensors, each movement inside the structure generates a melodic 

motif. Each of the activities, such as a soft cat's walk, joyful dog jumps, bird 

trotting and resolute human steps, receives its sound representation. This type 

of architectural form is defined as an interactive structure where the sound 

which manifests the presence of life becomes the medium of modulation. 

Architectural spaces by Lars Spuybroek and composer Edwin van der 

Heide are created in a similar way. The Son – O – House Sound Pavilion, 

interactive sound architecture in Ekkersrijt, which was built in the 

Netherlands in 2004, constitutes a kinetic and energy model of space known 

as a ‘media machine’ and a ‘synthesis of information, geometry, and human 

activity’21. In the pavilion twenty three motion sensors were installed and 

deployed at strategic points in the space. They are additionally supported by 

a sound system, i.e. microphones coupled with the soundtrack of Edwin van 

der Heide's musical compositions consisting of simple electronic sounds of 

similar frequencies. In this way, each visitor can ‘hear his/her presence’ 

which manifests itself in a unique and unrepeatable sequence of sounds. This 

phenomenon can be compared to a continuous process where the character of 

human activity is created by the sound present in it22. In this case, we are 

dealing with an architectural form which resembles a studio, i.e. with perfect 

acoustics which makes it possible to perceive music and with a kind of 
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musical instrument23. When confronted with it, every visitor to the pavilion 

inevitably takes part in creating new sounds, becoming the creator of a new 

space – sound imagination. The form of the pavilion is also avant-garde and 

its arched structure is made of steel elements, creating the shape of a blob 

which develops into dynamic lines of the body, arms, and limbs. It forms a 

kind of dynamic ‘liquid architecture’, reflecting the phenomenon of the 

human body, perception and activity in space, the attributes of which are 

movement, speed and mobility24. The second factor which shapes this unusual 

form is light. The architectural structure is filtered through it, producing a 

variable image of a transparent shell. From the outside, the ‘skin of the object’ 

looks like glossy or matte armor25 (Ill. 4). From the inside, it is completely 

transparent with the regular articulation of structural ribs, which allows a 

visitor to observe the surroundings (Ill. 5). This effect is additionally 

strengthened by the structure of the object, namely a steel skeleton which 

gently unfolds into organic shapes. 

Ill. 4  Son – O – House Sound Pavilion, interactive sound architecture in 

Ekkersrijt, the Netherlands, photo by E. Cisek 

 

Ill. 5  Son – O – House Sound Pavilion in Ekkersrijt, the Netherlands, view 

of  interior  - the space of sound imagination, photo by E. Cisek 

                                                           

23 W. Busch,  Klangpavillon Son – O – House in Ekkersrijt NOX, [in:] Baumeister, 

2005,  no 1 

24 D. Kerckhove, Inteligencja otwarta. Narodziny społeczeństwa sieciowego, 

Mikom, Warszawa 2001, p. 65 

25 D. Kurkiewicz, Architektura w cyberprzestrzeni, Architektura i Biznes, 2002, No 

5,  pp. 34 –35. 

 

 



  

  

The space of sound imagination, which was created within the 

Akershus University Hospital Complex in Nordbyhagen, Lørenskog near 

Oslo in Norway (architects Tommi Grönlung and Petteri Nissuena, 

implementation in 2008) was aimed at creating a space with an artificially 

arranged sonic environment resulting from the motor activity of the human 

body. The walkway along the too long 30-meter section of the building façade 

required a solution which would shorten the feeling of monotony connected 

with the long route of this passage. The authors of the project placed nine 

sensors along the entire length of the passage. Their task was to react to any 

human movement by emitting a musical ‘theme of the day’, which 

harmonized with its pace and order. Each day of the year got such a motif, 

i.e. its own unique nine-tone sequence which was reactivated at an 

appropriate moment. The entire audio library consisted of a total of 279 

different sounds which were distributed on all sensors. The sound appears 

when a user enters the passage and accompanies him/her until its end26. 

4.  BRIDGE OF SOUNDS – AN AVANT – GARDE SPACE OF 

SOUND IMAGINATION. 

Considering the existence of certain architectural elements in the 

landscape, which result in ‘the existence of a place’ at the same time as all its 

components appear successively27, Martin Heidegger aptly defines the idea 

of the bridge, i.e. ‘The bridge collects the earth as a landscape around a 

stream. It does not constitute a link between the shores that already exist. The 

banks only emerge as banks when the bridge crosses the stream’28. Building 

                                                           

26 M. Hultman , Art in Norwegian Public Places,  Loft. The Nordic Bookazine, 2009, 

no 9, p. 30. 

27 M. Heidegger, Being and Time, Harper & Row, New York 1962, p.158 

28 M. Heidegger, Budować, mieszkać, myśleć. Eseje wybrane, Czytelnik, Warszawa 

1977, p.152 



bridges over rivers as connectors with utility functions such as 

communication, market, and residential is one of the solutions with long 

traditions. The avant-garde built space, which brings to mind the form of a 

bridge woven of sounds, is represented by two Norwegian projects in line 

with the idea of postmodern architecture, where the spatial form is situated 

on the border of architecture and sculpture. Elveharpen consists of two 

spherical sculptural forms which are located on both banks of the river in 

Drammen, right next to the Ypsilon pedestrian bridge. Shiny silver spheres 

reflect the surroundings like a mirror and collect sounds from the local 

ecosystem of the river. Like two sensors connected to loudspeakers, these 

forms respond to changes in the flow of water, so that we can hear the music 

of the river or, as others prefer, the singing of Nøkenn, namely the shape-

shifting spirit of water known from ancient Norse tales. Users who cross the 

bridge are immersed in these heavenly sounds, which often makes them stop 

and feel the sound space intuitively, genius loci. 

The second project is the art gallery called The Twist Museum by 

Bjarke Ingels Group (implementation in 2019) in Jernaker municipality near 

Oslo. The avant-garde structure in the form of a bridge – sculpture was 

stretched over the Randselva River in the apparently silent scenery of 

Kristefos – one of the most important Sculpture Parks in Europe, where about 

46 statues by Yayoi Kusama, Fernando Botero, Claes Olenburg, Tony Cragg, 

Olafur Eliasson and Anish Kapoor are exhibited. The double curvature of the 

bridge – museum façade is formed by simple aluminum panels arranged like 

a ‘pile of books’. The grooved shape of the walls of the gallery interior creates 

a specific audio-sphere which is filled with sounds. The user’s perception 

shifts from visual perception to attentive listening, thanks to the creation of a 

new quality of space which prompts an intuitive feel of sound. 

 

                                                           

 

 



5. CONCLUSION 

The presented examples of a built space, sound imagination and sculpture, 

defined as a space of deep listening, i.e. a temple of nature, a studio – an 

instrument and a bridge of sounds, despite their avant-garde character, reflect 

in their basic assumption the attitude of being in the world by perceiving ego, 

nature and culture as a combined whole. Nils Faarlund who is a Norwegian 

ecologist, mountaineer and nature lover, aptly notes that ‘Nature is the home 

of culture because it is the root of all cultures’29. Layouts on the border of 

architecture and sculpture as well as sound imagination as complementary 

parts of culture, remaining in deep relationship with nature, can guarantee the 

authenticity and purposefulness of spatial solutions. Nature contains all the 

patterns, forms of spatial organization and subtle vibrations necessary in the 

design process, including sounds and other sensual and extrasensory 

emanations, which constitute the basis for creating a balanced and 

harmonious living environment. 
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