PROF.ZW.DR HAB.INZ.ARCH ANDRZEJ KADLUCZKA em. WYDZIALU ARCHITEKTURY POLITECHNIKI KRAKOWSKIE)
CZEONEK PKN ICOMOS, SKZ, SARP, OISTAT, RZECZOZNAWCA SKZ, EKSPERT FONDAZIONE ROMUALDO DEL BIANCO FIRENZE

ADRES: UL. NORMANDZKA 34, 30-383 KRAKOW, KOM. +48508156150____ =
RECENZIA
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,Witraze w obiektach sakralnych w Polsce po 1989 roku”
wykonana pod kierunkiem Prof. dr hab. Lecha Boriczy-Bystrzyckiego
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1. Podstawa opracowania

1.1.  Uchwata Rady Dyscypliny Naukowej Architektura i Urbanistyki Politechniki
Wroctawskiej z dnia 19.06.2024 i zlecenie Przewodniczacej Rady Naukowej
Dyscypliny Architektura i Urbanistyka Politechniki Wroctawskiej z dnia 24.06.2024
Pani Prof. dr hab. inz. arch. Matgorzaty Chorowskiej

1.2.  Ustawa z dnia 14 marca 2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz
o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 t., poz. 859, Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U. z 2018, poz. 1669)

1.3.  Rozprawa doktorska w jednym wolumenie.

1.4. Inne dokumenty formalne.

2. Tresc recenzji

Mgr Marcin Orfowski w rozprawie doktorskiej ,Witraze w obiektach sakralnych w Polsce po
1989 roku” podejmuje szeroki, ale rzadko studiowany temat sztuki witrazowej, ktora posiada
stare tradycje i jest wspotczesnie takze wielce ekspresyjnym érodkiem wyrazu artystycznego
szczegélnie w architekturze sakralnej. Zwraca na to szczegblng uwage Autor dysertacji juz w

pierwszym zdaniu akcentujac specyficzna narracje pomiedzy witrazem a wngtrzem
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koscielnym, ale zarazem przyjmuje cezure czasowg symbolicznego szczegolnie dla Polakow
roku 1989 — upadku socjalizmu, upatrujgc w tej dacie takze moment przetomowy polskiego
witrazownictwa w aspekcie koncepcyjno-estetycznym i technologicznym. Mozna przyjac te
symboliczng cezure dziejowq ale z petng Swiadomoscia, ze byt to proces wieloletni, ktéry w
szczegdlnym modelu socjalizmu rozwijanego w PRL po Il wojnie swiatowej i przy
uwzglednieniu wyjatkowej roli kosciota katolickiego w Polsce jako instytucji — jak sie okazuje
ponad czasowej i ponad ustrojowe]j — byt oparty na wielkim emocjonalnym oddziatywaniu
budowli koscielnej i jej wnetrza jako sacrum, ale takze funkcjonalnym jego znaczeniu w

budowaniu lokalnych centréw samoorganizacji spoteczenstwa.

Praca jest skonstruowana ,klasycznie” — na poczatku identyfikacja, uzasadnienie i
wprowadzenie do tematu, dalej definicja i limitacja obszaru badawczego, wreszcie synteza
ujawniajaca tendencje i postulaty wspotczesnych form witrazowych, oraz wnioski koricowe
sumujgce wyniki badan. Cato$¢ jest uzupetniona bibliografig i aneksem sktadajacym sig z
trzech czesci o zréznicowanym charakterze: pierwsza traktuje o technologiach witrazowych,
druga jest wykazem artykutéw naukowych Autora, wreszcie trzecia jest katalogiem
zawierajagcym 100 wybranych przyktadéw realizacji kosciotoéw i kompozycji witrazowych w
Polsce zrealizowanych po 1989 roku. Do tak skonstruowanego aneksu mozna miec jednak
pewne zastrzezenia rzeczowo-porzadkowe, a w pewnym sensie dotykajace
metodologicznego uktadu dysertacji. Cze$¢ pierwsza traktujaca o technologiach witrazowych
bytaby bowiem znakomitym i wielce pozadanym uzupetnieniem analitycznego rozdziatu 3
_Historia witrazy”, a cze$¢ trzecia takiegoz rozdziatu 4 ,Przeglad obiektow sakralnych”.
Natomiast cze$¢ druga bedaca zestawieniem publikacji w naukowym CV Autora najlepsze
miejsce w uktadzie dysertacji znalaztaby w bibliografii przedmiotu badan. Uwagi szczegOtowe

w tej kwestii zostang jeszcze rozwiniete w dalszej czesci recenzji.

Bez watpienia naczelng wartoscig rozprawy jest jej autentyzm, wynikajacy z wyczuwalnej
pasji Autora i jego osobistych, diugoletnich doswiadczen w projektowaniu i realizacji witrazy
przeznaczonych dla obiektéw sakralnych. Rozdziat | bedacy wiasciwie nie tyle formalnym
wprowadzeniem w problematyke, ile otwartym i emocjonalnym ,wyznaniem wiary” mistrza,
ktéry zdobyte tajniki warsztatu witrazownika czuje potrzebe przekazanie swej wiedzy nie
tylko praktykujacym ten zawdd bezposrednio, ale takze szerokiej grupie tzw. ,interesariuszy”

do ktérych naleza inwestorzy/mecenasi, projektanci, wykonawcy i uzytkownicy. Krétki tekst



tego rozdziatu wienczy siedem (czy to liczba symboliczna?) tez pracy, z ktérych tak naprawde
7 i 6 —w takiej wtasnie kolejnosci — sg rzeczywiscie tezami akcentujgcymi ponadczasowg
istote witrazu (moze nie tylko w kontekscie obiektu sakralnego) jako ,integralnej czesci
architektury” w jej wymiarze artystycznym, stanowigc istotne ,uzupetnienie wizualne idei”
tworczej architekta, przekazujgce odbiorcy znaki ikoniczne pozwalajace potaczyc tresci
ideowe dzieta z formg architektoniczng. Pozostate ,tezy” spisane w punktach 1-5 zaliczytbym
do ,oczywistych oczywistosci”, ktore funkcjonuja w powszechnym obiegu i nie wymagaja ich

przytaczania w pracy naukowej.

Rozdziat drugi zatytutowany ,,Cel pracy” w sposob jednoznaczny okresla cele badawcze — nie
budza one watpliwosci i stanowia istotne ukierunkowanie dla zakresu badan, oraz ich
przedmiotu i zastosowanej metody badawczej. Nalezy w petni podzieli¢ poglad Autora, ze
reforma ustrojowa w Polsce musiata mie¢ i miata istotny wptyw na dostep do nowych
technologii, materiatéw i sprzetu, a takze trendéw, ktére w opinii recenzenta zawsze byly
obecne w polskim érodowisku artystycznym i naukowym, ze wzgledu na specyficzng samo
edukacje spoteczna i silne $rodowisko nieformalnej opozycji. Co najmniej od 1956 roku
kontakty z Zachodem mialy istotny wptyw na obecnos¢ w Polsce réznych trendow i
kierunkéw takze artystycznych, co bez watpienia nasilito sie po roku 1970 kiedy ekipa Gierka
podjeta ,flirt” gospodarczo-polityczny ze $wiatem zachodnim i w jakims stopniu akceptowata
wplywy zewnetrzne. To stworzyto mozliwosci dla rozwoju ciekawych inicjatyw artystyczno-
technologicznych, wéréd ktérych warto wymieni¢ poszukiwania nowych srodkéw wyrazu w

witrazownictwie w postaci zainicjowanych np. przez Jana Bruzdg ...czy ...

Mozna mieé natomiast pewien niedosyt w kontekscie stabo zarysowanych kryteriéw doboru
100 obiektéw, ktdre stanowia podstawe dociekar naukowych Autora. Ten zaproponowany
zbi6r zostat wyselekcjonowany ze zbioru pierwotnego liczacego kilkaset pozycji. Co byto
podstawa tej selekcji Autor nie podaje, poza jedna informacja, ze taczy je owa ,magiczna”
cezura czasowa 1989 roku. Mozna jedynie domniemywac, ze te 100 (a nie 10 jak pomytkowo
podano na str. 7) posiadajg reprezentatywna lokalizacje diecezjalng i archidiecezjalng
konsultowanga z wtadzami koscielnymi i zapewne uwarunkowang dostepnoscig obiektow i
powiazana z nimi dokumentacja. Jest to bez watpienia cenny materiat skrupulatnie
opracowany przez Autora wg jednolitego schematu, podstawowy dla udokumentowania

najwazniejszej tezy autorskiej i definiowania wnioskow koricowych. Metodologicznie dobrze
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skonstruowany, choé nie pozbawiony brakéw, ktére zostang wyszczegélnione w dalszej czesci

recenzji.

Rozdziat trzeci ,Historia witrazy” jest jednym z czterech kluczowych czesci rozprawy, obok R
4, R 5i Aneksu, niefortunnie rozbitych i podzielonych o czym juz wspominano. Zawiera on na
wstepie podstawowe informacje techniczne i technologiczne zwracajgc uwage na witraz jako
zintegrowany produkt sztuki i rzemiosta artystycznego opartego na perfekcyjnej znajomosci
materiatu i procesu produkcji w wyniku ktérej wytwarzane jest barwne szkfo witrazowe. W
oparciu o bogata miedzynarodowa literaturg przedmiotu (gtéwnie angielskojgzyczng)
uwzgledniajaca najnowsze wyniki badari naukowych, przewaznie z okresu Il potowy XX wieku
po lata 20-te XXI wieku Autor wyczerpujaco, kompetentnie i w i w interesujgco
skonstruowanej narracji przedstawia geneze i rozwdj witrazownictwa na przestrzeni dziejow
poczynajac od najstarszych znanych ze starozytnosci przypadkéw produkciji przedmiotow z
barwnego szkta po pierwsze znane witraze koscielne znane z bazyliki San Vitale w Rawennie
we Wioszech z VI wieku n.e., czy nieco pézniejsze z Wielkiej Brytanii z korica VIl wieku n.e.
Ale whaéciwy rozkwit sztuki witrazowej nastapit we wczesnym sredniowieczu gtownie we
Francji, gdzie bogate barwne kompozycje witrazowe wspomagaty odbior monumentalnej
architektury bazylik i katedr jako mistycznego sacrum, potggowanego grg Swiatta dziennego i
jego przenikania z zewnatrz do wnetrza swigtyni. Autor szczegotowo omawia takie kluczowe
pomniki sztuki witrazowej jak bazylike w Saint Denis, katedre w Chartres, czy Sainte Chapelle,
omawiajac nie tylko ich tematyke religijng, ale charakteryzujac i interpretujac ich cechy

artystyczne.

Mgr Marcin Ostrowski w swej wedréwce po centrach europejskiej sztuki witrazowej jest
wszechstronnie dociekliwy i ukazuje jej rézne oblicza, udowadniajac, ze obok powszechnie
znanych i badanych gotyckich szkét artystycznych Francji, Niemiec czy Wielkiej Brytanii,
funkcjonowaty mniej znane, ale réwnie aktywne warsztaty szwedzkie, ktore w Xl i XIV wieku
dzieki kontaktom handlowym importowaty wzorce i technologie z Europy ,kontynentalnej”.
Autor przesledzit ciekawe, kompleksowe i nowatorskie w sensie rezultatéw badania
historykéw szwedzkich z lat 50-tych ub. stulecia, ktore ujawnity wptywy angielskie i
potnocnoniemieckie, ale z drugiej strony pominat catkowicie i z przyczyn niezrozu miatych
éredniowieczny witraz hiszpanski unikalny ze wzgledu na wplywy arabskie i mauretariskie

naktadajace sig na tradycyjne dla hiszpariskiego kosciota katolickiego wzorce francuskie
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widoczne ,gotym okiem” w katedrach w Aragonie, Toledo czy Kastylii. Z drugiej strony
potezna ekspresja specyficznego w tej szerokosci geograficznej $wiatta stonecznego (na co
zwracat uwage wiele wiekdéw po6zniej Antonio Gaudi) przesaczajacego sie przez kolorowe
szkto do wnetrz mauretanskich budowli stwarza niezwykty konglomerat artystyczno-
kulturowy rangi Swiatowego Dziedzictwa UNESCO (Alhambra). To powazny brak w tego typu

rozprawie doktorskiej, za ktéry nalezg sig jej Autorowi stowa ostrej krytyki.

Bo ta analiza wykazuje generalnie wielka popularnos¢ witrazownictwa w Europie, ktore w
okresie renesansu wykazuje wyrazna stagnacje — dlaczego - tego tez Autor nie probuje
dociekaé, cho¢ mogta by to by¢ ciekawa interpretacja zastapienia sredniowiecznej religijnej

mistyki - humanistyczna, racjonalng percepcja rzeczywistosci?

Pewien kolejny niedosyt dotyczy powierzchownego oméwienia jak Autor nazywa
,odrodzenia” witrazownictwa w okresie XIX wieku, ktére z humanistycznym odrodzeniem nie
miato nic wspdlnego, ale raczej wracato do technik $redniowiecznych za sprawa idei ,art and

craft” nie tylko dzieki i wytacznie Morrisowi czy nieco pézniej Mackintoshowi.

Oddzielng czeé¢ tej analizy w Rozdziale 3 dedykowano Polsce i to nalezy docenic, bo to
wiaénie historia polskiego witrazownictwa powinna by¢ przedmiotem dogtebne; analizy dla

rozwiktania problematyki-fenomenu ,witrazy w obiektach sakralnych w Polsce po 1989 roku”

Tu jednak krytyki wymaga wykazana mata znajomos¢ przez Autora m. inn. dwéch wybitnych
badaczek polskiej sztuki witrazowej z kregu nurtu krakowskiej sztuki mtodopolskiej XIX wieku
i wspotczesnej polskiej sztuki witrazownictwa sakralnego w XX/XXI wieku. Chodzi tu o
Krystyne Pawtowska, ktéra od lat prowadzi badania gtownie nad swieckim witrazem
krakowskim okresu Mtodej Polski (sama bedac projektantka witrazy) i publikujac liczne prace
na ten temat, m. inn.: Witraze w kamienicach krakowskich z przetomu wiekow

XIX/XX, Krakéw 1994, Stan badari nad sztukqg witrazowq w Polsce, publikacja w: Witraze na
Slasku. Materiaty sesji Gérnoslaskiego Oddziatu Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, red. T.
Dudek-Bujarek, Chorzéw 2001, Katowice 2002, Dziedzictwo sztuki witrazowej w Polsce. Stan
badar, stan zabytkéw, konserwacja, nowe witraze w zabytkowych budowlach, publikacja
w:,Ochrona Zabytkéw” 1, 2005, O witrazach Wyspianskiego w 100-lecie jego smierci, w:
,Spotkania z zabytkami” nr 5, 2007, czy synteza Witraze krakowskie w kamienicach

mieszkalnych i obiektach uzytecznosci publicznej z przetomu wiekow XIX/XX, Krakow 2018.



Nie znalaztem tez ani w wykazie literatury, ani w komentarzach autorskich odniesieri do prac
Marii J. Zychowskiej, ktérej badania mogty by by¢ w przekonaniu recenzenta przydatnym
kluczem do udokumentowania przyjetej na wstepie podwéjnej tezy Autora dysertacji.
Zychowska jest bowiem badaczem o wielkich umiejetnosciach syntetyzowania tej rozlegtej
problematyki, co udowodnita takimi publikacjami jak np.: Wspdfczesne witraze polskie,
Krakéw 1999, dalej: O wspdfczesnych witrazach, Sakralnych, w: Saeculum Christianum, 10/2,
2003, czy wreszcie: Najnowsze polskie witraze sakralne, Sacrum et Decorum, w: Materiaty i

studia z historii sztuki sakralnej 2008.

Kolejnym rozdziatem rozprawy doktorskiej jest Rozdziat czwarty ,,Przeglad obiektow
sakralnych”, w ktérym Autor omawia sakralne ,archetypy” budowlane i formowanie sig
kosciota jako budowli przeznaczonej do sprawowania liturgii chrzescijariskiej, w scenariuszu
ktérej $wiatto dzienne oéwietlajace wnetrze miato dla niej istotne, by nie powiedziec
zasadnicze znaczenie, a otwor okienny stawat sig magicznym ekranem generowania
naturalnych efektéw éwietinych, w czym kolorowy witraz odgrywat specyficzng role
wspomagajaca mistyke obrzedu mszy $wietej jako spotkania z Bogiem. Istote tej filozoficzno-
teologicznej mistyki $sredniowiecznego witraza wywodzaca sig jeszcze od sw. Dionizego =
szeroko i kompetentnie interpretuje Mirostaw Bogdan omawiajac symboliczne takze dla
sztuki witrazowej dzieto opata Segeriusza w Saint-Denis, ktéry , Odkryf rowniez, ze materialne
¢wiatta oznaczajq rozprzestrzenianie sie niematerialnych swiatef, ktorych sq obrazami. ,[...]
Swiatfo jest widzialng manifestacjq nieformalnego Swiata, ktora towarzyszy wszelkim
teofaniom. Wedtug kabaly jego promieniowanie stworzyto przestrzen jako porzqgdkujgcq
wibracje chaosu, co Genesis wyjasnia boskim Fiat Lux, pojawieniem sig swiatta, ktdre na
poczgtku Ewangelii $w. Jana zapowiada Stowo [...]" 2, Dalej Mirostaw Bogdan wyjasnia, ze
,Gotyckie witraze, to takze symboliczne , Pisanie Boze”, ktére odsuwa wiatr i deszcz oraz nie
dopuszcza niczego, co mogtoby zaszkodzi¢ budowl, lub zgromadzonym wiernym. Gotyckie
okna wprowadzajq $wiatfo prawdziwe stoneczne (samego Boga) do kosciota i oswietlajg tych,

ktdrzy w nim mieszkajq [...] Stuzgc manifestacji boskiej faski, ta symboliczna produkcja swiattq

' E. Panofsky, Architecture gothique et pensee scholastique precede de l'abbe Suger de Saint-Denis,

Alencon 1992 '
2 M, Bogdan, Dzieto opata z Saint-Denis a architektura gotycka potudniowej Polski. Mistyka, cystersi,

ottarz, Katowice 2023, s. 19-20



jest oznaczona zastosowaniem szkta zasymilowanego z klejnotami i ich intensywnym

kolorem” 3.

Wielka szkoda i rozczarowanie, ze Autor pominaf ten symboliczny watek sredniowiecznej
sztuki witrazowniczej, poprzestajac jedynie na suchej, tektonicznej interpretacji s$wigtyni, co
jest tym bardziej nie zrozumiate, ze koncepcja dziatania $wiattem saczonym przez kolorowe
szkta witraza jest powszechnie obecna takze we wspétczesnej sztuce i architekturze sakralnej,
czego jednym z bardziej znanych przyktadéw jest podrecznikowe wrecz Sanktuarium Matki
Bozej Krélowej Pokoju w Neviges — péZznomodernistyczne zatozenie koscielno-klasztorne w
Neviges, dzielnicy miasta Velbert w Niemczech, wzniesione w latach 1966-1968 wedtug
projektu Gottfrieda B6hma. Surowe i brutalistyczne wnetrze, ktore spotkato sig z ostrg
krytyka ma jednak wyraZnie mistyczny charakter uzyskany dzieki skontrastowaniu surowego
betonu z kompozycjami witrazowymi projektu samego Béhma, wsrdd ktérych centralng
ekspozycje zajmuje dynamiczna, pieknie opracowana forma rézy — symbolu Maryi, ale takze
bedaca wyrainym nawiazaniem do gotyckich rozet ,,na wysokim szczycie, [...] zamykajqcych
forme szkiet o réznych kolorach [...]” *. Ten, zdaniem recenzenta charakterystyczny przyktad
dla tematyki rozprawy doktorskiej (ale takze szereg innych, ktére mogly, czy powinny zostac
omdwione) zostat niestety pominigty w rozwazaniach prowadzonych przez Mgr Marcina

Ortowskiego.

Rozdziat piaty , Formy witrazowe — tendencje oraz postulaty” jest oryginalnym wyktadem
metodologicznym w petni zasadnym i poprawnie skonstruowanym, cho¢ jak juz wczesniej to
stwierdzono, bytby bardziej korespondujacy z narracja badawcza, gdyby znalazt sig po
,aneksie”, a tenze aneks byt wigczony w te narracje jako kolejny rozdziat. Zawiera on
kluczowy materiat badawczy, gdy tymczasem forma aneksu sugeruje jego uzupetniajacy
charakter. Recenzent rozumie te ,wstrzemiezliwos¢” Autora rozprawy ze wzglgdu na przyjety
katalogowo-tabelaryczny charakter tego fragmentu rozprawy, ale wystarczyto by dodac na jej
poczatku kilka zdan komentarza merytorycznego i cato$c stataby sie bardziej spojna

narracyjnie.

Wracajac jeszcze do oceny Rozdziatu 5 na jego poczatku Autor rozprawy w celu okreslenia

tendencji ksztattowania form witrazowych rozprawy w 100 badanych obiektach ustalit 20

%lbidem, s. 25
4 M. Bogdan, op. cit. s. 25



cech diagnostycznych, ktére mozna okresli¢ jako informacyjne oraz materialno-strukturalne i
ideowo-artystyczne uwzgledniajac w ich ocenie wielce skomplikowany proces wzajemnego
oddziatywania na ksztatt dzieta mecenasa, tworcy i wykonawcy. Bierze takze pod uwage
stopien kontemplacji i uduchowienia odbiorcy. Opiera sig przy tym na metodzie Krefft
stosowanej w kontekécie zjawisk niemierzalnych, ktére poddawane sa obliczeniom przy
pomocy wzoréw matematycznych. Bytoby ciekawe poznac rezultaty takich badaf w innych
przypadkach, jesli byty takie prowadzone i ewentualne ich wyniki. Eksperyment jest odwazny
i metodologicznie interesujacy szczegdlnie wobec spordéw filozoficzno-doktrynalnych na
temat mozliwoéci parametryzacji zjawisk artystycznych, czy oczywistych zaleznosci poczucia
piekna witrazu (dzieta) od stopnia ingerencji w jego postac takich czynnikow jak poziom 1Q
mecenasa-inwestora, mozliwoéci finansowe, materiatowo-technologiczne, czy wreszcie
miejsce lokalizacji dzieta wraz z catym kontekstem topograficzno-krajobrazowym i
kulturowym? Na to pytanie w czg$ci Autor rozprawy podejmuje probe odpowiedzi definiujac

postulaty dotyczace stosowania technik o form witrazowych w obiektach sakralnych.

Krétki Rozdziat szésty zawiera , Wnioski koricowe”; Autor stawia tu — choé nie wprost, ale
wyraznie kwestie tzw. integralnosci dzieta sztuki, ktéra w przypadku kosciota jako
architektonicznego obiektu sakralnego wcale nie jest tak oczywista i tatwa, czy wrecz mozliwa
do uzyskania. Niezaleznie od réznego rodzaju uwarunkowan i wptywow zewnetrznych
architekt juz na samym poczatku swej pracy koncepcyjnej doskonale wie, ze witraz osadzony
w otworze okiennym musi by¢ spéjny i integralnie zwigzany z koncepcjg ideowq budynku, bo
zawsze bedzie jego czeécia. Jesli sam ma wiasna wizje witrazy — lub ogolniej mowiac — widzi
architekture po ,lecorbusierowsku” — jako mqdrq, skoordynowangq gre bryt w swietle, to
dazyt bedzie do zaprojektowania takze witrazy, tak jak to zrobit wtasnie Le Corbusier w
kaplicy w Ronchamp czy w klasztorze w La Tourette, albo wspomniany Dominikus Bohm w
Neviges; przyktady moina mnozy¢. W innym przypadku powinien od poczatku podjac
wspotprace z artystg witrazownikiem, co moze (choc wecale nie gwarantuje) zachowac
integralnosé dziefa. | tu petna zgoda z Autorem. Rzecz jednak jest mentalnosciowo-kulturowa
i dotyczy statusu tworcy oraz inteligencji mecenasa, a wiasciwie ,integralnej” relacji miedzy

nimi.



3. Podsumowanie i wnioski koricowe

Recenzowana praca doktorska Pana Mgr Marcina Ortowskiego pt.: ,Witraze w obiektach
sakralnych w Polsce po 1989 roku” wykonana pod kierunkiem Prof. dr hab. Lecha Borczy-
Bystrzyckiego na Wydziale Architektury Politechniki Wroctawskiej jest autorskim oryginalnym
rozwinieciem problematyki sztuki witrazownictwa w architekturze sakralnej z akcentem
potozonym na witraz polski realizowany po pamietnym i historycznym roku 1989.

Rozprawe cechuje innowacyjne ujecie metodologiczne i w zasadzie ,klasyczna” budowa, cho¢
zmodyfikowana przez indywidualnie ,zaprojektowang” autorska narracje, co sprawia, ze nie
zawsze fatwo jest podazac za przewodnig mysla Autora. Stad w recenzji pojawito sig szereg
krytycznych uwag i zapytan, ktére wymagac¢ beda dyskusji w ramach publicznej obrony, ale
ktore nie podwazajg catoéciowo pozytywnej oceny dysertacji i nie dotycza przyjetej
metodologii badawczej, ktéra recenzent w petni akceptuje. Na wysoka oceng zastuguje takze
dojrzatoéé warsztatu i rzetelno$¢ badawcza i wielostronne poszukiwania Autora, zebranie
imponujacego materiatu dokumentujacego dokonania polskich artystow sztuki
witrazowniczej ostatnich 35 lat, a takze analiza wspoétczesnych narzedzi i technologii
stosowanych w witrazownictwie. Szczegélnie ciekawa jest proba wykorzystania na etapie
syntezy interdyscyplinarnej metody z obszaru teorii psychologii postaci.

Niniejszym stwierdzam, ze rozprawa doktorska Pana Mgr Marcina Ortowskiego ,Witraze w
obiektach sakralnych w Polsce po 1989 roku” wykonana pod kierunkiem Prof. dr hab. Lecha
Borczy-Bystrzyckiego na Wydziale Architektury Politechniki Wroctawskiej spetnia wymogi
Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyZiszym i nauce oraz Ustawy z dnia 14
marca 2003 o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki i tym samym wnosze do Rady Dyscypliny Architektura i Urbanistyka tamze o
dopuszczenie Pana mgr Marcina Ortowskiego do dalszych etapéw procedury i publicznej

obrony rozprawy doktorskiej.

Krakdw 4 wrze$nia 2024 roku
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