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1. WSTEP



1.1.  Uzasadnienie podjecia tematu

Ostatnie ¢wieréwiecze to czas znaczgcego ozywienia w projektowaniu i realizacji
architektury muzealnej, a takze adaptacji i rozbudowy tego rodzaju obiektow juz
istniejagcych zardbwno w Polsce, jak i na §wiecie. Z tego powodu okres ten jest okre§lany
przez badaczy ,,boomem muzealnym™ czy szerzej ,,boomem pamieci”?. Zjawisku temu
towarzyszg rowniez zmiany W postrzeganiu obiektow muzealnych, ich roli i pelnionych
przez nie funkcji. Stan ten wywiera znaczny wptyw nie tylko na funkcjonowanie samych
muzeow jako instytucji, ale przede wszystkim na architekture nowopowstajacych

placowek. Tworzy to pole do podjecia nowych badan nad wspotczesnymi obiektami

muzealnymi.

Inspiracjag do podj¢cia tematu byta publikacja Architektura po modernizmie
autorstwa Diane Ghirardo®. Autorka podejmuje W niej analize przestrzeni muzedw,
postrzegajac je jako: sanktuarium, skladnice, handlowe centrum kulturowe oraz
widowisko®. Jednak oprocz wymienionych grup pojawiajg sic obiekty wymykajace sig
kategoryzacji, nazywane przez Ghirardo rozwiazaniami alternatywnymi®. Jednym z nich
jest — podany jako przyktad — Jawahar Kala Kendra w indyjskim Jaipur, autorstwa Charlesa
Correi (projekt z 1986 r., obiekt oddany do uzytku w 1992 r.). To centrum sztuki, ktorego
zadaniem jest kultywowanie pamieci o pierwszym indyjskim premierze Jawaharlala Nehru.
Obiekt muzealny odznacza si¢ rozwigzaniami architektonicznymi, w ktorych czytelne sg
elementy narracji. Dotycza one gtéwnie kultury Indii — jednak jak wyjasnia sam Correa —
muzeum upami¢tniajagce jednostki powinno poprzez swojq forme wyrazac¢ przestanie
pozostawione przez danego czlowieka®. Wspodlczesne realizacje architektoniczne,
potwierdzaja te tendencje, kierujac architektur¢ w strone narracji. Znalazlo to silne

odzwierciedlenie w grupie muzedéw biograficznych, ktorych architektura zyskata nowe

1 A. Rottermund, Muzea — perspektywy, ,,Muzealnictwo” 2015, nr 56, s. 3—15; K. Jagodzinska, Museum boom
continues: on the phenomenon of museums of contemporary art from a Central European perspective,
,,Zarzadzanie w Kulturze” 2016, nr 17, s. 9-29.

2 E. Fontana, Meanings of the “museum boom” in contemporary Poland and elsewhere, “Museum
Anthropology” 2020, nr 43, s. 45-59.

3 D. Ghirardo, Architektura po modernizmie (ttum. M. Motek, M.A. Urbanska), Wydawnictwo VIA, Torun
1999.

4 Ibidem, s. 72-92.

® lbidem, s. 92.

6 [...] museum itself, through its intrinsic form, would have to express the message of the man. C. Correa,
Museums: an alternate typology, ,,Daedalus” 1999, vol. 128, no. 3, s. 327-332.
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zwigzki z zyciem 1 tworczos$cig znanych osob. Stan ten sktania do refleksji nad

problematyka projektowania tego typu obiektow.

1.2.  Cele i pytania badawcze

Podstawowym celem badan jest wskazanie i 0piS zwigzkow miedzy architekturg
muzedw biograficznych a narracja, w kontekscie ich projektowania.

Pierwszym celem posrednim jest zebranie i usystematyzowanie wiedzy dotyczacej
relacji pomiedzy architekturg i narracja, pojeciem zaczerpnigtym z badan literackich
i stanowigcym jedno z kluczowych m.in. w: antropologii, psychologii oraz historii.
Znajduje ono takze zastosowanie w odniesieniu do architektury i urbanistyki w kontekscie
ksztattowania oraz percepcji budynkow.

Drugim celem posrednim jest kontynuacja badan nad muzeami biograficznymi,
jako wyodrebnionej grupie obiektow.

Przy osiagnieciu celow badawczych uzyteczny charakter beda miaty, m.in.

nastgpujace pytania:

—Jak narracja jest rozumiana i definiowana w odniesieniu do obiektow

architektonicznych?

— W jaki sposob realizowana jest narracja w architekturze muzedw biograficznych?

— Czy istniejg muzea biograficzne, ktorych projektanci kierowali si¢ potrzeba

tworzenia narracji?

— Czy jest mozliwe zastosowanie metod zwigzanych z narratologiag w stosunku do

architektury muzedéw biograficznych, jako modelu badawczego narracji bedace;j

metaforg architektury wyjasniajacej (interpretujacej) rozwigzania funkcjonalno-
przestrzenne lub jako metoda (teoria) stuzaca architektom do projektowania
muzedw?

Wyniki przeprowadzonych badan moga postuzy¢é wszystkim zainteresowanym
muzeami biograficznym, a takze szerzej muzeami, wtym m.in.: muzealnikom,
architektom, kuratorom i twércom wystaw oraz autorom koncepcji programowych
nowopowstajacych placowek. Praca moze takze stanowi¢ opracowanie wprowadzajace

w tematyke zwigzkow architektury i narracji, poprzez wskazanie sposobow ich budowania.
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1.3. Przedmiot i zakres badan

Przedmiot badan stanowi architektura muzedow biograficznych ijej zwigzki
Z narracjg. Narracja w architekturze rozumiana jest w rézny sposob przez architektow,
muzealnikow, narratologdow, a przeprowadzone badania majg na celu analize réznych
sposobdw rozumienia pojecia w celu kompleksowego ujecia tematu.

Zakres pracy zostal okreslony na podstawie kryterium typologicznego i czasowego.
Ograniczono si¢ do analizy wspotczesnych przykladow muzeow biograficznych, przy
czym jako wspdtczesne rozumie sie obiekty charakterystyczne dla dzisiejszej epoki’, czyli
muzea biograficzne, ktore zostaty udostepnione dla zwiedzajacych w latach 1996-20218,
To okres wzrostu liczby nowych muzedéw przy jednoczes$nie wystepujacych zmianach
W muzealnictwie 1 samej architekturze tych obiektow.

Zakres przedmiotowy badan stanowig muzea biograficzne, rozumiane jako grupa
muzeow poswicconych wybitnym postaciom. W pracy zdecydowano si¢ na ograniczenie
tego zbioru do obiektow odnoszacych si¢ do artystow (np. malarzy, grafikow, rzezbiarzy,
literatow i muzykéw). W ujeciu Zdzistawa Zygulskiego jun.® muzea biograficzne mozna
kategoryzowac¢ jako podgrupe muzedw historycznych badz artystycznych ze wzgledu na
taczenie tych dwoch aspektow. Innymi zblizonymi lub stosowanymi rownowaznie do
terminu ,,muzeum biograficzne” s3 pojecia ,,muzeum monograficzne”*® czy ,,muzeum
jednego artysty”, ktore sg w pracy stosowane zamiennie. Jako muzea biograficzne
rozumiane s3 takze obiekty, ktore prezentuja jedynie dzieta artysty w sposob nieodnoszacy
si¢ do jego zycia prywatnego, w Uznaniu, ze sama tworczos¢ jest w sposob nierozerwalny
zwigzana z biografig artysty.

W nazwach muzedéw coraz czgSciej pojawia si¢ w polaczeniu z nazwiskami
artystow okreslenie ,,centrum”, a takze ,,08rodek”, ,,osrodek dokumentacji” lub ,,fundacja”.
Niezaleznie od wystgpujacych nazw wiasnych, wszystkie te obiekty sa — ze wzgledu na
prowadzong dziatalno$¢ i program funkcjonalny — muzeami.

Przedmiotem pracy sa obiekty nowe, zaprojektowane jako muzea oraz takie, ktore

powstaty przy wykorzystaniu istniejacej substancji budowlanej. W tym drugim przypadku

" [b.al], Wspétczesny, [wW:] Stownik jezyka polskiego PWN, zrédlo: https://sjp.pwn.pl/szukaj/wspod
Iczesny.html, [dostep: 30.06.2021].

8 Odniesienia do obiektow wczesniejszych maja na celu jedynie ukazanie rozwoju muzedw biograficznych.
97Z. Zygulskijun., Muzea na swiecie, Wstep do muzealnictwa, PWN, Warszawa 1982, s. 95, 101.

10 Terminem tym (monographic museum) postuguje si¢ m.in. V. Newhouse w pracy Towards a New Museum,
The Monacelli Press, New York 1998, s. 74-99.
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przestrzen determinujgca funkcje muzealng, zostata umieszczona we wspotczesnie
zaprojektowanej przestrzeni budynku. Przedmiotem pracy nie sg natomiast obiekty, ktorym
wtornie nadano funkcje muzedw, nie realizujac ich rozbudowy lub ograniczajac si¢ do
nieznacznych prac adaptacyjnych. Ich omdwienie stuzy jedynie do nakreslenia tla dla
omawianego zjawiska.

W pracy zdecydowano si¢ odstgpi¢ od przyjecia zakresu geograficznego w celu
catosciowego odniesienia si¢ do analizowanego zjawiska. Za podejsciem tym stoi zamiar
wykazania wspdlnych tendencji w projektowaniu muzeéw biograficznych niezaleznie od

ich lokalizacji.

1.4. Metody badan

W pracy wykorzystano nastepujace metody badan'!: metoda analizy i krytyki
piSmiennictwa (zrodet), metoda obserwacyjna, analiza poréwnawcza, analiza
narratologiczna'? oraz elementy metody space syntax (analiza convex spaces). Badania
zostaly przeprowadzone w kilku etapach, ktore przedstawiono na ilustracji nr 1. Po
okresleniu problemu badawczego i1 zakresu tematycznego przystgpiono do przegladu
literaturowego i zbierania podstawowych materiatow zrodtowych. W pracy wykorzystano
najistotniejsze prace teoretyczne oraz publikacje o charakterze opisowym i graficznym
prezentujace projekty i realizacje z zakresu architektury muzedéw biograficznych. Do
przygotowania pracy postuzyly takze dokumentacje projektowe, publikacje autorow
projektow (w tym wywiady), artykuty z czasopism architektonicznych, monografie
i przewodniki internetowe, opisy zwiedzajacych oraz obserwacje, fotografie i filmy,
wykonane przez autora dysertacji podczas wizyt studialnych. Wykorzystano réwniez
dostepne publicznie materiaty fotograficzne i filmowe, wtym w formie wirtualnego

zwiedzania. Zebrane informacje i materiaty pozwolity na wybor obiektow do badan,

11 Metody te mozna nazwaé jako$ciowymi, rozumianymi jako przeciwienstwo metod badan ilosciowych
opierajgcych sie na parametrach liczbowych metod, ktére odpowiadajg na pytania: ile, w jakim stopniu.
Natomiast metody jakosciowe skupiajg si¢ na cechach i interpretacji, pozwalajgc odpowiedzie¢ na pytania:
jak i dlaczego. Badania jako$ciowe mozna okres$li¢ jako: koncentrujgce sie na wielu metodach, obejmujgc
interpretacyjne, naturalistyczne podejscie do przedmiotu badan. Oznacza to, ze badacze jakosciowi badajg
rzeczy w ich naturalnym otoczeniu, probujqc zrozumiec lub zinterpretowac zjawiska pod wzgledem znaczen,
jakie ludzie im nadajqg. N. Denzin, Y. Lincoln, Strategies for Qualitative Inquiry, SAGE, Thousand Oaks
1998, s. 3; cit. per: L. Groat, D. Wang, Architectural Research Methods, John Wiley, New York 2002, s. 218.
12 Cho¢ samg analize narratologiczng mozna uzna¢ za metode jako$ciowa lub heurystyczna, stawiajac na jej
tworcze zastosowanie.
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a takze na przedstawienie historycznego rozwoju tego rodzaju muzedéw oraz ukazanie
uwarunkowan projektowych zwigzanych z obiektami o funkcji muzealnej. Rownolegle, na
podstawie wiodacych prac w tej tematyce, opracowano zagadnienia dotyczace zwigzkow
architektury i narracji dokonujac przegladu teorii i metod badan narratologicznych.
W kolejnym etapie przystgpiono do sporzadzenia katalogu obiektow, ktoéry zamieszczono
na koncu pracy. Przeprowadzono takze analize porownawcza muzedw biograficznych,
wskazujac przy tym gléwne cechy tych obiektow zwigzane z ksztattowaniem
indywidualnej narracji, ktore mozna uzna¢ za cechy narracji lub wlasciwosci zwigzane
Z narracyjnos$cig obiektu. Zwienczeniem tej czesci jest calosciowa analiza narratologiczna
jednego wybranego przyktadu (Centrum Hamsuna), wyjsciem dla ktorej jest uznanie
obiektu architektonicznego za tekst narracyjny. Analiz¢ narratologiczng oparto w gtownej
mierze na teorii narracji i metodzie badan autorstwa holenderskiej teoretyczki kultury
Mieke Bal, zaktadajacej wyszczeg6lnienie trzech warstw narracji (tekst, opowiesc,

fabuta).

13 M. Bal, Narratologia, Wprowadzenie do teorii narracji, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2012.
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Il. 1. Metodologia badan. Opracowanie wiasne

1.5. Stan badan

Literatura zwigzana bezposrednio z tematem pracy, dotyczaca jednocze$nie narracji
I muzedéw biograficznych, stanowi skromny i rozproszony zbidr. Publikacje istotne dla
dysertacji mozna podzieli¢ na trzy glowne grupy: prace poswigcone muzeom i ich
architekturze, prace dotyczace narratologii oraz po$wigcone narracji w architekturze.
W  przegladzie literatury uwzgledniono zar6wno opracowania obcojezyczne, jak
I polskojezyczne.

Do pierwszej grupy (muzea 1 ich architektura) nalezg publikacje dotyczace historii

obiektow muzealnych, w tym prace muzeologoéw, historykow i historykow sztuki, a posrod
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nich Muzea na swiecie Zdzistawa Zygulskiego jun.'* z propozycja podziahu typologicznego
muzeéw ze wzgledu na tematyke zbioréw, a takze monografia Krzysztofa Pomianal®
badajacego modele powstawania muzedow w powigzaniu ze zjawiskiem kolekcjonerstwa.
Diane Ghirardo®® proponuje natomiast typologic muzedéw powstatych po modernizmie.
Wspotczesnym zjawiskom zachodzagcym w muzeach po$wiecone sg prace z Serii
Muzeologial’ wydawnictwa Universitas. Ws$rod nich monografia Doroty Folgi-
Januszewskiej'® dotyczaca definiowania i koncepcji muzeum, a takze praca wydana pod jej
redakcja poséwiecona muzeom iich otoczeniu'®. W serii tej ukazata sie rowniez
wieloautorska publikacja Muzeum i zmiana. Losy muzeéw narracyjnych® taczaca glosy
W dyskusji dotyczacej narracji w muzeach historycznych w Polsce. Nalezy rowniez
wskaza¢ na serie sygnowane przez wydawnictwo Routledge: Routledge Research in
Museum Studies oraz Museum Meanings, z publikacjami dotyczacymi przestrzeni

wejéciowych (progowych) do muzeow?!

oraz do$wiadczania przez widzow muzeum i jego
przestrzeni??, a takze prace pod redakcja Susan MacLeode obejmujace tematyke
architektury muzeéw, w tym rowniez w kontekscie narracji®3.

Uwage zwraca, ze wsrdd publikacji dotyczacych muzedw dominujg prace opisujace
waska grupe obiektow muzealnych, jakimi s3 muzea sztuki (Marek Pabich?*, Karolina
Pacholewicz?®, Gerhard Mack?®®), a takze muzedéw icentrow sztuki wspotczesne;

(Katarzyna Jagodzinska?’) oraz nowej architektury muzeéw kolekcjonerskich (Anna

1 7. Zygulski jun., Muzea ..., op. cit.

15 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci Paryz — Wenecja XVI —-XVIII w., Wydawnictwo Stowo, Gdansk 2013.
16 D, Ghirardo, op. cit.

17 Seria wydawnictwa Universitas przygotowana we wspolpracy z Muzeum Kréla Jana III w Wilanowie
i Polskim Komitetem Narodowym ICOM.

18 D. Folga-Januszewska, Muzeum: fenomeny i problemy, Universitas, Krakéw 2015.

¥ D. Folga-Januszewska (red.), Extended Museum in Its Milieu, Universitas, Krakow 2018.

20p, Kowal, K. Wolska-Pabian (red.), Muzeum i zmiana. Losy muzeéw narracyjnych, Universitas, Warszawa—
Krakow 2019.

2L R. Parry, R. Page, A. Mosele, Museum thresholds. The design and media of arrival, Routledge, London—
New York 2018.

22T. Roppola, Designing for the Museum Visitor Experience, Routledge, London—New York 2012; J. Fritsch
(red.), Museum Gallery Interpretation and Material Culture, Routledge, London—-New York 2011.

2 S, MacLeod (red.), Reshaping Museum Space, Architecture, Design, Exhibitions, Routledge, London—-New
York 2005; S. J. Knell, S. MacLeod, S. Watson (red.), Museum Revolutions, How museums changed and are
changed, Routledge, London—-New York 2007; S. MacLeod, L. Hourston Hanks, J. Hale (red.), Museum
Making, Narratives, architectures, exhibitions, Routledge, London—New York 2012.

24 M. Pabich, O ksztaltowaniu muzeum sztuki. Przestrzer piekniejsza od przedmiotu, Muzeum Slaskie,
Katowice 2007.

% K. Pacholewicz, Architektura muzeow sztuki (praca doktorska), Politechnika Krakowska, Krakow 2013.

% G. Mack, H. Szeemann, Art Museums into the 21st Century, Birkhiuser, Basel 1999.

21 K. Jagodzinska, Czas Muzeéw W Europie Srodkowej: muzea i centra sztuki wspolczesnej (1989—2014),
Migdzynarodowe Centrum Kultury, Krakow 2014; K. Jagodzinska, Museums and Centers of Contemporary
Art in Central Europe After 1989, Routledge, London 2019.
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Jasinska i Artur Jasinski?®). Opublikowano takze antologie tekstow, w ktorych podjeto
tematyke muzedw jako przestrzeni dla sztuki?®. Ukazaly si¢ tez publikacje prezentujace
przemiany, jakie dotyczyly przestrzeni, w ktorych wystawiano sztuke (Charlotte Klonk®°,
Douglas Davis®!). Inne prace dotycza aspektow technicznych, jak rola $wiatta (Matgorzata
Rogifiska-Niestuchowska®?), czy adaptacja obiektow na funkcje wystawiennicze (Marta
Rusnak®, Michat Pieczka i Bogustaw Wowrzeczka®¥). Muzea doczekaly sic takze
monografii poruszajacej tematy urbanistyczne, w ktorej przeanalizowano aspekty
lokalizacji muzeéw i1 wielofunkcyjnych zespotéw muzealnych w miescie (Mateusz
Gyurkovich®). Warto réwniez wskazaé na grupe prac przegladowych poswieconych
architekturze muzedéw iich przysztosci, wydanych u progu XXI w. (Thierry i Suzanne
Greub®®, Vittorio M. Lampugnani %', Sylvie Wang®®). W podobny sposob przedstawiono
rébwniez najnowsze obiekty kultury, w tym muzealne, na terenie Polski w monografii
Forms Follow Frededom, Architektura dla kultury w Polsce 2000+,

Nalezy réwniez wskaza¢ na ogdlne prace dotyczace projektowania muzedéw i ich
programéw funkcjonalnych®®, W tym nurcie mozna umiesci¢ takze prace Piotra

Pawlowskiego*!, ktory poszukuje optymalnych warunkéw wystawienniczych, oraz

28 A. Jasinska, A. Jasinski, Stare kolekcje — nowa architektura, O problemach modernizacji
kolekcjonerskich muzeow sztuki, Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow, Warszawa 2020.

29 M. Popczyk (red.), Muzeum sztuki. Antologia, Universitas, Krakow 2006; R. Greenberg, B. W. Ferguson,
S. Nairne (red.), Thinking about Exhibitions, Routledge, London 2005.

30 C. Klonk, Spaces of Experience: Art Gallery Interiors from 1800—2000, Yale University Press, New Haven
2009.

81 D. Davis, The Museum Transformed: Design and Culture in the Post-Pompidou Age, Abbeville Press, New
York 1990.

32 M. Rogifiska-Niestuchowska, Rola swiatlta stonecznego W architekturze wspélczesnego muzeum (praca
doktorska), Politechnika Gdanska, Gdansk 2006.

33 M. Rusnak, Adaptacje wybranych obiektow dziedzictwa i techniki na funkcje muzealne i ekspozycyjne
w Polsce po 1990 r. (praca doktorska), Politechnika Wroctawska, Wroctaw 2013.

3 M. Pieczka, B. Wowrzeczka, Art in Post-Industrial Facilities—Strategies of Adaptive Reuse for Art
Exhibition Function in Poland, ,,Buildings” 2021, nr 11(10): 487.

35 M. Gyurkovich, Wspétczesne muzeum W strukturze miasta, Wydawnictwo Politechniki Krakowskigj,
Krakow 2007.

% S, Greub, T. Greub (red), Museums in the 21t Century, Concepts, Project, Buildings, Prestel Verlag,
Munich 2006.

87/, M. Lampugnani., A. Sachs (red), Museum for a New Millenium: concepts, projects, buildings, Prestel
Verlag, Munich-London—New York 1999.

% S, Wang, D. XiaoJuan (red.), Culture and art - museum design: art museum, humanistic museum, Artpower
International Publishing, Hong Kong 2012.

3 J. Purchla, J. Sepiol (red.), Forms Follow Frededom, Architektura dla kultury w Polsce 2000+,
Migdzynarodowe Centrum Kultury, Krakéow 2015.

40 ], Darragh, J. S. Snyder, Museum Design, Planning and Building for Art, Oxford University Press, New
York—Oxford 1993; G. Matthews, Museums and galleries: a design and development guide, Butterworth
Architecture, Oxford 1991.

41 P. Pawlowski, Przestrzer ekspozycyjno—muzealna. Przestanki ksztattowania przestrzeni ekspozycyjno-
muzealnej W zwigzku z warunkami percepcji obiektéw muzealnych, Wydawnictwo IBiS, Wroctaw 2012.
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Matgorzaty Rutkowskiej-Dybek*? podejmujacej probe opisu modelu wspodlczesnego
muzeum. Wazng jest takze publikacja Andrzeja Kicinskiego, Muzea zagadnienia rozwoju
i projektowania, Polska perspektywa®®. Autor omawia w niej kwestie programowe
I projektowe muzedow z uwzglednieniem uktadéw wngtrz, tras zwiedzania oraz strategii
zmierzajgcych do ustabilizowania rozwoju muzedow. W bardziej kompleksowy sposéb do
problematyki architektury muzeéw podchodzi Kali Tzortzi 4, ktéra oprécz analiz
wybranych przykltadow muzedéw zaprojektowanych w XX w., dokonuje rowniez
klasyfikacji podej$¢ badawczych do opisu architektury muzedéw, wyszczegolniajagc m.in.
muzeum jako narracje.

W tym miejscu podkreslic nalezy, iz architektury obiektéw muzealnych
w kontekscie biograficznym dotycza nieliczne prace®. Najwazniejsza w tym zakresie jest
praca pod redakcja Maii W. Gahtan i Donatelli Pegazzano*®, poswigcona historii wystaw
monograficznych przedstawionej z perspektywy dziejow sztuki. Nalezy rowniez wskazaé
na publikacje wydang pod redakcja Kate Hill*’ poruszajaca tematyke muzeow i biografii,
jednak praca ta w zasadzie nie dotyczy muzedéw biograficznych, a jedynie wzmiankuje ich
historyczne przyktady. Jedng z najczesciej cytowanych jest monografia autorstwa Victorii
Newhouse zatytutowana Towards a New Museum®, poswigcona realizacjom muzealnym
z XX w. i uwzgledniajaca podzial muzeéw pod katem ich tematyki, nastroju oraz
historycznych konotacji. Autorka wyszczegdlnia przy tym: gabinety osobliwosci,
przestrzenie sacrum, muzea jako wizje artystow, rozbudowy obiektow 0 skrzydta
muzealne, muzea jako miejsca rozrywki, muzea jako environmental art, muzea wirtualne
oraz wlasnie muzea monograficzne. Newhouse postrzega muzea monograficzne jako
osobny typ muzeow, ktorego celem jest eksponowanie réznorodnych aspektéw aktywnosci

tworczej artysty 1 jego srodowiska. Oprocz wspomnianych prac tematyke muzeow oraz

42 M. Rutkowska-Dybek, Model architektury wspéiczesnego muzeum europejskiego (praca doktorska),
Politechnika Gdanska, Gdansk 2011.

43 A. Kicinski, Muzea: zagadnienia rozwoju i projektowania: polska perspektywa, Oficyna Wydawnicza
Politechniki Warszawskiej, Warszawa 2011.

44 K. Tzortzi, Museum space: where architecture meets museology, Routledge, London-New York 2016.

%5 Na przyktad Caterina Albano bada role osobistych przedmiotow W tworzeniu narracji wystawy, zdawkowo
odnoszgc sie do przestrzeni. C. Albano, Displaying lives: the narrative of objects in biographical exhibitions,
“Museum and Society” 2007, nr 5, s. 15-28.

46 M. W. Gahtan, D. Pegazzano (red.), Monographic Exhibitions and the History of Art, Routledge, London—
New York 2018.

47 K. Hill (red.), Museums and biographies: stories, objects, identities, The Boydell Press, Woodbridge
2012.

48V, Newhouse, op. cit.
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przestrzeni ekspozycji dotyczacych jednego artysty podjeto w pojedynczych artykutach
dotyczacych konkretnego obiektu®® lub wydarzenia®.

Kolejna grupa publikacji, waznych dla niniejszej dysertacji, dotyczy narratologii,
a posréd nich podreczniki®® i encyklopedie®® podsumowujace dorobek réznych badaczy
i porzadkujace pojecia funkcjonujgce w jej zakresie. Przede wszystkim jednak wskazaé
nalezy na prace narratologow, ktorzy podejmujg zagadnienie narracji w réznych
kontekstach, takich jak: literatura i film (Paul Cobley®, Seymour Chatman®*), malarstwo
oraz rzezba architektoniczna (Rick Altman®). Réwniez wspomniana Mieke Bal
przekonuje, ze no$nikiem narracji mogg by¢ rézne media, pomimo ze po§wieca swojg prace

glownie tekstom literackim®®.

W tym transmedialnym nurcie utrzymane sg liczne
publikacje Marie-Laure Ryan®’, z najwazniejsza wspotautorska praca dotyczaca kwestii
przestrzennych, zatytutowana: Narrating space / spatializing narrative: where narrative
theory and geography meet®®. W pracy tej podjeto m.in. probe opisu narracji w muzeach
historycznych opowiadajacych losy narodu zydowskiego. Wymieni¢ takze nalezy
monografic Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania®®, w ktorej
znajdziemy zapewnienie, ze narracja to kategoria uniwersalna obejmujaca szerokie
spektrum mediéw takich jak: malarstwo, komiks, film, media cyfrowe, bio art, muzyka,
architektura oraz architektura krajobrazu.

Problematyka zwigzkow narracji z architekturg jest podejmowana takze przez

badaczy bedacych architektami. Wazng publikacja w tym zakresie jest monografia Anny

49 A, Luescher, Architecture that bows to the artist: Musée Soulages, ,,Architectural Research Quarterly”
2016, nr 20, s. 207-216.

0 K. Stefanis, Nathaniel Hone’s 1775 Exhibition. The First Single-Artist Retrospective, ,,Visual Culture
in Britain” 2013, nr 14, s. 131-153; M. Pieczka, Architecture of exhibitions — case studies of contemporary
spaces for art and artist (Architektura wystaw — studia wspotczesnych przestrzeni dla sztuki i artysty), ,,Space
and Form” 2020, nr 42, s. 85-98; M. Pieczka, Architektura wspédiczesnych wystaw — w poszukiwaniu
srodowiska ekspozycji artysty i jego tworczosci, [w:] B. Jakubicki, J. Jabloniska-Pawlaczek (red.), ReForma.
Innowacyjnos¢ w - architekturze wnetrz, ASP we Wroctawiu, Wroctaw 2021, s. 62—71.

51 L. Herman, B. Vervaeck, Handbook of narrative analysis, University of Nebraska Press, Lincoln—-London
2005.

52D, Herman, M. Jahn, M.-L. Ryan (red.), Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, Routledge, London—
New York 2010.

3 P, Cobley, Narrative, Routledge, London-New York 2013.

5 S, Chatman, What Novels Can Do That Films Can't (and Vice Versa), [w:] W.J.T. Mitchell (red.),
On narrative, The University of Chicago Press, Chicago—London 1981, s. 117-136.

%5 R. Altman, A Theory of Narrative, Columbia University Press, New York 2008.

% M. Bal, op. cit.

5 M.-L. Ryan, On defining narrative media, “Image & Narrative” 2003, nr 6, s. 1-7.

% M.-L. Ryan, K. Foote, M. Azaryahu, Narrating space / spatializing narrative: where narrative theory and
geography meet, The Ohio State University Press, Columbus 2016.

% K. Kaczmarczyk (red.), Narratologia transmedialna. Teoria, praktyki, wyzwania, Universitas, Krakow
2017.
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M. Wierzbickiej, Architektura jako narracja znaczeniowa®. Autorka rozpatruje narracje
w obiektach kultu religijnego, obiektach kommemoratywnych, jednak jedynie zdawkowo
odnoszac si¢ do muzedw zwigzanych z miejscami pamigci. Wierzbicka postrzega przy tym
ksztalttowanie narracji tylko przez zastosowanie znakéw symbolicznych.

Posrod pozostatych prac warto wskazac na artykuty: Wojciecha Bonenberga, ktory
dostrzega role kontekstu kulturowego w ksztaltowaniu 1 percepcji narracji
w architekturze®, oraz Ernestyny Szpakowskiej-Loranc, ktora bezposrednio wskazuje na
narracje we wspotczesnych muzeach, otwierajagc w ten sposéb pole do badan nad tymi
zagadnieniami®?. W innej ze swoich prac, Szpakowska-Loranc wskazuje mozliwo$é
zastosowania— wspomnianej juz — Syntezy teorii narracji wypracowanej przez Mieke Bal®,
poprzez rozpatrywanie architektury jako tekstu narracyjnego. Warto takze wspomnie¢
o artykule Andrzeja Niezabitowskiego®, w ktorym sprowadza on problem narracji do
formy architektonicznej i jej ekspresji, pomijajac ztozono$¢ narracji i doswiadczania
architektury. Odnotowa¢ réwniez nalezy prace Nigela Coatesa, ktora jest swobodnym
esejem o architekturze i szeroko rozumianej narracji, w tym o narracjach — reprezentacjach
moéwigcych o architekturze®. Wymieni¢ takze trzeba monografie zatytutowang. Narrative
architecture. 4 designer’s story®, ktorej autorzy badaja pojecie narracji architektonicznej
z czterech réznych perspektyw: rozwazan, marzen, nauczania i projektowania, co
odpowiada 4 rozdzialom tej pracy, ale tylko jeden z nich powigzany jest bezposrednio z jej

tytutem®’. Za wazna, z punktu widzenia podjetych w dysertacji badan, uzna¢ trzeba takze

8 A, M. Wierzbicka, Architektura jako narracja znaczeniowa, Oficyna Wydawnicza Politechniki
Warszawskiej, Warszawa 2013.

61 W. Bonenberg, Narracja architektoniczna a kontekst kulturowy, ,.Zeszyty Naukowe Politechniki
Poznanskiej, Architektura i Urbanistyka” 2007, nr 9, s. 5-16.

62 E. Szpakowska-Loranc, Narracja wspétczesnych budynkéw muzealnych, ,,Przestrzen i Forma” 2015, nr 24
(1), s. 85-100.

83 E. Szpakowska-Loranc, Fabuta W architekturze. O tréjdzielnosci tekstu architektonicznego i jego warstwie
fabularnej w oparciu o0 zalozenia teorii narratologii, [w:] J. Godlewicz-Adamiec, T. Szybisty (red.),
Literatura a Architektura, Imedius, Krakow—Warszawa 2017; M. Bal, op. cit.

8 A. Niezabitowski, Narracja architektoniczna — interpretacje, spekulacje czy fakty empiryczne?,
,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 2016, nr 61 (1), s. 5-30.

% N. Coates, Narrative architecture, John Wiley and Sons, Chichester 2012. Podobna forme eseju ma praca
Giovanniego Corbelliniego, ktora — jak przyznaje sam autor — jest zbiorem pytan i rozwazan o architekturze.
G. Corbellini., Sayable Space, Narrative Practices in Architecture, LetteraVentidue Edizioni, Siracusa 2021.
% S. de Bleeckere, S. Gerards, Narrative architecture. A designer’s story, Routledge, London—New York
2017.

7lbidem, s. I: Narrative Architecture explores the postmodern concept of narrative architecture from four
perspectives: thinking, imagining, educating, and designing, to give you an original view on our postmodern
era and architectural culture.
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prace Tricii Austin®®, poswiecona projektowaniu ,,$rodowiska narracyjnego” (narrative
environment), jako nowej gatezi projektowania obejmujacej m.in. architekture®.

Istotng publikacja poruszajaca zagadnienie zwigzkoéw narracji i architektury jest
rowniez monografia Architecture and Narrative, The formation of space and cultural
meaning autorstwa architektki Sophii Psarry’®. Badaczka postrzega architekture jako

organizowanie koncepcji W wyobrazni'

dzigki generowaniu uporzadkowanych
wyobrazen, oraz jako percepcyjne do$wiadczenie — poprzez wrazenie uzyskiwane przez
ruch w przestrzeni. Bada takze relacje pomiedzy strukturg narracji a percepcyjnym
doswiadczeniem, uwazajac jg za najwazniejszy aspekt dostrzegany w morfologii
przestrzeni. Psarra postuluje potrzebe badan morfologicznych, w tym nad integracja
przestrzeni metoda space syntax, nie skupiajac si¢ przy tym na narracji zwigzanej ze
znakami symbolicznymi oraz innymi aspektami kontekstu kulturowego.

Na koniec warto wskaza¢ na publikacje architektow podejmujacych si¢
projektowania obiektow muzealnych, ktorzy wskazujag na znaczenie Kkategorii narracji
W swojej tworczosci i jej role w procesie projektowym, jak np. David Ajaye’® i Lee H.
Skolnick".

Podsumowujac przeprowadzone badania literaturowe nalezy stwierdzi¢, ze prace
zwigzane bezposrednio z tematem rozprawy stanowig fragmentaryczny i rozproszony
zbidr. Brakuje szczegolowych analiz poszczegolnych muzedw biograficznych, a zwlaszcza
zwartego opracowania podejmujacego tematyke architektury i narracji na przyktadzie

wspotczesnych muzedw biograficznych, w ktorych narracja stanowi element kluczowy.

8 T. Austin, Narrative Environments and Experience Design: Space as a Medium of Communication,
Routledge, New York 2020.

8 Praca powstala W wyniku prowadzonych studiéw podyplomowych Narrative Environments na Central
Saint Martins, University of the Arts London.

0's, Psarra, Architecture and Narrative, The formation of space and cultural meaning, Routledge, London—
New York 2009.

L1...] as orchestration of concepts in the mind. S. Psarra, op. cit., s. XII.

2D. Adjaye, P. Allison (red.), David Adjaye : constructed narratives, Lars Miiller Publishers, Ziirich 2017.
3 L. H. Skolnick, Towards a new museum architecture Narrative and representation, [w:] S. MacLeod (red.),
Reshaping Museum Space, Architecture, Design, Exhibitions, Routledge, London—-New York 2005, s. 118-
130.
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2. MUZEA BIOGRAFICZNE - UWARUNKOWANIA
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2.1.  Muzea i przestrzenie protomuzealne — zarys zjawiska

Muzea posiadajg niezwykle dtuga i ztozong historie, ktérg trudno jest omowi¢ na
kilku stronach pracy, dlatego tez niniejszy podrozdziat ma na celu jedynie wskazanie
pewnych zjawisk i1 zasygnalizowanie istotnych kwestii zwigzanych z wyksztatcaniem si¢
muzeow. Ich przedstawienie jest wazne dla nakreslenia tta dla obecnie powstajacych
obiektow muzealnych.

Samo stowo muzeum pochodzi od greckiego museion i tacinskiego musaeum,
oznaczajacych §wigtyni¢ muz lub dom muz, czyli miejsca po§wigcone muzom — patronkom
sztuki. Terminy te byly stosowane w historii w odniesieniu do miejsc o charakterze
edukacyjnym, zwigzanych z nauka, mys$la filozoficzna, czasem posiadajacych réwniez
wlasne zbiory’*. Niezaleznie od nich funkcjonowaly pinakoteki jako galerie obrazéw, oraz
gliptoteki, zawierajace zbiory rzezb, a takze skarbce (tezaurusy)™. Jednak dominujaca
funkcja tych obiektéw bylo raczej magazynowanie niz eksponowanie zbioréw, CO nalezy
uzna¢ za aspekt dodatkowy. Formy tych obiektow nie odbiegaly od wzorcoOw
wyznaczonych przez architekture $wigtynna, o czym $wiadczg zachowane pozostatosci
Propylejow na Akropolu oraz skarbcoOw na terenie sanktuarium Delfickiego. Stanowia one
przyktady architektury protomuzealnej. Oprocz obiektéw publicznych, pojawiaty sie
rowniez — okreSlane wten sam sposob — pomieszczania w prywatnych, zamoznych
domach, o czym wspomina Witruwiusz w swoim traktacie architektonicznym?.

Wieki S$rednie dostarczaja niewielu przykladéw kolekcjonowania sztuki.
Najciekawszy pod tym wzgledem wydaje si¢ przypadek Henryka de Blois, brata krola
Anglii, ktory zgromadzil zbior rzezb antycznych sprowadzonych z Rzymu w 1151 r.
Kluczowym jest fakt, ze kolekcja ta nie tylko zostata stworzona w sposob jednolity pod
wzgledem tematycznym, ale réwniez zostata w sposob §wiadomy wyeksponowana .

Dla czaso6w nowozytnych charakterystycznym zjawiskiem byto nasilenie si¢ mody
na kolekcjonowanie. Powstajg wtedy tzw. ,,gabinety osobliwosci” (niem. Kunstkammer lub

Wunderkammer, fr. cabinet de curiosités), charakteryzujace si¢ nagromadzeniem

4 Na przyktad Musaeum (instytut) filozofii i badan w Aleksandrii, zaloZony pod panowaniem Ptolemeusza
| Sotera okoto 306280 r. p.n.e.

> 7. Zygulski jun., Muzea ..., op. cit., s. 12.

6 Witruwiusz pisze 0 specjalnych pomieszczeniach, jak pinakoteki. Mogly byé one wyposazone w dzieta
malarskie, jak i wykonane na state malarstwo nascienne: Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesigé
(ttum. K. Kumaniecki), Wydawnictwo Proszynski i S-ka, Warszawa 2004, Ks. VI, R.IV.2 oraz R.V.2.

7 D. Folga-Januszewska, Muzeum: fenomeny ..., op. cit., s. 19; J.C. Higgitt, The Roman Background to
Medieval England, ,,Journal of the British Archaeological Association” 1973, nr 36, s. 1-15.
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roznorodnych przedmiotéw, m.in.: zabytkéw starozytnych, tworéw natury oraz dziet
sztuki. Byly one aranzowane przez kolekcjonera — zbieracza. Z tej przyczyny gabinety
osobliwosci tak naprawde najwiecej mowilty o osobie wlasciciela, jego majetnosci oraz
statusie  spolecznym. Zbiory te eksponowano w specjalnie przygotowanych
i wyposazanych do tego celu pomieszczeniach’®. Tego typu kolekcje poddawano z czasem
usystematyzowaniu, eksponaty dzielono i zmieniano organizacje przestrzenng tych miejsc,
tworzac wystawy tematyczne. Staty si¢ one punktem wyjscia dla instytucji muzeow, ktore

powoli przybieraty forme zblizong do dzisiejszego rozumienia tego terminu’®.

Il. 2. Gabinet osobliwosci Ole Worma (tzw. Museum Wormianum), frontyspis z Musei Wormiani
Historia, 1655. Zrodto: internet

Muzea zwyczajowo wigzane s3 z okresem Os$wiecenia, kiedy zaczety powstawac
ogolnodostepne instytucje muzealne. Trudno wskaza¢ obiekt, ktory jako pierwszy
zrealizowat w pelni idee muzeum publicznego, niemniej jednak ich rozkwit ma miejsce

w XIX w. Wtedy tez ksztaltujg si¢ pierwsze rozwigzania architektoniczne, ktore czerpaly

8 Obszernego opracowania dotyczacego kolekeji i kolekcjonowania dostarcza: K. Pomian, op. cit.
9 K. Pomian, op. cit., s. 308.
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wzorce z innych typologii. Ich plany a przede wszystkim formy poczatkowo wynikaty
Z przejmowania standardow architektonicznych innych obiektéw, na przyktad patacow
(np. Canadian Museum of Nature w Ottawie, Fridericianum w Kassel), kosciotlow (np.
Natural History Museum w Londynie, Panstwowe Muzeum Historyczne w Moskwie) lub
nawigzywaly do $§wigtyn antycznych (np. British Museum w Londynie, Altes Museum
w Berlinie)®. Przy czym ostatni obiekt, czyli Altes Museum projektu Karla F. Schinkla,
wzniesiony w 1830 r., charakteryzuje si¢ wieloma innowacyjnymi rozwigzaniami
w uktadzie przestrzennym oraz zastosowaniem lekkich $cianek dzielacych, bgdacych
prototypem  przestawnych ekranow®l. Czerpanie z innych znanych wzorcow
architektonicznych i podazanie za modami znajdowato réwniez odzwierciedlenie w ich
przestrzeniach wystawienniczych oraz kolorystyce wnetrz®2. Rownolegle powstawaty

réwniez projekty teoretyczne, stanowigce rodzaj rozwazan o funkcji muzeum i nowych dla

niego wzorcach architektonicznych (m.in. projekty Jacques’a-Nicolasa-Louisa Duranda®).

Il. 3. Canadian Museum of Nature w Ottawie. 1. 4. Fridericianum w Kassel. Zrodto: internet
Zrodlo: internet

80 Confer: M. Rogifiska-Niestuchowska, Architecture of the contemporary museums as the art of transmission
of material and spiritual cultural values, ,,Architectus” 2010, vol. 28, nr. 2, s. 179-182; Z. Zygulski jun.,
Przemiany architektury muzeow, ,,Muzealnictwo” 2004, nr 45, s. 106-124.

81 M. Pabich, op. cit., s. 50; Rozwigzania przestrzenne Altes Museum wywarly wptyw i staly si¢ podstawa
do tworzenia nowych rozwigzan w XX w., jak np. Nowa Galeria Panstwowa w Stuttgarcie projektu Jamesa
Stirlinga, czy Munson-Williams-Proctor Art Institute autorstwa Philipa Johnsona.

82 C. Klonk, op. cit.

8 Miedzy innymi projekt galerii, projekt muzeum z 1803 r. W pozniejszym okresie tworzyli je takze
modernisci, m.in. Le Corbusier. Jako przyktad moze postuzy¢ projekt Musée Mondial z 1929 r.
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I1. 5. Natural History Museum w Londynie. Il. 6. Panstwowe Muzeum Historyzne w

Zrédlo: internet Moskwie. Zrodto: internet
Il. 7. Altes Museum w Berlinie. Fot. autora, 2022 I1. 8. British Museum w Londynie. Zrodto:
internet

Jednak to dopiero XX wiek przyniost liczne nowe rozwigzania w architekturze
muzedw, ktorym poswigcono wiele istotnych opracowan®*. Analizowano je pod wzgledem
formy obiektow (Victoria Newhouse® i Diane Ghirardo®®), a takze ich uktadow, dyspozycji
przestrzennych oraz prowadzenia ruchu zwiedzajacych (Andrzej Kicinski®’, Paula von
Naredi-Rainer®®). Z analiz tych wynika, Ze réznorodnoéé¢ architektury muzealnej wyraza
to, co jest postulowane szerzej dla zjawisk zachodzacych w architekturze®®. Pomimo
mnogos$ci zaproponowanych rozwigzan architektonicznych, ich gtownym celem bylo

wytworzenie wlasciwych warunkow ekspozycyjnych oraz mozliwosci zachowania

84 Zbiorczo na ten temat: D. Davis, op. cit.; G. Mack, H. Szeemann, op. cit.

8 V. Newhouse, op. cit.

8 D. Ghirardo, op. cit., s. 34-96.

87 A. Kicinski, op. cit., s. 124-130, 131-145.

8 P, von Naredi-Rainer, Museum buildings a design manual, Birkhiuser, Basel-Boston 2004.

8 Jak wskazuje Antonio Monestiroli: architektura nowoczesna juz od ponad wieku nie tworzy stylu, lecz
rozne jezyki i maniery. A. Monestiroli, Tryglif i metopa. Dziewieé wyktadow o architekturze, Wydawnictwo
Politechniki Krakowskiej, Krakow 2009, s. 117. Na ten fakt w kontek$cie muzedw sztuki wskazuje takze: K.
Pacholewicz, op. cit., s. 7.
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zbiorow. Jednym z efektéw tych dziatan jest powstawanie zamknigtych obiektow,
operujacych estetyka bunkra, lub jak to okreslit Marek Pabich ,,muzedw — twierdz"%°, czego
przyktadami sg Everson Museum w Syracuse projektu Ieoh Ming Pei’a (otwarte w 1968
r.), czy National Gallery of Art — East Building w Waszyngtonie (1978 r.), a wczes$niej
Munson-Williams-Proctor Art Institute w Utice autorstwa Philipa Johnsona (1960 r.).

I1. 9. Everson Museum w Syracuse. Zrodto: 11. 10. National Ga]lery of Art — East Building
internet w Waszyngtonie. Zrodlo: internet

11. Munon—WiIIiams—PrcorArt Institute w Utice. Zrodto: internet

% M. Pabich, op. cit., s. 155-161.
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W XX stuleciu wyksztatcito si¢ takze, w powigzaniu z architektura, nowe podejscie
i zarazem miejsce do ekspozycji w postaci biatych, sterylnych wnetrz zwanych white
cube®. Opisat je po raz pierwszy Brian O’Doherty, wskazujac na przestrzen pozbawiong
cienia, bialg, czystq, sztuczng®. Wspomniane zmiany miaty na celu wytworzenie
bezpiecznych, technicznie zaawansowanych i odseparowanych od zewnetrznych
warunkow wnetrz do prezentacji sztuki. Poza zmiang srodowiska, dazeniem do otwartego
planu, o$wietleniem (najczesciej) $wiattem sztucznym, przestrzenie te ksztaltowaty
kierunek ruchu widza w taki sposob, ze byt on uwarunkowany linig horyzontu, na ktorej
byly umieszczone eksponaty i po ktérej podazat wzrok ogladajacego. Taki sposdb
ekspozycji stoi w opozycji do wczesniej szczelnie wypetionych eksponatami $cian,
wymuszajacych ciagle zblizanie i oddalanie si¢ od wystawianych dziet.

Whngtrza white cube miaty tworzy¢ idealne warunki do odbioru sztuki, jednak staly
si¢ na tyle popularne, ze odcisnely silne pigtno roéwniez na sposobie prezentacji innych
artefaktow, a takze wytwordw natury. White cube jest jednym z typéw miejsc ekspozyciji®®,
majacych zwroci¢ wicksza uwage na prezentowane eksponaty i w ten sposob staé sie
niejako przestrzeniag warto$ciujaca. Jednak naprawde nie jest on nigdy realizowany
W sposob czysty, catkowicie zgodnie z jego zatozeniami, na co wskazuja liczni badacze®,
cho¢ jest nadal najczeSciej stosowanym rozwigzaniem.

Dodajmy, ze w opozycji do white cube wyksztalcity si¢ tzw. ,,przestrzenie
alternatywne” (alternative spaces), zwigzane najczesciej z wykorzystaniem opuszczonych
obiektéw, wczesniej bez funkcji wystawowej, sluzace czasowemu wykorzystaniu na te
funkcje, jak np. dawne magazyny 1 obiekty poprzemystowe. Z czasem przestaty by¢ one
alternatywne, a staty sie rownolegle funkcjonujacym modelem®.

Przetom stuleci XX 1 XXI przyniost znaczny wzrost liczby muzedow, w tym
placowek biograficznych. W kontekscie tych ostatnich, aby wlasciwie zrozumieé
wspolczesne realizacje, nalezy siegna¢ do poczatkow zainteresowania twodrca jako

jednostka, co wptyneto na uksztattowanie podejscia monograficznego w muzeach.

%1 Cho¢ juz wcze$niej przestrzenie wystawiennicze zaczely eliminowaé bodzce dostarczane przez zbedne
elementy zdobnicze, co miato miejsce w Pawilonie Secesji (projekt J.M. Olbrich, 1899 r.). Ibidem, s. 56.
92[...] unshadowed, white, clean, artificial. B. O’Doherty, Inside the White Cube. The Ideology of the Gallery
Space, The Lapis Press, Santa Monica—San Francisco 1986, s. 15.

9 Confer: D. Davis, op. cit., s. 173.

% R. Greenberg, The exhibited redistributed. A case for reassessing space, [w:] R. Greenberg,
B. W. Ferguson, S. Nairne (red.), Thinking about Exhibitions, Routledge, London 2005, s. 246-258; C.
Klonk, op. cit., s. 218.

% Confer: D. Davis, op. cit.; M. Pieczka, B. Wowrzeczka, op. cit.
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2.2.  Historia podejscia monograficznego — muzea i wystawy

Wedlug autora niniejszej pracy mozna wskaza¢ na trzy gléwne zjawiska, ktore
wptynely na rozwoj podejscia monograficznego, a mianowicie: 1) tradycja czasowego
eksponowania prac artystow i powigzane z nimi wystawy jednego tworcy; 2) zachowanie
miejsc zwigzanych z dang jednostkg — doméw i pracowni; 3) kreacja pamigci o danej
jednostce poprzez nowe realizacje architektoniczne. Wystgpowaly one réwnolegle,
wplywajac na wytworzenie si¢ grupy muzedéw monograficznych — biograficznych.

Pierwszym zjawiskiem wplywajgcym na ujecie monograficzne jest organizowanie
wystaw czasowych. Jego poczatki majg wuzasadnienie w zmieniajacej si¢ od
czasOW renesansu pozycji artysty, ktory przestaje by¢ osobg anonimows. Przejawem tych
zmian byly m.in. akademie, gdzie zrodzila si¢ tradycja czasowego eksponowania prac
zwigzanych z nimi tworcow. Tego typu wystawy zaczeto organizowac juz w 2 pol. XVII
wieku, poczynajac od pierwszej wystawy tego typu na dziedzincu Hotel de Brion w Paryzu
(1667 r.)%. Od tego czasu dzieta sztuki byly prezentowane na dwa rdzne sposoby, na
wystawach czasowych oraz jako kolekcje prywatne. Istotng role w tym zakresie odegraty
takze cykliczne wystawy organizowane od 1769 roku w patacu Burlington House
W Londynie przez Kroélewska Akademi¢ Sztuk Pigknych (Royal Academy of Arts),
zwlaszcza tzw. Letnie Wystawy (Summer Exhibitions)® poswiecone sztuce wspotczesnych
artystow. Specyfika Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych 1 sam sposob funkcjonowania
Oowczesnego $wiata sztuki doprowadzit do braku zgody na eksponowanie w roku 1775 na
Letniej Wystawie obrazu The Conjuror (Sztukmistrz)® autorstwa Nathaniela Hone’a
(1718-1784). Zdarzenie to stalo si¢ bezposrednim impulsem do stworzenia pierwszej
czasowej wystawy retrospektywnej®®. Efektem byta prezentacja zbioru dziel autorstwa
Nathaniela Hone’a wraz ze wspomnianym kontrowersyjnym dzietem, w wynaj¢tym na ten
cel przez samego artyste miejscu. Na wystawie zaprezentowano 66 prac i wydano katalog,
natomiast niewiele wiadomo o organizacji przestrzennej wystawy'®. Co warte jest

podkreslenia, zdarzenie to przyczynito si¢ do skierowania zainteresowania indywidualnym

% R. W. Berger, Public Access to Art in Paris: A Documentary History from the Middle Ages to 1800,
Pennsylvania State University Press, Pennsylvania 1999, s. 63.

7 Sama nazwa wyksztalcila si¢ pdzniej W zwigzku ze zZwyczajowym terminem organizowania wystaw.

% Obrazu przedstawiajacego w sposob satyryczny prezydenta Akademii, Sir J. Reynolds’a.

9 K. Stefanis, Nathaniel Hone’s 1775 exhibition. The first single-artist retrospective, [w:] M. W. Gahtan, D.
Pegazzano (red.), Monographic Exhibitions and the History of Art, Routledge, London-New York 2018,
s. 13-25; K. Stefanis, Nathaniel Hone’s 1775 Exhibition: The First Single-Artist Retrospective, ,,Visual
Culture in Britain” 2013, nr 14, s. 131-153.

100 K. Stefanis, Nathaniel Hone’s 1775 Exhibition: The First Single-Artist Retrospective, op. cit., s. 149.
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artysta 1 wskazania mozliwosci eksponowania jego dorobku. Skutkiem wspomnianej
wystawy byla organizacja prywatnych wystaw, w tym wielu retrospektywnych cieszacych
si¢ znacznym powodzeniem. Kolejnym krokiem bylta, podjeta w 1870 r. przez Royal
Academy of Arts, organizacja w Burilngton House tzw. Wystaw Zimowych (Winter
Exhibitions), ktorej celem byla prezentacja dorobku tzw. starych mistrzow,

W przypadku omawianych powyzej wystaw czasowych standardy przestrzeni
wynikaty wprost z mozliwosci lokalowych instytucji. Dalszym etapem stato sig,
wyksztatcone w XX w. w muzeach, zjawisko tzw. blockbusters!®?, wielkoskalowych
wystaw zlozonych z dziet wypozyczanych (czesto z calego $wiata), w celu
zaprezentowania mozliwie petnego dorobku artystycznego jednego tworcy. Najwazniejszg
wlasciwoscig tego typu wystaw bylo zebranie duzej liczby dziel, natomiast sama przestrzen
petnita role badz drugorzedna, badz swoistego sztafazu nawigzujacego do minionej epoki.
Znamiennym przyktadem takich rozwigzan sa wystawy prezentowane w latach
dziewiec¢dziesigtych, migdzy innymi Claude Monet: 1840-1926 (1995 r.) w Art Institute
of Chicago'® i Johannes Vermeer (1996 r.) w National Gallery of Art w Waszyngtonie
oraz w Royal Cabinet of Paintings, Mauritshuis w Hadze. Wystawy te cieszyly si¢
ogromnym zainteresowaniem!%. Ten typ ekspozycji nadal jest wazny w dziatalnosci
duzych muzedéw, jednak coraz czesciej jesteSmy $wiadkami zmian zachodzacych
W organizacji przestrzeni wystawienniczej, ktorej zadaniem jest poglebienie przekazu czy
tez ponowne sformutowanie przekazu, w celu zmiany postrzegania 1 odbioru dziet sztuki

oraz osoby tworcy®

. Wystawy tego typu nie ograniczaja si¢ jedynie do prezentowania
prac artysty, moga rowniez odnosi¢ si¢ do kwestii zwigzanych z jego zyciem.
Potrzeba tworzenia wystaw monograficznych spowodowata takze przeznaczenie na

ten cel czeéci dotychczas dziatajacych budynkow muzealnych!®. Dobrym na to

101 Wystawa zimowa w 1874 r. zostala po raz pierwszy po$wiecona w caloéci twérczoéci jednego artysty, Sir
Edwina Landseer. Katalog wystawy dostepny jest na stronie Royal Academy of Arts:

[b.a.], The Works of The Late Sir Edwin Landseer, R.A., Winter Exhibition 1874, Royal Academy of Arts,
London 1874, zrodto: https://www.royalacademy.org.uk/art-artists/exhibition-catalogue/1874-sir-edwin-
landseer-ra?all_fields=&commit=Search&date=1874&form=exhibition_catalogues&index=

3&title=&total _entries=3&utf8=%E2%9C%93 [dostep: 01.09.2020].

102 b.a.], Art History and the “Blockbuster” Exhibition, “The Art Bulletin” 1986, nr 68, s. 358-359.

103 E, Barker, Exhibiting the canon: The blockbuster show, [w:] E. Baker (red.), Contemporary Culture of
Display, Yale University Press, New Haven—London 1999, s. 127-146.

104 Czego przyktadem jest 900 tysiecy zwiedzajacych na wystawie Claude’a Moneta.

K. Coffee, Exhibition Review, “Curator: The Museum Journal” 1996, nr 39, s. 67-71.

105 M. Pieczka, Architecture of ..., op. cit., s. 85-98.

106 Wczesnym przykladem takiego rozwigzania jest wydzielenie w 1836 r. skrzydta Muzeum Sztuk Pigknych
W Angers z ekspozycja prac rzezbiarza Pierra-Jeana Davida d’Angers. Confer: A. Pienikos, Dom ..., op. cit.,
s. 188.
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przyktadem jest, zaprojektowany specjalnie dla jednego artysty w 1988 r., Richard
Mortensen Room, powstaly w wyniku rozbudowy muzeum w dunskim Trapholt'?’.
W podobnym czasie pojawily si¢ kolejne indywidualne przestrzenie ekspozycji dziet
pojedynczych tworcow, funkcjonujace w ramach zatozen muzealnych, czego przyktadem
jest Museum Insel Hombroich w Neuss z 1987 r. W obrebie tego zespolu powstaly
swobodnie rozlokowane pawilony, w czesci przeznaczone konkretnym artystom. Wsrod
nich odnajdziemy réwniez obiekty bedace efektem wspotpracy architekta Hermana

H. Miillera i rzezbiarza Erwina Heerichal®

, ktore stanowig dzieta same w sobie,
architektoniczne rzezby dostgpne takze od wnetrz'®. Przykladem realizacji osobnego
budynku muzeum monograficznego w ramach kompleksu muzealnego jest natomiast Cy
Twombly Gallery, projektu Renzo Piano, otwarty w 1995 r. w ramach Menil Collection
w teksanskim Houston (USA). Obiekt prezentuje prace Cy’a Twombliego (wtasc. Edwina
Parkera, 1928-2011)  amerykanskiego =~ malarza  abstrakcjonisty, = znanego

z wielkoskalowych dziet inspirowanych kaligrafia.

T
1. 12. Richard Mortensen Room w Trapholt, wnetrze  1I. 13. Erwin Heerich (wspotpraca Herman H.
ekspozycyjne. Zrodto: internet Miiller), budynek—rzezba Der Turm na terenie

Museum Insel Hombroich w Neuss, 1989.
Zrodlo: internet

107 Wieloboczna biata przestrzen powstala przy wspotudziale artysty i architektéw: Boye Lundgaard, Bente
Aude. Vide: [b.a.], The Richard Mortensen Room, Witryna internetowa Muzeum w Trapholt, Zrodto:
https://trapholt.dk/en/richard-mortensen-room/ [dostgp:01.02.2022].

198\, Pabich, op. cit., s. 240.

199 Obecnie na terenie Fundacji Muzeum Insel Hombroich wystepuja liczne pawilony ekspozycyjne,
zgrupowane na trzech obszarach, nazwanych: Raketenstation Hombroich, Kirkeby-Feld, Museum Insel
Hombroich (obejmujacy pierwotny obszar fundacji).

32



1. 14. Plan Museum Insel Hombroich z budynkami— rzezbami Erwina Heericha. Zrodto: internet

Il. 15. Cy Twombly Gallery w 1l. 16. Cy Twombly Gallery, wnetrze ekspozycyjne (na wprost praca

Houston, aksonometria inspirowana kaligrafia: Cy Twombly, Bez tytutu, 1967). Zrodto:
pokazujaca czg$¢ ekspozycyjna z  internet
systemem rozpraszajacym

$wiatlo. Zrodto: internet

Kolejnym zjawiskiem wpltywajacym na powstawanie muzeéw monograficznych
jest che¢ zachowania miejsc zwigzanych z dang osoba, na przyktad dawnej pracowni lub
miejsca zamieszkania. Przyczynia si¢ to do przeksztalcenia takiego obiektu w muzeum.

Wyjasnijmy, ze zagadnienie siedzib artystow nalezy do dos¢ dobrze przebadanych. Pisze
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o tym m.in. Andrzej Pienkos'!®. Tematyke te poruszono takze w innych pracach, gdzie
opisano histori¢ witascicieli doméw i pracowni artystycznych w Europie, w tym
w Polsce!',

Wspomniany Pienkos pisze w jednej ze swoich monografii o koncepcji domu
artysty, ktory miat si¢ narodzi¢ wraz z humanistycznym modelem kultury zrodzonym we
Wioszech w XV w. i rozpowszechnionym nast¢pnie w FEuropie, a zwigzanym
Z wczesniejszym sposobem traktowania pracowni artystow jako miejsc izolacji
wypelnionych atrybutami artystyczno-naukowymi. Tego typu warianty gabinetow
osobliwosci nie byly czym$ odosobnionym w tamtym czasie, a kolekcje towarzyszyty
zwlaszcza artystom i byly wykorzystywane podczas ich pracy. Czesto juz za ich zycia
stawaly si¢ miejscami do zwiedzania. Wérod nich wymienia Pienkos dom Petera Paula
Rubensa w Antwerpii, przebudowany ok. 1616 r.}*2, sktadajacy sie z partii mieszkalnej,
skrzydta pracowni oraz czesci przeznaczonej do przechowywania prywatnej kolekcji,
nazwanej Panteonem. Newhouse wzmiankuje go jako dom artysty-kolekcjonera, uznajac

za protoplaste muzeum monograficznego!'®

, a dla Pienkosa jest on najbardziej
rozwinietym przykladem nowozytnego domu artysty!, ktory — za Giovannim Pietro
Bellorim — tak opisuje: W swym domu w Antwerpii [Rubens — przyp. aut.] wybudowat na
wzor rzymskiego Panteonu okrqglq izbe z jednym otworemw szczycie kopuly, aby uzyskaé
Jjej rownomierne oSwietlenie i tam umiescit swe cenne Muzeum oraz inne ciekawostki*®®.
Przyktadem po6zniejszym jest dom poety Johanna W. Goethego, ktory zawieral specjalne
pomieszczenia do ekspozycji artefaktow 1 ksiggozbioru, a sam poeta nazywat swoj dom
,Museum”t®_ Tego typu przestrzenie shuzyty artystom do kreowania ich wizerunku, a dla
artystow sztuk wizualnych, malarzy, rzezbiarzy byly pomoca w pozyskiwaniu klientow,

stajac sie elementem wrecz niezbednym'!’. Do$é w tym migjscu przytoczyé wizyty papieza

110 A, Piefikos, Dom ..., op. cit.

11 A, Piefikos (red.), Pracownia ..., op. cit.; J. C. Delorme., A. M. Dubois Paryskie pracownie artystéw,
Muzeum Architektury we Wroctawiu, Wroctaw 2015.

112 Nalezy zauwazy¢, Ze obecnie obiekt jest w znacznej mierze rekonstrukcjg z 1937 r., a dzié peti on funkcje
muzeum.

113V, Newhouse, op. cit., s. 74.

114 A, Piefikos, Dom ..., op. cit., s. 26.

115 1pidem, s. 32.

116 1pidem, s. 44.

117 Tak opisuje w swoich listach te kwestie zona znanego malarza Henryka Siemiradzkiego: wzory dywanow
perskich, tkanin, draperii, naczyn, waz greckich i etruskich, masy gipsow; oprocz swojej uzytecznosci
W obrazach wszystkie te przedmioty skladajq si¢ na catos¢ imponujgcq dla zwiedzajgcych, a pigkna
i artystycznie urzqdzona pracownia jest rzeczq konieczng na stanowisku Henryka. Musial sie tez ztozyé na
dobrze zaopatrzong biblioteke, bez ktorej nie moglby si¢ obejs¢. J. Duzyk, Siemiradzki. Opowies¢
biograficzna, Ludowa Spoétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1986, s. 342; cit. per: A. Pienkos, Dom ..., op.
cit,, s. 85.
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Leona XII w pracowni Berthela Thorvaldsena w 1826 r., czy cesarza Franciszka Jozefa
u Jana Matejki w 1881 r.

Domy i pracownie artystow mogly takze $wiadczy¢ o umiejetnosciach artysty
w zakresie projektowania lub wykonywania elementéw dekoracji obiektu. Niekiedy ich
celem miata by¢ manifestacja statusu spotecznego. Powodowalo to przeksztatcanie tego
typu obiektow w muzea, czasem jeszcze za zycia tworcow''®. Przykladem jest letnia
rezydencja rzezbiarza Vincenzo Veli (1820-1891) w Ligornetto, ktora byta udostepniona
zwiedzajacym od 1868 1.1, stanowiac swego rodzaju hybryde funkcjonalng ze wzgledu
na specjalne przestrzenie ekspozycyjne. Sam obiekt, wzniesiony na planie kwadratu
Z centralng o§mioboczng cz¢$cig wyzsza, powstal wedtug zamystu artysty przy wspotpracy
z architektami Cipriano Aimettim i Isodoro Spinellim. Podobna sytuacja miata miejsce
juz wezesniej w Brukseli, gdzie od 1850 r. powstawata pracownia-muzeum Antoine’a
Wiertza (1806-1865), malarza, rzezbiarza i pisarza w jednej osobie. Architektura tego

obiektu miata nawigzywaé do antycznej §wigtyni w Pasteum?*?°

. Kolejnym przyktadem jest
otwarte w 1903 r. Musée national Gustave Moreau, ktore Gustave Moreau (1826-1898)
zaczal tworzy¢ jeszcze za zycia w swoim domu-pracowni z mys$la o przysziym
uruchomieniu takiej instytucji*?t. Spowodowato to znaczne przeksztalcenia domu
przeprowadzone przy pomocy architekta Alberta Lafona, rozpoczgte od wyburzen,
wprowadzenia nowych potaczen komunikacyjnych, a zwienczone aranzacja Wystroju,
uktadem mebli, pamigtek i obrazow'?.

Okresem wzmozonego powstawania muzedw poswigconych pojedynczym
artystom w ich dawnych pracowniach i domach stat si¢ przetom XIX i XX wieku. Warto
tu wskaza¢ na Musée Rodin, ktore dziata w dwoch lokalizacjach: od 1919 r. w dawnym
paryskim atelier rzezbiarza Auguste’a Rodina (1840-1917), a takze od 1948 r. w dawnym
domu tego artysty w Meudon. Oba oddziaty instytucji zostaly wypetnione dzietami
zapisanymi przez Rodina na ten cel w testamencie. W tym miejscu trzeba zwrdci¢ uwagg
na zmiany przeznaczenia domu artysty na funkcje muzealng, nastepujace wiele lat po

Smierci artysty, ktore czgsto niosg ryzyko utraty pierwotnego charakteru. Za przyktad

118 W jezyku angielskim wystepuje termin musealisation lub proponowany przez R. Pavoni dla tego zjawiska
museumization. R. Pavoni, Towards a definition and typology of historic house museums, “Museum
International” 2001, nr 53, s. 16-21.

119 A. Piefikos, Dom ..., op. cit., s. 196.

120 Elementy te nie zachowaly sie do dzisiejszych czasow.

121/, Newhouse, op. cit., s. 78.

122Th.a.], Musée national Gustave Moreau, Dossier de presse, Musée national Gustave Moreau, Paris 2021.
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takich dziatan podawany jest, otwarty w 1966 r., dom Moneta we francuskim Giverny*?,
Skrajnym przyktadem takiego swobodnego podejscia jest florenckie Museo Casa di Dante,
ktore powstato po wyznaczeniu prawdopodobnej lokalizacji i dokonaniu ,,rekonstrukcji”
domu Dantego Alighieri (1265-1321). Nalezy rowniez zauwazy¢, ze oprocz wykorzystania
obiektow bezposrednio zwigzanych wczesniej z danym artysta, miaty réwniez miejsce
adaptacje nie zwigzanych z nim wczesniej budynkow, czego przyktadem dawny zamek
biskupi w Albi, zamieniony w 1922 r. na Musée Toulouse-Lautrec. Przy czym jedynym

elementem wigzacym artyste z tym miastem sg narodziny.

Il. 17. Musée national Gustave Moreau w Paryzu,  Il. 18. Musée Rodin w Paryzu, wnetrze muzeum.
wnetrze muzeum. Zrédto: internet Zrodto: internet

Trzecim ze zjawisk wptywajacym na ujgcie monograficzne jest che¢ kreowania
pamieci o jednostce poprzez nowe realizacje architektoniczne. Jako przyktad pierwszych
prob podejscia do tego rodzaju muzeum monograficznego, mozna wskaza¢ Musaeum
Paola Giovio w Como zbudowane w latach 1536-1543'%*. Obiekt ten zostal wzniesiony
w typie willi podmiejskiej majacej pomiesci¢ galerie portretow wybitnych postaci,
zapewniajac jednoczesnie posréd nich miejsce dla fundatora obiektu, wloskiego

humanisty, historyka i biskupa Nocery Paola Giovio (1483-1552)%5. Jak wskazuje

123 5, Whittingham, The poetry of the museum, “Museum International” 2009 nr 48, s. 4-8, tutaj 7.

124 7. Wazbinski, Musaeum Paola Giovio w Como, jego geneza i znaczenie, ,,Acta Universitatis Nicolai
Copernici. Zabytkoznawstwo i konserwatorstwo” 1979, nr 8 (99), s. 115-144.

125 Duzo p6zniejszym przyktadem takiej ,,$wigtyni pamieci” o wybitnych jednostkach, tym razem z szeroko
pojetego niemieckojezycznego kregu kulturowego, jest Walhalla w Donaustauf pod Ratyzbong. Nawigzano
tam do nordyckiej mitologii, w ktorej walhalla oznacza komnate polegtych bohaterow. Obiekt
zaprojektowany przez architekta Leo von Klenze” a i wzniesiony dla krola Bawarii Ludwika [ w latach 1830—
1842 zawiera kolekcje popiersi, pozniej uzupetniong o posagg samego fundatora. Vide: R. Baumann, The
Walhalla: Bavarian Integration Monument, Germanic Hall of Fame, Expression of European Patronage,
[w:] M. Beller, J. Leerssen (red.), The Rhine: National Tensions, Romantic Visions, Brill, Leiden 2017,
s. 166 182.
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Zygmunt Wazbinski, obiekt ten jest prototypem nowozytnego muzeum biograficznego*?®.
Kolejnym tego typu obiektem jest florencka Casa Buonarroti, stanowigca niegdys$ wlasno$é
Michata Aniota (1475-1564), lecz nie bedaca jego statym domem, jedynie okresowo
uzytkowanym??’. Po $mierci artysty obiekt zostat gruntownie przebudowany, a w latach
1612-1640 cztery sale ozdobiono malowidlami, ktore wraz z ekspozycja pamigtek
i pojedynczych dziet stanowily swego rodzaju pomnik ku chwale artysty i wplywowej
florenckiej rodziny Buonarrotich, w tym rowniez pomystodawcy zmian — poety Michata

128

Aniota Mtodszego™°. Wsrod sal wyrdznia si¢ jedna, tzw. Galeria, ktorej $ciany i sufit

wypelniaja malowidta z lat 1613-1635'%°

, przestawiajace sceny z zycia Michata Aniola
i zwigzane z jego praca'®. Budynek stat sie siedzibg muzeum dopiero ok. 1859 r. wraz
Z powolaniem organizacji opiekujace;j si¢ obiektem™!,

1. 19. Casa Buonarroti we

Florencji, wnetrze. Zrodto:
internet

Pierwsze obiekty projektowane jako muzea biograficzne zaczgto wznosi¢ dopiero
w wieku XIX. Do najwazniejszych przyktadow naleza Gipsoteka Canovy oraz

Thorvaldsenianum.

126 7 Wazbinski, op. cit., s. 132.

127 pierwotnie nieruchomosé sktadata si¢ z osobnych budynkow, ktére stanowily forme inwestycji i byly
przez artyste wynajmowane.

128 p_Ragionieri, The Casa Buonarroti in Florence, [w:] F. Fergonzi (red.), Rodin and Michelangelo: A Study
in Artistic Inspiration, Charta, Milan 1997, s. 15-25.

129 |bidem, s. 16.

130 Naleza do nich np. Michal Aniol prezentujgcy Pawlowi IV model dokorczenia bazyliki Sw. Piotra
i wykonania kopuly oraz Michal Aniof ukoronowany przez Sztuke i Poezje. Szczegdtowy katalog zbiorow i
wyposazenia ,,Galerii” zawiera przewodnik z 1875 r. Vide: A. Fabbrichesi, Guide De La Galerie Buonarroti,
Typographie cenniniana delle Murate, Florence 1875, s. 12-16.

131p, Ragionieri, op. cit., s. 22.
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Gipsoteka Canovy (Gipsoteca Canoviana, Gypsotheca Canoviana) zostata
zaprojektowana przez Francesco Lazariego i wzniesiona w 1836 r. w Possagno,
W rodzinnym miesScie rzezbiarza Antonio Canovy (1752-1822) w celu prezentowania prac
pozostawionych przez artyste, bedacych w rekach jego spadkobiercéw. Obiekt Gipsoteki
zostal zlokalizowany przy historycznym domu, miejscu narodzin artysty, przeznaczonym
do przechowania zachowanych po nim pamigtek. Jednak nie byta to jedyna inwestycja
W Possagno zwigzana z Canova, poniewaz juz za zycia zaplanowat on wzniesienie, wedhug
projektu Giovanniego Antonia Selva, Tempio Canoviono, czyli swojego mauzoleum
wzorowanego na rzymskim Panteonie. Budowla ta zostala ukonczona w 1832 r. Goéruje
ona nad miejscowoscig i jest potgczona osig widokowg z domem narodzin Canovy
oraz z Gipsoteka. Tym sposobem elementy upamigtniajace artyste nabraly znaczenia
urbanistycznego, wplywajac na uktad przestrzenny miejscowosci. Glowna o$ z jednej
strony wyznaczona jest przez mauzoleum, z drugiej za$ przez obiekt muzealny, co
pomijane jest w analizach dotyczacych tego muzeum.

Sama Gipsoteka przyjeta plan prostokagtnej w planie nawy, poprzedzonej
przedsionkiem i zakonczonej potokragly absyds. Gtowne wnetrze zostato podzielone na
trzy przestrzenie i przykryte sklepieniem kolebkowym z kasetonami i swietlikami. Cato$¢
budowli uzyskata klasycystyczny (neoklasyczny) wyraz, tozsamy stylistycznie z rzezbami
samego Canovy. Wylacznie gorne oswietlenie wnetrz oraz ornamentyka przyczynity sie do

wytworzenia §wigtynnego charakteru obiektu.

Tempio Canoviono 4

N

£

I1. 20. Lokalizacja Tempio Canoviano i Gipsoteca Canoviana w Possagno. Opracowanie autora. Zrodto
mapy: internet
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1. 21. Tempi Canoviano w Possagno.Zr()d{o: internet

Il. 22. Gipsoteca Canoviana w Possagno, widok zewnetrzny. Zrodto: internet
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II. 23. Gipsoteca Canoviana, widok zewnetrzny. Zrodto: internet

Gipsoteka Canovy zostata rozbudowana w latach 1955-1957, z okazji 200-lecia

132 Obiekt zostat wtedy wzbogacony o trzy

urodzin artysty, przez architekta Carlo Scarpe
niewielkie sale przeznaczone do ekspozycji prac artysty, harmonijnie polaczone
z zastanym budynkiem. Scarpa zaproponowat nizszy obiekt o nieregularnym rzucie
I zroznicowanym wysokosciowo przekroju, tworzacy nie tylko dogodne warunki do
ekspozycji rzezb, ale zarazem otwierajacy go na istniejacy budynek. Takie rozwigzanie
pozwolilo na uzyskanie réznych ujg¢ Swiatta dziennego, ktére wplywaja na odbior
marmurowych rzezb i gipséw Canovy. Co najwazniejsze, Gipsoteka nie tylko miata
tworzy¢ warto$ciowg przestrzen do ekspozycji, ale takze prezentowac petniej tworczos¢
artysty, ztozong zaré6wno z ukonczonych rzezb, jak i szkicéw oraz modeli, stanowigcych
z jednej strony kompendium prac (catologue raisonné'®®), z drugiej za$ pozwalajacych

przesledzi¢ rozwdj artystyczny stynnego rzezbiarza.

132 Byta to kolejna realizacja Scarpy po$wigcona przestrzeniom wystawienniczym po realizacji wystawy prac
Paula Klee w 1948 roku w Wenecji oraz prac Mondriana w 1956 roku w Rzymie.

133 ], Carmel-Arthur, Canova and Scarpa in Possagno, [w:] S. Buzas (red), Four museums : Carlo Scarpa,
Museo Canoviano, Possagno, Frank O. Gehry, Guggenheim Bilbao Museum, Rafael Moneo, the Audrey
Jones Beck Building, MFAH, Heinz Tesar, Sammlung Essl, Klosterneuberg, Edition Axel Menges, Stuttgart
2004, s. 8.
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I1. 24. Gipsoteca Canoviana w Possagno, rzut pierwotnego budynku wraz z czgscig zaprojektowang przez
Carlo Scarpe Zrodlo: internet

Il. 25. Gipsoteca Canoviana, cze$¢ dobudowana Il. 26. Gipsoteca Canoviana, cze$¢ dobudowana
wedtug proj. Carlo Scarpy. Zrodto: internet — wngtrze. Zrodto: internet
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Il. 27. Gipsoteca Canoviana, I1. 28. Gipsoteca Canoviana, ekspoiycja w czgs$ci dobudowanej —
cz¢$¢ dobudowana — wngtrze.  wnetrze. Zrodto: internet
Zrodto: internet

Pewne podobienstwa do obiektu Gipsoteca Canoviana wykazuje muzeum
Thorvaldsenianum (Thorvaldsens Museum) w Kopenhadze po$wigcone dunskiemu
rzezbiarzowi Bertelowi Thorvaldsenowi (1770-1844). W tym celu artysta jeszcze za zycia
przekazal swoje prace oraz prywatng kolekcje obrazow, co wiaze si¢ z jego powrotem do
Danii w 1838 r. po okresie zamieszkaniai pracy tworczej w Rzymie. Thorvaldsen chciat,
by uzyskano efekt rownowagi pomiedzy architekturg obiektu i prezentowanymi rzezbami
oraz aby eksponowano prace W warunkach zblizonych do studia artysty'®*. Autorem
projektu muzeum zostat architekt Michael G. Bindesbell, a sam obiekt zostal oddany do
uzytku w 1848 r., 4 lata po $mierci rzezbiarza'*®. Nadano mu forme w znacznej mierze
inspirowang architekturg antycznych $wiatyn, z przewaga elementéw egiptyzujacych.
Dziedzincowy w planie budynek sktada si¢ z hallu wejsciowego oraz serii amfiladowo
potaczonych niewielkich sal wystawienniczych 1 wewnetrznego obejscia. Dodajmy, Ze
dziedziniec jest jednoczesnie miejscem pochowku artysty. Thorvaldsenianum miato sta¢
sie nie tylko muzeum, ale takze monumentem Wzmacniajgcym Swiadomosé narodowg*®.
Swiadczy o tym fryz dekoracyjny zdobiacy elewacje zewnetrzne budynku,
zaprojektowany i wykonany przez Jorgena Sonne’a. Prezentuje on powitanie

Thorvaldsena po jego powrocie do kraju, przedstawione w kolejnych scenach. Element ten

134 L B. Jorgensen, Thorvaldesn’s museum: A display of life and art, 1848-1984, , International Journal
of Museum Management and Curatorship” 1984, nr 3, s. 237-250.

135 Konkurs architektoniczny na te realizacje wygral Michael G. Bindesbell. Zaproponowal on kilka,
zachowanych do dzis$, réznorodnych koncepcji obiektu. Sam obiekt powstat na terenie dawnej wozowni
krolewskiej w centrum Kopenhagi, z wykorzystaniem miejsca i materiatow budowlanych z rozbiorki.

1% 1, B. Jargensen, op. cit., s. 237.
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jasno wskazuje na podporzadkowanie obiektu osobie artysty, nie za$ jego dzietom. Odbidr
wnetrz muzealnych, niewielkich, wrecz intymnych, jest w znacznej mierze definiowany
przez wyraziste barwy: czerwien (pompejanska), zielen i jaskrawag z01¢, zaczerpnigte
z antyku i znane dzi¢ki odkryciom dokonanym w Pompejach i Herkulanum. Znaczacym
jest takze fakt wbudowania medalionéw 1 ptaskorzezb w S$ciany budynku, jako statych
elementow ekspozycji, co stanowi jeden z filarow koncepcyjnych muzeum tworzonego

z mysla o konkretnej, statej kolekc;ji.

II. 30. Thorvaldsenianum, dziedziniec z grobem artysty. Zrodto: internet
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I1. 31. Thorvaldsenianum, fragment fryzu autorstwa Jorgena Sonne’a. Zrodto: internet

1. 32. Thorvaldsenianum, aksonometria i rzut. Zrodlo: internet
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Il. 33. Thorvaldsenianum, wnetrze. Zrédto: internet

Muzea Conavy i Thorvaldsena stanowily pierwsze realizacje nowo
projektowanych muzedéw monograficznych, dla ktérych istotny byt antyczny, §wigtynny
charakter oraz watek funeralny, ale na polaczenie muzeum z funkcja mauzoleum
napotykamy juz wczesniej. Takie rozwigzania znalazly zastosowanie w Kilku innych
przypadkach, takich jak Dulwich Picture Gallery (proj. J. Soan, 1817 r.), czy nicistniejacy
Trumbull Art Gallery (proj. J. Trumbull, 1832 r.)**’. Niemniej jednak pod koniec XIX w.
najpopularniejszym wariantem byly wspomniane wcze$niej pracownie artystow, ktore

Z Czasem zamieniano w muzea.

Nowy etap w realizacjach muzedéw biograficznych otwiera wiek XX (szczegolnie
jego druga potowa) i modernizm. Powstato wtedy kilka znaczacych obiektow, jak np.
Muzeum Van Gogha w Amsterdamie wzniesione w 1973 r., wedtug projektu Gerrita
Rietvelda'®®, czy Fundacio Joan Mir6 w Barcelonie z 1975 r. autorstwa Josepa Lluisa
Serta. Oba obiekty odznaczaja si¢ prostota, jasng kolorystyka i biatymi wne¢trzami oraz
zréZznicowanymi ujeciami $wiatta naturalnego, majacymi zapewni¢ dogodne warunki

ekspozycji. Nalezy takze wspomnie¢ dwie kolejne, wazne dla tego okresu placowki,

137 M. Pabich, op. cit., s. 44.
138 Obiekt zostat kilkukrotnie rozbudowany, a takze wprowadzano zmiany we wnetrzach.
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a mianowicie Musée national Fernand Léger, wzniesione w 1960 r. w Biot, oraz Fondation
Vasarely z 1976 r. w Aix-en-Provence (w obu przypadkach na terenie Francji). Pierwszy
z nich zostal zaprojektowany przez Andrei Svetchine (vel André Svétchine) dla
upamigtnienia malarza i czotowego przedstawiciela kubizmu Fernanda Légera (1881—
1955). Budynek ten nastepnie zostat rozbudowany w 1987 r. przez Bernarda Schoebela.
Obecnie obiekt sktada si¢ z dwoch ustawionych wzglegdem siebie prostopadle
prostopadtosciennych blokow. Najwazniejszymi elementami budynku sg umieszczone na
jego elewacjach wielkoformatowe mozaiki. Powstaly one na podstawie niedokonczonych
projektow dekoracji z motywami sportowymi, przygotowanych przez Légera dla stadionu

w Hanowerze, oraz z inspiracji muralami artysty%

. W obiekcie uwzgledniono réwniez
witraze Légera, wykonane w technologii dalle de verre, czyli montazu szkta w betonie
oraz zywicy epoksydowej. W ten sposéb w architekture budynku wpisane zostaly
elementy tworczosSci artysty, ktory za swojego zycia stworzyt wiele murali i mozaik,
W tym inspirowanych mys$la swojego przyjaciela, architekta Le Corbusiera'®.
W przypadku Muzeum poswigconego Légerowi to mozaiki decyduja o odbiorze przez
widzow jego formy zewnetrznej. Wnetrza natomiast utrzymane sa w typie white cube.
Dodajmy, ze budynkowi muzeum towarzysza ogrody, zaprojektowane przez Henri Fisha,

w ktorych umieszczono rzezby wzorowane na pracach Légera.

Il. 34. Muzeum Van Gogha
w Amsterdamie, widok po
rozbudowach. Zrodto: internet

139 [b.a.], Building and gardens, Witryna internetowa Musée national Fernand Léger, zrodto: https://musees-
nationaux-alpesmaritimes.fr/fleger/en/building-and-gardens [dostep: 02.02.2022].

140 Natomiast w modelowym domu projektu Le Corbusiera — Pawilonie Esprit Nouveau w 1925 r. zawisty
obrazy Légera. Léger wykonat takze wielkoformatowy fotomontaz Travailler do pawilonu wystawowego
Temps Nouveaux z 1937 r. autorstwa Le Corbusiera.
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https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Henri_Fish&action=edit&redlink=1

Il. 35. Muzeum Van Gogha
w Amsterdamie, wnetrze. Zrodto:
internet

Il. 36. Fundacid Joan Mird
w Barcelonie. Zrodlo: internet

Il. 37. Fundaci6 Joan Mir6
w Barcelonie, wnetrze. Zréodto:
internet
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I1. 38. Musée national Fernand Léger w Biot, mozaika na elewacji. Zrodto: internet

I1. 39. Musée national Fernand Léger, wnetrze z witrazem w technologii dalle de verre. Zrodto: internet
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II. 40. Musée national Fernand Léger, wnetrze ekspozycyjne. Zrodlo: internet

I1. 41. Musée national Fernand Léger, ogrod z rzezbami inspirowanaymi pracami artysty. Zrédlo: internet

Podobna sytuacja ma miejsce w przypadku Fondation Vasarely (ll. 42), placowki
prezentujacej dorobek Victora Vasarely’a (1906-1997), pioniera stylu op-art. Obiekt ten
zostal zaprojektowany przez samego artyste we wspotpracy z architektami Johnem

Sonnierem i Dominique’iem Ronsseray’em i okreslony jako centrum architektoniczne
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(centre architectonique)'**. Plan obiektu oparto na zestawieniu 16 heksagonow, elementow
charakterystycznych dla tworczosci artysty, zwlaszcza dla serii prac Hommage
a I’hexagone. Siedem heksagondw zostato przeznaczonych na integracje architektoniczne
(intégrations architecturales), czyli instalacje stworzone in situ. Czg¢s¢ z nich zostata na
stale wbudowana we wnetrza, taczac architekture i dzieta plastyczne. Odwotanie do
tworczosci Vasarely’iego odnajdziemy rowniez w elewacjach obiektu, opartych na
kontrascie bieli i czerni, ujetych w formy geometryczne. Sg to wlasciwie wielkoskalowe,
przestrzenne interpretacje dziel malarskich Vasarely’iego, z przeszkleniami
doswietlajacymi wybrane strefy wnetrza oraz pozwalajacymi na wytworzenie efektu
lustrzanego zwielokrotnienia sgsiednich $cian. Podobny efekt zludzenia optycznego
uzyskano dzigki sadzawce usytuowanej przed obiektem muzeum. Ulegaja niemu takze
poruszajacy sie po klatce schodowej'*2. Dodaé na koniec nalezy, iz od 2003 r. obiekt ten

podlega ochronie jako zabytek3,

e e e e

I1. 42. Fondation Vasarely w Aix-en-Provence. Zrodto: internet

141 [b.a.], The project of a Foundation, Witryna internetowa Fondation Vasarely, zrédio: https://
www.fondationvasarely.org/en/architectonic-center/the-project-of-a-foundation/ [dostep: 02.02.2022].

142 Qchody zostaly skonstruowane na tej samej zasadzie, co znajdujace sic w zamku w Chambord
(prawdopodobnie projektu Leonarda da Vinci). Sa to podwdjne, nie krzyzujace si¢ schody umieszczone
w szesciokatnej klatce schodowej.

143 A, B. de Araujo, La restauration-conservation (2011-2019) de la Fondation Vasarely (1973-1976), ou
comment rendre actuelles des ambiances surannées, ,,Ambiances” 2016, nr 2, s. 1-29.
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II. 43. Fondation Vasarely, rzut. Zrodto: internet
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Il. 44. Fondation Vasarely, wngtrze ekspozycyjne. Zrodto: internet

51



Il. 45. Victor Vasarely, Hommage a L’Hexagone, 1l. 46. Victor Vasarely, Sin Hat 33, 1972-1973.
1969. Zrodto: internet Zrédto: internet

I1. 47. Fondation Vasarely, widok z lotu ptaka. Zrodto: internet

2.3. Typy muzedéw biograficznych z podziatem na obiekty adaptowane
i nowoprojektowane

Muzea biograficzne mozna odnies¢ do proponowanej przez Krzysztofa Pomiana
typologii muzeéw publicznych'®, Podstawa tej systematyzacji jest sposob ich powstania.
Pomian wyrdznia cztery modele: 1) model tradycyjny oznacza, ze dziela sztuki

przechowywane sg w oryginalnym otoczeniu i zgodnie z ich przeznaczeniem; 2) model

144 K. Pomian, op. cit., s. 308-314.

52



rewolucyjny to muzea powstale poprzez konfiskate dziet, ktére umieszczono w nie
zwigzanym z nimi wczesniej obiekcie; 3) model ewergetyczny, za ktorym kryja si¢ muzea
powstate z donacji osoby prywatnej; 4) model komercyjny dotyczy muzedw
funkcjonujacych w oparciu o zakup nowych dziet w celu stworzenia kolekcji. Cho¢ muzea
biograficzne mozna wpisa¢ w kazdy z tych czterech modeli, co znajduje odzwierciedlenie
takze w architekturze tych obiektoéw, to jednak przewazajgca ich liczba powstata z donacji
(artysty lub jego rodziny, spadkobiercow), co jest przejawem troski o pamig¢.

Biorgc jednak pod uwagg aspekty architektoniczne, mozna zaproponowac¢ podziat
muzeéw wynikajacy z faktu, czy placowke utworzono w obiekcie do tego celu
zaadaptowanym, czy specjalnie zaprojektowanym, co przedstawiono na ilustracji (Il. 48).
W obu tych zasadniczych grupach, mozna wyodrgbni¢ po dwa typy, a takze okresli¢ ich
charakterystyczne cechy.

Wsrdd obiektow adaptowanych, ich trzon stanowig dawne studia/atelier/pracownie
artystow oraz miejsca ich zamieszkania, takie jak: domy, wille, patace, letnie rezydencje,
ktore poddano przeksztatceniu na muzea. Sa to zard6wno oryginalne placéwki, powstate
z donacji artysty, jak i utworzone wiele lat po jego $mierci. Stanowig one bardzo liczny
typ, ajednym z przyktadow jest przedstawione wcze$niej Musée national Gustave Moreau.
Stanowig one zroznicowany zbior pod wzgledem stylistycznym, cho¢ czesto powtarzajaca
si¢ cecha Iaczaca te obiekty sa ponad przecigtnej wielkosci okna doswietlajace wnetrza
pracowni®®. Jednak nalezy zaznaczy¢, ze znaczna czeé¢ z tych obiektow zostala muzeami
dopiero po $mierci artysty, poprzez odtwarzanie, a wilasciwie kreowanie na nowo tych
przestrzeni, co w glownej mierze decyduje o ich charakterze. Drugi typ stanowig obiekty
adaptowane, ktore nie byly wczesniej zwigzane z osoba tworcy, ale uzyskaty takie
przeznaczenie z powodu dostepnosci zasobu budowlanego i poszukiwania dla niego
nowej funkcji. Zwigzane jest to czgsto z tym, ze sam obiekt jest postrzegany jako
wartos$ciowy, rzadziej ze wzgledu na mozliwo$¢ uzyskania poprawnych warunkow
ekspozycyjnych. Typ ten jest reprezentowany np. przez Musée Toulouse-Lautrec w Albi.

W sktad kolejnej grupy wchodza obiekty nowoprojektowane, ktore pozwalajg na
uzyskanie warunkow dostosowanych do posiadanych zbioréw. Pojawia si¢ wérod nich typ
reprezentowany przez przestrzenie funkcjonujagce w ramach istniejacych zalozen
muzealnych, jak np. w przypadku Richard Mortensen Room w Trapholt czy obiektow
w Museum Insel Hombroich w Neuss. Najczesciej jednak sg to nowe obiekty o funkcji

15 Dotyczy to zwlaszcza obiektow zwigzanych z malarzami oraz rzezbiarzami, choé¢ nie wylgcznie.
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muzealnej, ktore pozwalajg na prezentacj¢ osoby, jej dorobku, czasem nawet kontekstu
kulturowego, jak w przypadku Thorvaldsenianum w Kopenhadze oraz Gipsoteca
Canovianaw Possagno czy Fondation Vasarely w Aix en Provence.

Na koniec nalezy réwniez zauwazy¢, ze proponowany podziat nie jest roztaczny,
a niektore obiekty np. ze wzgledu na swoje przeksztatcenia i rozbudowy, funkcjonujg na

granicy okreslonych typow.

PODZIAL. MUZEOW BIOGRAFICZNYCH
OBIEKTY ADAPTOWANE | NOWOPROJEKTOWANE

GRUPA TYP CHARAKTERYSTYCZNE CECHY

PROBA ODTWORZENIA /

DAWNE PRACOWNIE KREOWANIA /
— I MIEJSCA —> ZACHOWANIA
ZMIESZKANIA PIERWOTNEGO

CHARAKTERU MIEJSCA
OBIEKTY ADAPTOWANE
POZOSTALE

OBIEKTY .
CHARAKTER CZESCIOWO

ADAPTOWANE
—> —> ZWIAZANY Z POPRZEDNIA
NIEZWIAZANE
FUNKCJA OBIEKTU
Z PREZENTOWANA
OSOBA
CZESCI ZALOZEN NAKIEROWANIE NA
MUZEALNYCH UZYSKANIE
—> ] —>
POSWIECONE ODPOWIEDNICH
DANEMU ARTYSCIE WARUNKOW EKSPOZYCJI
NOWOPROJEKTOWANE
OBIEKTY O FUNKCJI . .
OBIEKTY POWSTALE MOZLIWOSC REALIZACJI
MUZEALNEJ
JAKO SAMODZIELNE INDYWIDUALNYCH
— MUZEUM —> ROZWIAZAN ZWIAZANYCH
POSWIECONE Z PREZENTOWANA
JEDNEMU ARTYSCIE JEDNOSTKA

Il. 48. Podzial muzedw biograficznych. Opracowanie wlasne
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2.4.  Wspolczesne uwarunkowania w funkcjonowaniu muzeow i kwestia

muzedw narracyjnych

JesteSmy obecnie $wiadkami znacznego ozywienia w dziatalno$ci muzedw.
Zachodzace w muzealnictwie zmiany najlepiej ilustrujg modyfikacje w definiowaniu
pojecia muzeum, opracowywane przez ICOM — Miedzynarodowa Rad¢e Muzeow
(International Council of Museums). W sposob czytelny przedstawiajg one przemiany
instytucji muzealnych w XX i XXI w., co znajduje odzwierciedlenic takze w ich
architekturze. Wraz z powstaniem ICOM w 1946 r. zostala zredagowana pierwsza
definicja muzeum, ktora utozsamiata t¢ placowke z kolekcja. Brzmi ona nastepujaco:
Stowo  <<muzea>> obejmuje wszystkie ogolnodostgpne kolekcje materiatow
artystycznych, technicznych, naukowych, historycznych lub archeologicznych, w tym
ogrody zoologiczne i botaniczne, ale z wylgczeniem bibliotek, z wyjgtkiem tych,

W ktérych znajdujq sie state sale wystawowe'*®

. W ten sposob rozumiane muzea byly
gtdownie miejscami gromadzenia eksponatéw, zard6wno nieozywionych, jak i — co dos¢
zaskakujace — ozywionych. W kolejnych zmianach definicji powielono znaczenie kolekcji,
jednak sukcesywnie zaczeto dodawaé aktywnosci, jakie powinny wypetnia¢ instytucje
muzedw, @ mianowicie gromadzenie, konserwowanie, komunikowanie (podawanie do
publicznej wiadomos$ci) oraz prezentowanie zbiorow. Jeszcze w 2001 r. zbiory byly
rozumiane jako materialne Swiadectwa cztowieka i jego srodowiska **', co podkreslato ich

fizyczny charakter.

Dopiero w 2007 r. przesunigto akcenty na rzecz materialnego, ale
rowniez niematerialnego dziedzictwa, zapisujac: Muzeum jest nienastawiong na zysk, statg
instytucjg w stuzbie spoleczenstwu i jego rozwoju, otwartq dla publicznosci, ktora
pozyskuje, konserwuje, bada, komunikuje i eksponuje materialne i niematerialne

dziedzictwo ludzkosci i jej srodowiska w celach edukacji, nauki i przyjemnosci —

146 The word <<museums>> includes all collections open to the public, of artistic, technical, scientific,
historical or archaeological material, including zoos and botanical gardens, but excluding libraries, except
in so far as they maintain permanent exhibition rooms.

[b.a.], International Council of Museums Constitution, Paris (France) 20 November 1946, Article 1l —
Section 2.

14771...] material evidence of people and their environment.

[b.a.], International Council of Museums Statutes, Amended in Barcelona (Spain) 6 July 2001, Article 1l —
Definitions, Section 1.
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rozrywkil4e,

Zaprezentowana definicja pokazuje jednoczesnie zmiany, jakie zaszty
w architekturze muzeow, zaréwno pod wzgledem ich cech formalnych, jak i programoéow
funkcjonalnych. Oznaczaja one przej$cie od kolekcji obiektow materialnych do szeroko
rozumianego dziedzictwa, a wiec takze tradycji, zwyczajoéw, technologii, umiejetnosci oraz
przekazéw jezykowych w tym ustnych, ktore staty si¢ pelnoprawnymi ,,eksponatami”
muzealnymi. Takie podejscie sktania do zwrdcenia uwagi nie tylko na zbiory, ale takze na
miejsca ich przechowywania i eksponowania. Powoduje to zwrot ku tworzonym przez
muzea i przekazywanym przez nie opowiesciom. Te nowe cele spowodowaty pojawienie
si¢ w obiektach muzealnych nowych przestrzeni, zwlaszcza edukacyjnych w postaci sal
warsztatowych i audytoriow, a takze rozbudowanych stref komercyjnych, takich jak:
sklepy z pamigtkami, ksiegarnie, restauracje!*®. Na te zmiane, ogolnie w kontekscie
architektury, wskazuje Diane Ghirardo, twierdzac, ze muzea czerpiag wzorce z parku
tematycznego (parku rozrywki) oraz centrum handlowego (mall). Zaowocowato to
realizacjami, ktore Ghirardo kategoryzuje, nazywajac handlowymi centrami
kulturowymi®®® lub widowiskiem®®!, Odnajduje to odzwierciedlenie w typologii
proponowanej przez Victori¢ Newhouse, ktora wskazuje na podobne inspiracje i z tego
wzgledu mowi o muzeum jako rozrywce (museum as entertainment)’®2. Oczywiscie
zjawiska te wystgpowaly 1 wystepuja w powstajacych obiektach muzealnych z réznym
natezeniem, a ich caloSciowy charakter jest wynikiem wielu czynnikow. Dotyczy to takze
przestrzeni wystaw gotowych pomie$ci¢ wystawy objazdowe, czy wystawy tworzone
z dziet wypozyczanych, co ukierunkowuje je na zmienno$¢. Skrajnym tego przykladem sa
wielkie wystawy jednego artysty, przywotane w podrozdziale dotyczacym ujecia

monograficznego.

148 A museum is a non-profit, permanent institution in the service of society and its development, open to the
public, which acquires, conserves, researches, communicates and exhibits the tangible and intangible
heritage of humanity and its environment for the purposes of education, study and enjoyment.

[b.a.], International Council of Museums Statutes, Approved in Vienna (Austria) 24 August 2007, Article 3
— Definition of Terms, Section 1. Museum.

149 Pomimo postulowanego przez ICOM niekomercyjnego charakteru obiektow, nastepuje odstgpienie od tej
idei, widoczne szczegdlnie w muzeach korporacyjnych, zwigzanych z markami handlowymi. Nalezg do nich
zwlaszcza liczne muzea zwigzane z motoryzacja, np. Mercedes-Benz Welt w Stuttgarcie projektu UNStudio.
150 Jednym z przyktadow jest rozbudowa Nowej Galerii Pahstwowej w Stuttgarcie projektu Jamesa Stirlinga.
D. Ghirardo, op. cit., s. 88-90.

151 W tym kontek$cie Ghirardo wspomina o Wexner Center z 1990 r., projektu Petera Eisenmana, ktoérego
otwarcie odbyto si¢ bez ekspozycji, bowiem mogtaby ona odwraca¢ uwage zwiedzajacych od architektury
obiektu. Praktyka ta dotyczyta w pdzniejszym okresie wielu innych budynkow muzealnych. Ibidem, s. 90—
92.

152'V/. Newhouse, op. cit., s. 190-218.
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Takze sposob tworzenia wystaw i ich $rodowiska jest obecnie inny, bardziej
nastawiony na do$wiadczanie, niz bierny odbior kolekcji. Gtoéwny na to wpltyw ma
architektura oraz jej mozliwosci adaptacyjne, czyli zdolno$¢ do tworzenia indywidualnych
warunkow dla konkretnej wystawy. Nowe cele spowodowaly zmiang obiektow
muzealnych w kierunku prezentowania oraz komunikowania 0 znaczeniu dziet iich
historii. Same budynki wpisuja si¢ takze w szerszy trend tzw. ,,architektury ikonicznej”;
wlasciwie go wspottworza. Ma to by¢ w =zalozeniu architektura spektakularna,
przyciagajaca uwage, a przez to zapewniajgca widownig, bedaca atrakcjg samg w sobie.
Sztandarowym przyktadem takiej realizacji jest otwarte w 1997 r. Muzeum Guggenheima
w Bilbao, projektu Franka Gehry’ego, ktore w ocenie Charlsa Jencksa wzmocnito popyt

na architekture tego typu®®3,

W konsekwencji powyzszych proceséw definicja muzeum zostata poddana przez
ICOM kolejnym zmianom®*. Pokazuje to przeobrazenie muzeum w Kierunku instytucji
bardziej inkluzywnej, dostepnej dla wszystkich i tworzacej swoiste miejsce spotkan. Jest
to takze zwigzane z kondycja samych obiektow muzealnych, wznoszonych,
rozbudowywanych lub adaptowanych zgodnie z idea projektowania uniwersalnego,
W celu umozliwienia uczestnictwa roznych grup, zwlaszcza tych borykajacych sie
z rozmaitymi ograniczeniami psycho-fizycznymi. W zwigzku z tym muzea uzupetniane sa

0 przestrzenie przeznaczone do spotkan o mniej formalnym charakterze, strefy cichsze,

158 Jencks zwrdcil tez uwage na znaczng komercjalizacje oraz spadek znaczenia religii. Wskazywat przy tym,
ze muzea jako typ budynkow zyskaly znaczenie podobne do katedr w przesztosci. C. Jencks, The Iconic
Building: The Power of Enigma, Frances Lincoln, London 2005, s. 195.
154 W 2019 r. przedstawiono dwie propozycje nowej definicji muzeum:

1) Muzea sq demokratyzujqcq, inkluzywngq i polifoniczng przestrzeniq krytycznego dialogu na temat
przesziosci i przyszlosci. Uznajgc i rozwiqzujgc konflikty i wyzwania terazniejszosci, powierzajg
spoleczenstwu artefakty i okazy, chroniq roznorodne wspomnienia dla przyszlych pokolen
i gwarantujg wszystkim ludziom réowne prawa i réwny dostep do dziedzictwa. (Museums are
democratising, inclusive and polyphonic spaces for critical dialogue about the pasts and the futures.
Acknowledging and addressing the conflicts and challenges of the present, they hold artefacts and
specimens in trust for society, safeguard diverse memories for future generations and guarantee
equal rights and equal access to heritage for all people.)

2) Muzea nie sq dla zysku. Sq partycypacyjne i przejrzyste oraz pracujg w aktywnym partnerstwie
Z roznymi spolecznosciami i na rzecz roznych spotecznosci, aby gromadzié, chronié¢, badac,
interpretowac, prezentowac i poglebiaé¢ rozumienie Swiata, majqgc na celu przyczynienie si¢ do
godnosci ludzkiej i sprawiedliwosci spolecznej, globalnej réwnosci i dobrobytu planety. (Museums
are not for profit. They are participatory and transparent, and work in active partnership with and
for diverse communities to collect, preserve, research, interpret, exhibit, and enhance
understandings of the world, aiming to contribute to human dignity and social justice, global
equality and planetary wellbeing.)

[b.a.], ICOM announces the alternative museum definition that will be subject to a vote, Witryna internetowa
ICOM, https://icom.museum/en/news/icom-announces-the-alternative-museum-definition-that-will-be-
subject-to-a-vote/ [dostep: 31.12.2021].
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miejsca relaksu (lokalizowane na $ciezkach zwiedzania), audytoria, hole z tymczasowymi
aranzacjami'®®. Poprzez kreowanie przestrzeni dla aktywnosci publicznej staja sie one
réwniez miejscami o charakterze partycypacyjnym, waznymi dla budowania spotecznego
kapitahu®®®,

Istotnym aspektem zmian jest roOwniez ztozono$¢ zakresu gromadzonych kolekcji
i ich udost¢pniania, obejmujgcych chronienie roznorodnych wspomnien, tworzenie
przestrzeni dialogu, a takze nastawienie na interpretowanie®’. Wtasnie ten nowy element,
obok zwrdcenia uwagi na réznorodno$¢ doswiadczenia, pojawit si¢ w przyjetej w 2022 r.
przez ICOM nowej definicji muzeum, ktora brzmi: Muzeum jest nienastwiong na zysk,
statq instytucjq w stuzbie spoleczenstwu, ktora bada, gromadzi, konserwuje, interpretuje
I prezentuje dziedzictwo materialne i niematerialne. Otwarte dla publicznosci, dostgpne
| inkluzywne, muzea wspierajq roznorodnos¢ i zrownowazony rozwdj. Dzialajg
i komunikujq sie etycznie, profesjonalnie z udziatem spotecznosci, oferujqc réznorodne
doswiadczenia dla edukacji, przyjemnosci, refleksji i dzielenia sie wiedzq™®. Kwestia
interpretowania jest wywiedziona z dziatan edukacyjnych w przestrzeniach muzealnych
i stanowi poktosie pogladéw Freemana Tildena'®, ktéry wskazat, ze wiodacg role petni
nie obiekt, ale jego interpretacja — opowiadana o nim historia'®®. Prezentowana historia,
opowies¢, narracja ma na celu nie tylko przekazanie pewnej wiedzy, ale takze wzbudzenie

zainteresowania odbiorcow, co prowadzi do lepszego zrozumienia i ochrony dziedzictwa.

155 Przykladami na to sg tymczasowe aranzacje i instalacje artystyczne, ktére najczeSciej powstaja
w tradycyjnych muzeach zorientowanych na dzieta w celu urozmaicenia doswiadczenia, np. Icebergs z 2016
r. w National Building Museum w Waszyngtonie, projektu Jamesa Cornera lub Textile Field z 2011 r.
w Victoria & Albert Museum w Londynie, projektu Ronana i Erwana Bouroullecow. W podobnym nurcie
miesci si¢ rowniez eksponowanie w uktadzie i formie obiektu miejsc spotkan, takich jak otwarte audytorium
w Muzeum Morskim (M/S Museet for Sefart) w dunskim Helsinger, projektu BIG.

156 Ta tendencja jest widoczna zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych Ameryki, gdzie muzea czesto sg inaczej
sprofilowane, przypominajg bardziej centra kultury. Muzea mogag by¢ partycypacyjnymi zarowno pod
wzgledem aktywnego zwiedzania muzeum, jak i wptywu na jego ksztalt oraz funkcjonowanie, poprzez
przekazywanie informacji zwrotnej. Nina Simon, The Participary Museum, Museum 2.0 Santa Cruz—Calif
2010.

157 [b.a.], ICOM announces ..., op. cit.

158 A museum is a not-for-profit, permanent institution in the service of society that researches, collects,
conserves, interprets and exhibits tangible and intangible heritage. Open to the public, accessible and
inclusive, museums foster diversity and sustainability. They operate and communicate ethically,
professionally and with the participation of communities, offering varied experiences for education,
enjoyment, reflection and knowledge sharing. [b.a.], ICOM approves a new museum definition, Witryna
internetowa ICOM, https://icom.museum/en/news/ icom-approves-a-new-museum-definition/ [dostep:
14.09.2022].

159 Freeman Tilden byl pionierem w dziedzinie interpretacji dziedzictwa, wspolpracujacym z National Park
Services, organizacja zajmujgcg si¢ parkami narodowymi oraz miejscami historycznymi, w tym muzeami
w Stanach Zjednoczonych Ameryki. Tilden byt autorem kilku ksigzek, w tym Interpreting Our Heritage,
ktora zostata przettumaczona na j. polski i ukazata si¢ pod tytutem Interpretacja Dziedzictwa.

160 F. Tilden, Interpreting Our Heritage, 4th edition, expanded and updated, The University of North Carolina
Press, Chapel Hill 2007.
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W przypadku wspotczesnych muzedéw powoduje to zwrdcenie wickszej uwagi na historig
przez nie opowiadang za pomocg rozmaitych $rodkow wyrazu, w tym takich, jakimi
operuje architektura.

Powyzsze zmiany i zwrot w kierunku opowiesci znajduja odzwierciedlenie
W charakterze instytucji muzealnych, czego wynikiem jest termin ,,muzeum narracyjne”.
Uzyskat on niezwyklg popularnos¢ i swoje szczegdlne znaczenie np. w Polsce, bedac
wigzanym z powstaniem po roku 2000 wielu nowych instytucji muzealnych, zwlaszcza
historycznych. Termin ten, cho¢ czesto uzywany, tak naprawd¢ nie jest precyzyjny
i wykorzystywany bywa w roéznych znaczeniach'®*. Swiadcza o tym zastosowania zawarte
w wieloautorskiej publikacji Muzeum i zmiana. Losy muzeéw narracyjnych'®?. Czesto za
pierwowzor muzeum narracyjnego w Polsce uwaza si¢ Muzeum Powstania
Warszawskiego, ktore stanowi swoisty wyznacznik specyficznie pojmowanej
narracyjnoéci®®. Dodaé nalezy, iz okreslenie ,narracyjny” czesto wystepuje tacznie
Z pojeciem ,,nowoczesny”’, w celu podkreslenia opozycji znaczeniowej do wezesniejszych
muzedw, traktowanych jako ,.tradycyjne”. Kolejnym, czesto wskazanym elementem
muzeow narracyjnych jest zastosowanie multimediow i rozbudowanej scenografii, co
upodabnia je do muzeum interaktywnego®®4. Zdefiniowania pojecia muzeum narracyjne
podjeli si¢ Dorota Folga-Januszewska i Pawel Kowal, ktorzy mowiag o opowiadaniu przy
pomocy ekspozycji jakiejs wyodrebnionej historii. Jej celem jest nie tylko prowadzenie
narracji, ale takZe zaproszenie do dyskusji na temat prezentowanego wydarzenia czy
zjawiska. W zwigzku z tym rozszerza si¢ zasob metod eksponowania przedmiotow
Z zastosowaniem zarowno tradycyjnych (na przyklad scenografia), jak i nowoczesnych
technik prezentacji, w tym wirtualizacji przekazu. Tworcy ekspozycji narracyjnej odwotujg
sig jednoczesnie do poznawania poprzez zmysty (wzrok, dotyk, dzwiek, zapach), ale takze

przywiqzujg wage do roli emocji w odbiorze. Koncentracja tych celow, metod i bodzcow,

161 Podobnie te kwestie ujmuje Maria Kobielska, ktora wskazuje, Ze termin funkcjonuje jako

samooczywisty”. Confer: M. Kobielska, Muzeum narracyjne — muzeum doswiadczeniowe. Uwagi
terminologiczne, ,,Teksty Drugie” 2020, nr 4, s. 15-36.

162 p, Kowal, K. Wolska-Pabian (red.), Muzeum i zmiana. Losy muzeéw narracyjnych, Universitas,
Warszawa—Krakow 2019.

163 R. Kostro, Doswiadczenie Muzeum Historii Polski, [w:] P. Kowal, K. Wolska-Pabian (red.), op. cit.,
s. 125-129; M. Walewski, A. Wudarczyk, Rola nowoczesnych muzeéw narracyjnych W rozwoju miast, [w:]
P. Kowal, K. Wolska-Pabian (red.), op. cit., s. 267-300.

164 Muzea interaktywne s3a nastawione na interakcje z multimediami, najczesciej ekranami dotykowymi.
Oprocz muzedw interaktywnych pojawia si¢ rowniez termin narracyjne muzea multimedialne, wystepujacy
np. w: K. Zidtkowska-Weiss, Ewolucja tradycyjnych funkcji muzeum w narracyjne muzea multimedialne na
przyktadzie muzeum Fabryka Emalia Oskara Schindlera, ,,Przedsighiorczos¢ — edukacja” 2013, nr 9, s. 162—
174.
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oraz intencje tworcow, by stworzy¢ wyjgtkowq narracje, pozwalajg mowic¢ o narracyjnosci

muzeum?,

Nalezy jednak zwroci¢ uwage, ze narracja lub precyzyjniej jej formy
towarzyszyly muzeom wilasciwie od ich poczatku. W tym kontek$cie, np. D. Folga-
Januszewska wskazuje na wystepujace W muzeach narracje jako narodowe lub modele

166

poznania $wiata**°. Wynika to po cz¢sci z faktu, ktory na pierwszy rzut oka nie jest

oczywisty, ze historia jest opowiadana jezykiem wspolczesnym, korzystajgc z kodow

167 Kontynuujac, narracja jako prezentowana opowiesé

komunikacji, ktore sq nam znane
wystepuje w kontek$cie kazdego z muzedw, jednak dla jednych obiektow jest ona
kluczowa i wokot niej kreowane jest funkcjonowanie placowki, a dla innych stanowi
aspekt 0 mniejszym znaczeniu. Dlatego tez cze$ciej w literaturze przedmiotu mowi si¢
0 muzeach ,,opartych na narracji” (narrative-based), ,,skoncentrowanych na narracji”
(narrative-centered), czy ,,wykorzystujacych strategie narracyjne” (narrative strategies)
a rzadziej o ,,muzeach narracyjnych” (narrative museums)e,

Elaine H. Gurian, probujac zdefiniowa¢ wspotczesne muzea, proponuje ich pie¢
kategorii'®®. Pierwsza z nich sa ,,muzea zorientowane na obiekty — kolekcje” (object-
centerd museums). Drugg stanowia ,,muzea narodowe” podporzadkowane wizji narodowo-
politycznej (national museums). Nastepne to: ,,muzea skierowane do spotecznosci
lokalnych” — ich celem jest utrzymywanie regionalnych tradycji (comunity-centered
museums); ,,muzea skierowane do konkretnej grupy odbiorcow”, np. muzea dziecigce,
centra nauki (client-centered museums); oraz ,,muzea narracyjne” — ,,muzea oparte na
narracji”, dla ktorych najwazniejsze jest budowanie opowiesci (narrative museums,
narrative-based museums). Kazda z wymienionych kategorii charakteryzuje si¢ dominacja
pewnych cech, jednak nie wyklucza wystgpowania pozostatych. Wida¢ to dobrze na
przyktadzie muzeow tradycyjnych, zorientowanych na obiekty materialne (kolekcje), ktore
przejmuja coraz czeSciej cechy wlasciwe pozostatym grupom. Tak wigc muzeum

narracyjne nie oznacza braku wystgpowania kolekcji. Okresla raczej sposob tworzenia

165 p, Kowal, D. Folga Januszewska, Definicja muzeum narracyjnego, [w:] P. Kowal, K. Wolska-Pabian
(red.), op. cit., s. 49.

166 D. Folga-Januszewska, Muzeum i narracja: diuga historia opowiesci, [w:] P. Kowal, K. Wolska-Pabian
(red.), op. cit., s. 13-30.

167 D, Folga—Januszewska, Obraz, narracja, pamieé. Czy mozliwe jest wyobrazenie przesztosci W muzeum?,
[w:] R. Kostro, K. Woycicki, M. Wysocki (red.), Historia Polski od-nowa. Nowe narracje historii i muzealne
reprezentacje przesztosci, Muzeum Historii Polski, Warszawa 2014, s. 71-87.

168 Confer: E. H. Gurian, Choosing among the options: An opinion about museum definitions, “Curator: The
Museum Journal” 2002, vol. 45, s. 77-88; M. Kobielska, op. cit.; J. Weinberg, R. Elieli, The Holocaust
Museum in Washington, Rizzoli International Publications, New York 1995.

189 E. H. Gurian, op. cit.
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warunkow, przede wszystkim przestrzennych, do jej ekspozycji, co jest rownie znaczace,
a czasem wazniejsze niz dziela jako takie’®.

Termin ,,muzea narracyjne” jest dzi$ przejawem pewnej nowosci. Poniewaz celem
pracy jest badanie zwigzkoéw pomiedzy architekturg i narracja, aby zrozumie¢ t¢ kwestie
nalezy objasni¢ znaczenia narracji i narratologii jako nurtu badan nad samymi narracjami,

uwzgledniajac przy tym specyfike architektury.

10 Muzea oparte na narracji nie musza przestrzegaé¢ $ciéle chronologicznego uktadu, poniewaz ich
organizacja moze mie¢ charakter zarowno chronologiczny, jak i tematyczny lub bedacy potaczeniem obu. A
sama narracyjno$¢ zwigzana z sekwencyjnoscig moze wystepowaé réwniez w muzeach opartych na
kolekcjach. Confer: B. Kirshenblatt-Gimblett, Inscenizowanie historii. Muzeum Historii Zydéw Polskich
Polin, [w:] P. Kowal, K. Wolska-Pabian (red.), op. cit., s. 109; M.-L. Ryan, K. Foote, M. Azaryahu, op. cit.,
s. 186.

61






3. ARCHITEKTURA | NARRACJA
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3.1. Narratologia i jej rozwdj

Narracja jest definiowana przez Encyklopedi¢c PWN jako: wypowied? majgca na
celu przedstawienie zdarzen w okreslonym porzqdku czasowym i przyczynowo-skutkowym
(opowiadanie), wraz z powigzanymi ze zdarzeniami postaciami i Srodowiskiem (opis)*™.
Definicja ta wyznacza gléwne ramy terminu, jednak odnosi si¢ do jego potocznego
rozumienia, a problem z jego definiowaniem jest bardziej ztozony, co bedzie przedmiotem
dalszych rozwazan, ktére nalezy poprzedzi¢ spojrzeniem na rozwoj badan nad samg

narracja, a przez to na ewolucj¢ jej rozumienia.

Pomimo dtugiej historii terminu, si¢gajacej prac starozytnych, takich jak Poetyka
i Retoryka Arystotelesal’?, narracja stata si¢ obiektem glebszego zainteresowania dopiero
w XX w. wraz z wyksztatceniem si¢ nurtu badan, jakim jest narratologia. Po raz pierwszy
okreslenie ,,narratologia” zostalo uzyte przez Tzvetana Todorova w 1969 r.1”® Byto to
zwigzane ze zmiang spojrzenia na narracj¢ w czasie dominacji strukturalizmu
w humanistyce. Jego konsekwencja byto odejscie od stylu i gatunku, na rzecz struktury
tekstu i jej wyodrebnionych elementow. Jak pisze Anna Burzynska, narratolodzy, tacy jak
R. Barthes, T. Todorov, C. Bermond, A. J. Greimas stawiali w kregu swojego
zainteresowania schematy fabularne i konstrukcje fabul, zwracajac uwage na
uniwersalno$¢ opowiadania i jego role w Kkulturze*’®. Za prekursora takich badan uwaza

sic Wiadimira Proppa, autora Morfologii Bajki'"

, ktory wyszczegolnit 31 funkcji
tworzacych powtarzalny schemat, wskazujac na wspdlna strukture bajek magicznych?’®.
Dzi$§ samg narratologi¢ mozemy definiowaé, zgodnie z formulg Mieke Bal, jako: zbior
teorii narracji, tekstow narracyjnych, obrazow, widowisk, wydarzen, kulturowych

artefaktow, ktore <<opowiadajq pewng historie>>'"". Takie rozumienie narratologii,

wskazuje na jej zastosowanie nie tylko do wasko rozumianej grupy tekstow literackich, ale

171 [b.a.], Narracja, [w:] Encyklopedia PWN, zrodto: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/ narracja;

3945893 .html, [dostep: 30.10.2021].

172 0 czym pisze R. Altman, op. cit., s. 2-8.

3T, Todorov, Grammaire du Décaméron, Mouton, The Hague 1969, s.10; cit. per: L. Herman, B. Vervaeck,
op. cit., s. 41.

174 A. Burzynska, Idea narracyjnosci W humanistyce, [w:] B. Janusz, K. Gdowska, B. de Barbaro, Narracja,
teoria i praktyka, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2008, s. 23.

15 W. Propp, Morfologia bajki (ttum. W. Wojtyga-Zagorska), Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1976.

176 Omowienia pracy W. Proppa dostarcza: B. Thomas, Narrative: The Basics, Routledge, London—New York
2016, s. 15-27.

17 M. Bal, op. cit., s. 1.
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réowniez do innych mediow!’®. Obecnie powszechnie uwaza sie, ze narracja moze byé
przenoszona przez rézne media, nie tylko teksty literackie, czy wybrane ich rodzaje lub
gatunki. Efektem tego jest stosowanie terminu ,,narratologia transmedialna”, rozumianego
jako dzial samej narratologii, stanowigcy obecnie najszybciej rozwijajacy sie jej obszar'’®.
Jest to poklosiem zjawiska, ktore Martin Kreiswirth nazwal w latach 90. ,,zwrotem
narratywistycznym”8 (narrative turn). Okreslalo ono przenikanie pojecia narracji do
kolejnych dyscyplin i dziedzin, a w konsekwencji rowniez rozszerzenie na inne media —
no$niki. I tak, narracja stala si¢ waznym pojeciem historiografii, co zostalo zawarte

w sformutowaniu autorstwa Artura Danto history tells stories®®!

, wskazujac na problem
obiektywizmu, konstruowania minionej rzeczywistosci, a takze rozumienia narracyjnego.
Wplyw na rozwdj narratologii miata rowniez mysl filozoficzna i przeniesienie samej
kategorii narracji na grunt filozofii. W tym kontekscie najczesciej wskazuje si¢ Jeana-
Francoisa Lyotarda i proponowany przez niego termin ,wielkich narracji” (grand
narratives), ktore w pewnym uproszczeniu odpowiadajg ideologiom politycznym
i spotecznym?®2, Jednak przedstawiony w niniejszej pracy problem dotyczy zasadniczo
ich przeciwienstwa, czyli matych narracji'®®, ktére nie obejmuja abstrakcyjnych pojeé
i zbiorowych przekonan, a koncentrujg si¢ na indywidualnym tekscie i jego przekazie.
Kategoria narracji zostata zaabsorbowana rowniez przez psychologie i nauki kognitywne.
Nalezy przy tym wskaza¢ na Jerome Brunera twierdzacego, ze ludzie sg naturalnymi
tworcami opowiescil® i wlasnie poprzez narracje poznaja $wiat i samych siebie, czyli
narracje stajg sie mentalnymi formami rozumienia $wiata'®®. Wtéruje mu Mark Turner,
ktéry stwierdzil, Ze narracja jest wrodzong podstawa procesOw poznawczych,

a doswiadczenie ma charakter narracyjny®. Jest to zwigzane z sama etymologia stowa

narracja, wywodzacego si¢ od tacinskiego narrare, czyli opowiadac, ktore jest pochodna

178 Warto odnotowac, ze juz wezesniej R. Barthes postulowal powszechno$é opowiesci. Confer: R. Barthes,

Wstep do analizy strukturalnej opowiadan (tham. W. Bloniska), ,,Pamietnik Literacki” 1968, nr 59/4, s. 327.

119 K. Kaczmarczyk, O podstawowych zafozeniach narratologii transmedialnej i 0 jej miejscu wsréd
narratologii klasycznej i postklasycznej, [w:] K. Kaczmarczyk (red.), Narratologia transmedialna. Teoria,
praktyki, wyzwania, Universitas, Krakow 2017, s. 21.

180 A. Burzynska, Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym w humanistyce, “Teksty Drugie” 2004,
nr 1-2,s. 51.

8L historia opowiada opowiesci. lbidem, s. 48.

182 p, Kulas, Narracja jako przedmiot badarn oraz kategoria teoretyczna W naukach spotecznych, ,Kultura
i Spoteczenstwo” 2014, nr 58 (4), s. 111-130.

18 D, Herman, M. Jahn, M.-L. Ryan (red.), op. cit., s. 344.

184 |_. H. Skolnick, op. cit., s. 120.

185 J. Trzebinski, Narracyjne konstruowanie rzeczywistosci, [w:] J. Trzebinski (red.), Narracja jako sposéb
rozumienia Swiata, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2002, s. 22.

186 A. Burzynska, ldea ..., op. cit., s. 28.
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gnarus, czyli wiedzie¢, wspolnego przodka réwniez dla cognoscere — poznawaé'®’, co
wskazuje takze na retoryczny aspekt 1 sam sposob przekazywania pierwszych narracji.

Dowodzi réwniez, iz dzi$ trudno jest utozsamiac narracje tylko z zapisanym tekstem.

Dodajmy, ze pojecie narracja przenikneto takze do innych dziedzin, w tym
dyscyplin sztuki, jako narzedzie opisu treSci i Sposobu ich przekazywania w danym
medium, takich jak m.in.: malarstwo, komiks, film, rzezba czy muzyka (w tym muzyka

programowa)*,

Pokroétce zaprezentowana historia rozwoju badan nad narracja z uwzglednieniem
réznych dyscyplin i dziedzin, pokazuje, ze jest ona obecnie pojgciem wieloznacznym,
majacym w kazdej z nich indywidualne zabarwienie. Sama za$ narratologia jest nurtem
badan'®® obejmujacym zréznicowany zbior teorii dotyczacych analizy narracji. Dodajmy
jeszcze, ze Piotr Kulas mowi o obfitoéci badani perspektyw, ktore moga rodzi¢ problemy

ze stosowaniem pojecia narracjal®

, jednak na ogoélnym poziomie definiowanie jest
podobne. Warto przytoczy¢ wspotczesne definicje narracji, zgodne z aktualnym stanem

badan i uwzgledniajace ich rozwoj, co nastgpi w kolejnym podrozdziale.

3.2.  Definiowanie narracji, a narracyjno$¢ i medium narracyjne

Proponowane przez badaczy definicje stanowig zrdéznicowany zbidr, co jest
wynikiem przyjmowanych zalozen, postaw badawczych, a takze kierunkow, z ktorych
kategoria narracji przenikneta do danej dziedziny lub dyscypliny. Ponizej zostang
omoéwione ogdlne definicje, ktore moga dotyczy¢ narracji zawartych w szerokim spektrum

medidéw, jak 1 te odnoszace si¢ wprost do architektury.

187 V. Turner, Social Dramas and Stories about Them, [w:] W.J.T. Mitchell (red.), On narrative,
The University of Chicago Press, Chicago—London 1981, s. 163.

188 W tym kontekscie warto wspomnieé¢ 0 utworze M. Musorgskiego Obrazki z wystawy, dla ktérego narracje
bazowa stanowita przestrzen i prace prezentowane na wystawie W. Hartmanna w St. Petersburgu w 1874 r.
189 W literaturze przedmiotu narratologia jest tez okreslana jako dyscyplina, subdyscyplina lub dziat nauki.
T. Todorov, ktéry uzyt tego terminu po raz pierwszy, okreslil narratologi¢ jako nauke, ktéra rozwinie si¢ w
przysztosci. Confer: T. Todorov, Grammaire du Décaméron, Mouton, The Hague 1969, s.10; cit. per: L.
Herman, B. Vervaeck, op. cit., s. 41.

190 p, Kulas, Narracja jako przedmiot badar oraz kategoria teoretyczna W naukach spotecznych, ,Kultura
i Spoteczenstwo” 2014, nr 58 (4), s. 111-130. Sytuacji nie utatwiajg uwarunkowania jezykowe, np. W j.
angielskim wystgpuje termin narrative — okreslajacy narracj¢, 0 ktorej mowa W pracy, narration jako akt-
czynno$¢ opowiadania, a takze pokrewne storytelling, a ttumaczenie na j. polski terminéw uzywanych przez
roznych autorow moze prowadzi¢ do zatracenia ich pierwotnego znaczenia.
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Paul Cobley postrzega narracje jako forme reprezentacji postugujaca si¢ znakami,
ktora jest zwigzana z sekwencja, przestrzenig i czasem'®’. Podaje definicje narracji, ktora
rozumie jako: ruch od punktu poczqtkowego do koncowego z uwzglednieniem
pojawiajgcych sig wtrqcen, ktory obejmuje opowiadanie lub prezentowanie zdarzen
opowiesci*®?. Podobnie narracja jest definiowana przez Luca Hermana i Barta Vervaecka,
ktorzy okreSlaja ja jako reprezentacje serii zdarzen (events) potaczonych ze sobg
znaczeniowo!®®, Natomiast Marie-Laure Ryan widzi narracje jako: obraz mentalny lub
konstrukt kognitywny, ktéry moze by¢ aktywowany przez rézne typy znakéow®*. Formutujac
encyklopedyczne hasto ,,narracja”, Ryan sprowadza je do dwoch perspektyw, definiowania
versus opisywania narracji®®, gdzie celem samym w sobie nie musi byé stawianie mniej
lub bardziej sztywnych ram definicyjnych. W efekcie proponuje nazywanie czegos$ narracja
lub charakteryzowanie si¢ ,,narracyjnoscig” (narrativity). Zwigzane jest to z posiadaniem
przez tekst pewnych cech narracji, nie wykluczajac przy tym innych lub wystepowania
cech stabo rozwinigtych. Powoduje to, ze niektore teksty lub narracje sq bardziej

1% co wigze sie z pojeciem ,stopnia narracyjnosci” (degree of

narracyjne niz inne
narrativity). Takie spojrzenie jest rowniez postulowane w konteksScie architektury przez
Trici¢ Austin, ktora stosuje termin ,,skali narracyjnosci” (scales of narrativity), uwazajac,
ze jedne obiekty sg bardziej narracyjne od innych, i wskazujac, ze przyktadem silnie

narracyjnego do$wiadczenia jest przestrzen muzealna®®’,

Kolejny z badaczy — Rick Altman, wskazuje na potrzebg¢ réznorodnych badan
narratologicznych opartych o zréznicowany pod wzgledem medialnym korpus tekstow —
zbi6r dziel poddawanych analizom. Sam Altman podejmuje si¢ analizy narratologicznej
malarstwa i rzezby architektonicznej na przykladzie tympanonu portalu gltdéwnego
romanskiego opactwa we francuskim Conques. Jednak zauwaza, Ze narracja bedaca

konstruktem mentalnym, dotyczy réznych medidw i roznych dziatan cztowieka, jak np.

191 p, Cobley, op. cit., s. 2.

192 1bidem, s. 251: [...] a movement from a start point to an end point, with digressions, which involves the
showing or the telling of story event.

193 |_. Herman, B. Vervaeck, op. cit., s. 24.

1% M.-L. Ryan, On ..., op. cit., s. 1.

1% D, Herman, M. Jahn, M.-L. Ryan (red.), op. cit., s. 344.

19 |bidem, s. 344.

17T, Austin, przedstawia narracyjno$¢ w formie osi, na ktérej mozna umiejscowi¢ obiekty od stabo do silnie
narracyjnych. T. Austin, Scales of narrativity, [w:] S. MacLeod, L. Hourston Hanks, J. Hale (red.), Museum
..., op. cit., . 107-118.
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198 Altman nie jest jedynym badaczem,

architektura (ktora organizuje ruch narracyjny
ktory lgczy architekture z narracjg poprzez ruch i doswiadczenie obiektu. Podobne
spojrzenie towarzyszy pracy Sophii Psarry, ktéra uwaza, ze architektura moze nie tylko
reprezentowa¢ znaczenia, ale je konstruowal poprzez organizacj¢ przestrzeni
I uzyskiwane w niej relacje spoteczne. Psarra tworzy przy tym wiasng definicje, ktora
brzmi: narracja nie jest tylko trescig historii, ktora jest opowiadana lub sposobem, w ktory
jest interpretowana, ale sposobem, w ktory jest budowana i prezentowana przez autorskq
Jednostke (pisarza, twérce filmowego, architekta, kuratora, wystawy)*®. Cho¢ definicja ta
moze byé¢ dyskusyjna, ze wzgledu na uproszczenie kwestii autorstwa®?’, to wskazuje na
wazny aspekt, jakim jest sam proces jej konstruowania lub tworzenia warunkéw do
wytworzenia narracji. Psarra bada przy tym parametry obserwowane przez widza — te
elementy konfiguracji, ktore mogqg by¢ odkryte podczas eksploracji w  czasie

rzeczywistym?°?,

Przytoczone definicje wprost lacza narracje z architektura lub pozwalaja na
zastosowanie, tak formutowanych definicji, do obiektow architektonicznych. W tym
konteks$cie powoduje to konieczno$¢ poszukiwania odpowiedzi na pytanie, czy architektura
jako medium moze by¢ nosnikiem narracji. M.-L. Ryan w swojej pracy z 2003 r. podjeta
si¢ klasyfikacji mediow narracyjnych?®2, Umieszcza w niej architekture, jako przyktad
medium przestrzennego, obok malarstwa, rzezby i fotografii, co prawda ze znakiem
zapytania, poniewaz — jak twierdzi — moze by¢ to kwestia kontrowersyjna. Dostrzega
jednak, za Celig Pearce, podobiefistwo miedzy czasowo$cig fabuly i doswiadczenia
przejscia przez budynek®®. Dodajmy, ze juz w 2016 r. w swojej pracy, napisanej wraz

z Kennethem Footem i Maozem Azaryahu®®, Ryan podjeta temat przestrzeni

198[ .1 such diverse human activities as architecture (which regiments narrative movement). R. Altman, op.
cit., s. 328.

193, Psarra, op. cit., s. 2.

200 W badaniach narratologicznych wystepuje ,,autor fizyczny” (author, real author), realny tworca narracji,
ktory nie jest utozsamiany z prezentowaniem dzieta i tre§cig utworu, poniewaz dzieto jest odczytywane przez
odbiorce na podstawie cech samego dzieta. Stosowany jest takze termin ,autor implikowany” (implied
author) jako instancja wytworzona na podstawie tekstu, partykularnych celéw, postaw W nim
przedstawionych. Koncept ,,narratora” czesto uwazany jest za nieznaczacy ze wzgledu na istote narracji jako
kazdej transmisji standow, zdarzen lub catkowicie negowane jest jego wystepowanie, zwlaszcza poza tekstami
literackimi, cho¢ nie wylgcznie. Confer: D. Herman, M. Jahn, M.-L. Ryan (red.), op. cit., s. 33, 239, 388.

201 g, Psarra, op. cit., s. 8.

202 M.-L. Ryan, On ..., op. cit.

208 Wskazuje przy tym barokowe koscioty, gdzie przejscie przez obiekt miato polegaé na odtworzeniu etapow
Pasji Jezusa Chrystusa. C. Pearce, The Interactive Book, McMillan, Indianapolis 1997; cit. per: M.-L. Ryan,
On ..., op. cit.

204 M.-L. Ryan, K. Foote, M. Azaryahu, op. cit.
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w narracjach oraz narracji w przestrzeni. Mozna to okresli¢ jako ,narratywizowanie
przestrzeni” i ,uprzestrzennianie narracji” (narrating space / spatializing narrative).
Praca ta poswigcona jest zardwno krajobrazowi, jak i obiektom architektonicznym,

analizowanym na przyktadzie muzeow historycznych.

Architekture jako no$nik narracji postrzega rowniez T. Austin, chociaz obecnie
uzywa ona terminu ,$rodowisko narracyjne” (narrative environment), ktore jest
umiejscowione na polagczeniu gtdéwnych ,,dyscyplin  projektowych”, bedacych
prekursorami projektowania $rodowiska narracyjnego, takich jak m.in.: architektura,
urbanistyka, projektowanie form przemystowych, kuratorstwo wystaw, ,,projektowanie
interakcji” (interaction design)?%.

Rowniez M. Bal w swojej definicji tekstu narracyjnego przywotuje jako jego
przyklad budowle?®, w ten sposob uznajac architekture za medium narracyjne.
Watpliwos$ci nie majg rowniez inni badacze zajmujacy si¢ tym zagadnieniem, zwlaszcza
zwigzani z architekturg krajobrazu, gdzie kwestia badan nad narracjg ma dtuzsza tradycje.
James Furse-Roberts, ktory swoje dociekania poswigca wlasnie architekturze krajobrazu,
definiuje narracje jako: linearng sekwencje konceptow i/lub emocji?®’. To podejécie nalezy
rozumie¢ jako zwrocenie uwagi na cechy danego krajobrazu — narracji oraz
towarzyszacemu im doswiadczeniu. Narracjaw kontekscie krajobrazu moze si¢ objawiac
na dwa sposoby. W pierwszym wystepuje wraz z opowiescia naktadang lub wywiedziong
Z istniejgcego krajobrazu. W drugim natomiast wystepuje, gdy krajobraz jest zmieniany
w celu uzyskania danej narracji?®®. W tym pierwszym przypadku narracja moze zostaé
wzmocniona poprzez pojawienie si¢ dodatkowych elementow, takich jak tekst
informacyjny. Jest to charakterystyczne dla miejsc zwigzanych z danym wydarzeniem,
gdzie ich separacja — wyodrebnienie z otoczenia, a takze pojawienie si¢ tekstow
W przestrzeni, pozwala budowa¢ narracjge. W tym kontekscie nalezy rowniez wspomniec
0 roli nazw danej przestrzeni wplywajacych na jej rozumienie i postrzeganie,

wzmacniajacych dzieki temu narracyjny potencjat®®,

205 Projektowanie interakcji” obejmuje kreowanie interaktywnych systeméw, m.in. interfejséw urzadzen.
T. Austin, Narrative ..., op. cit., S. 31.

206 M, Bal, op. cit., s. 3.

207 J. Furse-Roberts, Narrative landscapes, [w:] S. MacLeod , L. Hourston Hanks, J. Hale (red.), Museum ...,
op. cit., s. 183.

208 |hidem, s. 184: [...] occurring in two ways; one being where a story is overlaid on to, or derived from, an
existing landscape, the order is where a landscape is altered to represent a particular narrative.

209 M.-L. Ryan, K. Foote, M. Azaryahu, op. cit., s. 159.
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Terminem ,,narracja znaczeniowa’ postuguje si¢ Anna M. Wierzbicka i wigze go
z symbolami twierdzac, ze warunkiem zaistnienia narracji jest obecnosc¢ elementow
znaczeniowych (znakéw i symboli) i spojne powigzanie w obraz znaczeniowy?l°,
Powoduje to znaczne zawezenie w rozumieniu narracji. Jest to poglad odmienny do
reprezentowanego przez S. Psarre, ktora lgczy narracje przede wszystkim z cechami
morfologicznymi obiektu architektonicznego, nie ograniczajac jej jedynie do znakow
I symboli. Parametry przestrzeni majg kluczowe znaczenie dla jego odbioru, a takze
wplywaja na wystepujacy w nim ruch widzow, dlatego nie mogg zosta¢ one pominigte,
a sama narracja nic moze by¢ sprowadzona wylacznie do symboliki wybranych jej
elementow. W przypadku zjawiska narracji w architekturze obie te kwestie odgrywaja
kluczowa role, cho¢ réwniez Wierzbicka wskazuje na kwesti¢ sekwencyjnosci, nazywajac
narracje nicig lub strukturg spajajaca elementy znaczeniowe?'!. Z drugiej strony badaczka
porownuje narracj¢ do sposobu komunikacji, ktora w sposob niewerbalny przekazuje tresci
0 Swiecie®*?.

Takze Andrzej Niezabitowski taczy architekture z aktem komunikacji, poddajac

przy tym pod krytyke kategori¢ narracji w architekturze?t

, uwazajac ja za metafore.
Jednak — jak sam zauwaza — metafora w architekturze moze petnic role modelu naukowego
pomocnego w rozumieniu procesow semiozy i symbolizacji, gdyz posiada istotng wartos¢
poznawczg®®. Twierdzi on jednoczeénie, ze architektura jest zdolna do przenoszenia
znaczen, a przez to mozna do niej zastosowaé¢ model komunikacji Romana Jakobsona?!®,
co nalezy uzupeti¢ o stwierdzenie, ze narracja ze wzgledu na swoj cel moze by¢ forma
komunikatu. Kontynuujac, narracja jest takze postrzegana jako typ dyskursu?'®. Krytyka
Niezabitowskiego jest pogladem odosobnionym w kontekscie obecnego transmedialnego
rozumienia narracji, twierdzi on bowiem, ze relacje przestrzenne nie sg przedmiotem analiz

narracyjnych®’, co stoi w sprzecznoéci ze stanem wiedzy, nie tylko w kontekscie

210 A, M. Wierzbicka, op. cit., s. 20.

21 1bidem, s. 33.

212 1bidem, s. 163.

213 A, Niezabitowski, op. cit.

214 pidem, s. 16-17.

215 Jakobson stworzyl ogdlny model komunikacji, W ktérym wystepuje 6 czynnikow: nadawca, kontekst,
komunikat, kontakt, kod, odbiorca. Szerzej na ten temat: R. Jakobson, Closing Statements: Linguistics and
Poetics, [w:] T. A. Sebeok (red.), Style In Language, MIT Press, Cambridge 1960, s. 350-377.

26 K. Kaczmarczyk, Przestrzenne opowiesci. Muzea, ogrody i pomniki jako media narracyjne, [w:]
K. Kaczmarczyk (red.), Narratologia ..., op. cit., s. 507.

217 Autor nie odnosi sie w swojej pracy wprost do prac narratologéw, definiowania narracji, narracyjnosci
czy aspektu kognitywnego. Nie dostrzega, ze sami narratolodzy proponujg zastosowanie kategorii narracji
dla architektury. A. Niezabitowski, op. cit.
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218 219

przestrzeni w architekturze, ale réwniez w malarstwie“*®, rzezbie=” | pozostatych
mediach narracyjnych. Przestrzen jest kluczowym aspektem budowania swiata lub $wiata
przedstawionego w narracjach?®, gdzie relacje jej elementow staja sie przedmiotem
analizy. Wigze si¢ to z kluczowym pojeciem fokalizacji, czyli przyjmowania konkretne;j
perspektywy, ktore wywodzi si¢ z medium, jakim jest film. Wtasnie film jest jednym
z kierunkoéw, z ktorego narracja przenikneta do architektury. Potwierdzaja to zwtaszcza
badania Seymoura Chatmana, do ktérych odwotujg si¢ prace architektow poswiecone tej
tematyce, poniewaz dostrzegaja oni podobienstwo strukturalne w budowaniu narracji
w filmiei w architekturze??.,

Warto w tym miejscu zauwazy¢ — za Katarzyng Kaczmarczyk — ze na narracje
Sktadajq si¢ elementy catkowicie niezalezne od medium, jak rowniez takie, ktore wynikajg
Z natury wybranego nosnika — czy bedzie nim jezyk, czy obraz, czy moze przestrzen®?.
W  kontekscie czgsci mediow wskazuje ona na znaczenie performatywnos$ci, ktéra
w przypadku architektury wynika z poznawania, odczytywania danej przestrzeni. Ze
wzgledu na mogace si¢ pojawi¢ emocje moze rowniez dojs¢ do odgrywania jej znaczen,
gdzie odbiorca przyjmuje pewna role??. Jak pisze Kaczmarczyk afektywne oddziatywanie
dzieta na odbiorce jest waznym, a czesto nawet podstawowym sposobem interakcji
z nim?%, zwracajac przy tym uwage na role cielesnego do$wiadczenia. Kaczmarczyk
proponuje przy tym trzy poziomy odbioru dla narracji przestrzennej. Pierwszym z nich jest
poziom fabuty, konstruowany przez narracj¢ bazowa obejmujaca uporzadkowany uktad
wszystkich dostgpnych informacji. Kolejnym jest dyskurs bedacy aranzacja elementow
znakowych, a ostatnim poziom odegrania, bedacy aktem fizycznego przej$cia. Autorka
finalnie proponuje definicje narracji przestrzennej rozumianej jako fabuta, ktora zostaje

w specyficzny sposob zakodowana i zaprezentowana w przestrzeni oraz odczytana

218 R, Altman, op. cit., s. 204.

219 M. Bal, op. cit., s. 185-186.

220 |pidem, s. 135-146.

221 |, Hourston Hanks, Narrative, Story, and Discourse: The Novium, Chichester, ,,Curator. The Museum
Journal” 2015, nr 58 (1), s. 27-39; M. Potteiger, J. Purinton, Landscape Narratives: Design Practices for
Telling Stories, J. Wiley, New York 1998.

222 K, Kaczmarczyk, Wprowadzenie, [w:] K. Kaczmarczyk (red.), Narratologia ..., 0p. Cit., S. 5.

223 Przykladem takich rozwigzah sa przestrzenie, ktore maja odtwarza¢ dang historie poprzez wystepujace
W niej sSrodowisko przestrzenne. Problem ten dotyczy najczesciej muzedw historycznych, czego przyktadem
moze by¢ Apartheid Museum w Johannesburgu w RPA, gdzie zwiedzanie obiektu odbywa sie zgodnie
Z przypisang rolg. Juz na wstepie nastgpuje przypadkowa segregacja rasowa na podstawie biletow, od ktorej
zalezy dalsze zwiedzanie i doS§wiadczenie przestrzenne. Wiecej na temat Apartheid Museum: N. Coetzer,
Narrative space, Three post-apartheid museums reconsidered, [w:] S. MacLeod, L. Hourston Hanks, J. Hale
(red.), Museum ..., op. cit., S. 61-73.

224 K, Kaczmarczyk, Wprowadzenie ..., op. cit., s. 17.
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Tabela 1. Podsumowanie definiowania narracji i narracyjnosci.

Podsumowanie znaczenia

Autor Definiowanie narracji / narracyjnosci W kontekscie architektury

P. Cobley Narracja jest formg reprezentacji, postugujaca si¢ Postrzeganie narracji jako formy
znakami, ktora jest zwigzana z sekwencja, przestrzenia | ruchu, przejscia. Dostrzezenie, ze
i czasem. Narracja jest to ruch od punktu narracja moze by¢ realizowana nie
poczatkowego do kofcowego z uwzglgdnieniem tylko w tekstach pisanych.
pojawiajacych si¢ wtracen, ktory obejmuje opowiadanie
lub prezentowanie zdarzeh opowiesci.

L. Herman, Narracja jest reprezentacja serii zdarzen, potaczonych Autorzy dostrzegaja, ze obecnie

B. Vervaeck ze sobg znaczeniowo. w postklasycznej narratologii kazda

forma reprezentacji, moze mie¢
charakter narracyjny.

M.-L. Ryan Narracja to obraz mentalny lub konstrukt kognitywny, Autorka zaktada mozliwo$¢ realizacji
ktory moze by¢ aktywowany przez rozne typy znakow. narracji w r6znych mediach, w tym
Narracyjnos¢ obejmuje zar6wno zdolnos¢ do architekturze. Narracyjnos¢, czyli
przypominania lub powtarzania znanych narracji lub wystgpowanie cech narracji pozwala
tworzenia nowych. na badania narratologiczne.

W pracach bada krajobraz i muzea
historyczne.

T. Austin Skala narracyjno$ci okre$la stopien ztozonosci tekstu Postrzeganie architektury, przestrzeni
(obiektu) ze wzgledu na wystepujace cechy narracji. lub $rodowiska narracyjnego jako
Jedne teksty sa bardziej narracyjne od drugich. no$nika narracji i odnotowanie, ze

narracje cechujg si¢ r6znym stopniem
narracyjnosci.

R. Altman Narracja bedaca konstruktem mentalnym, dotyczy Wskazanie na architekture jako
réznych dziatan cztowieka i r6znych mediow, jak np. przyktad medium narracyjnego oraz
architektury (ktéra organizuje ruch narracyjny). na znaczenie ruchu — przejscia.

S. Psarra Narracja nie jest tylko trecig historii, ktora jest Autorka bada obiekty
opowiadana lub sposobem, w ktéry jest interpretowana, | architektoniczne jako narracje,
ale sposobem (metoda), w ktory jest budowana gtéwnie stosujac metody space
i prezentowana przez autorskg jednostke (pisarza, syntax.
tworce filmowego, architekta, kuratora wystawy).

M. Bal Tekstem narracyjnym jest tekst, w ktorym agens lub Wskazanie budowli/ budynku jako
podmiot przekazuje odbiorcy (,,opowiada” przyktadu tekstu narracyjnego.
czytelnikowi) opowie$¢ za pomoca okreslonego Mozliwo$¢ zastosowania teorii /
medium, ktérym moga by¢ jezyk, obraz, dzwigk, metody autorki do opisu architektury.
budowla lub potaczenie wymienionych.

J. Furse- Narracja jest linearng sekwencja konceptow i/lub Architektura krajobrazu jest

Roberts emocji. Narracja w kontekscie krajobrazu moze sie nos$nikiem narracji. Dziatania

objawiac na dwa sposoby, w pierwszym wystepuje
wraz z opowiescig naktadang lub wywiedziong

z istniejgcego krajobrazu, natomiast w drugim
wystepuje, gdy krajobraz jest zmieniany w celu
uzyskania danej narracji.

projektowe moga mie¢ na celu
uzyskanie narracji.

A
Niezabitowski

Architektura jest komunikatem. Narracja w
architekturze ma charakter wylacznie metaforyczny.
Metafora w architekturze moze petnié¢ rolg modelu
naukowego, pomocnego w zrozumieniu procesow
semiozy i symbolizacji, gdyz posiada istotng warto$¢
poznawcza.

Odrzucenie koncepcji architektury
jako narracji, ale akceptacja narracji
jako metafory, pozwalajacej opisaé
architekture.

AM. Narracja jako ni¢ lub struktura spajajaca elementy Autorka bada narracj¢ w architekturze
Wierzbicka znaczeniowe. na przyktadzie obiektow kultu
Warunkiem zaistnienia narracji jest obecnos¢ religijnego, obiektow
elementow znaczeniowych (znakow i symboli) kommemoratywnych, przestrzeni
i spdjne powiazanie w obraz znaczeniowy. domu jako pierwszej przestrzeni
sakralnej.
K. Narracja przestrzenna jest to fabuta, ktora zostaje Autorka rozpatruje architekturg jako
Kaczmarczyk w specyficzny sposob zakodowana i zaprezentowana narracj¢ i bada ja na przyktadzie

W przestrzeni oraz odczytana i odegrana przez
odbiorcg jednocze$nie wplywajacego na przestrzen
i podlegajacego jej wptywom.

ogrodow, pomnikow i muzedw
historycznych.

72



I odegrana przez odbiorce jednoczesnie wplywajgcego na przestrzen i podlegajgcego jej
wphwom?®?.

Proby definiowania narracji przytoczone w rozdziale podsumowuje Tabela 1.
Przytoczone definicje ukazuja réznorodno$¢ w podejsciu do zagadnienia narracji
W architekturze, co jest efektem ksztaltowania si¢ tego nowego obszaru badan.
Architekture mozna uznac za narracje¢, dostrzec analogi¢ pomiedzy architekturg a narracja,
lub uzna¢ narracj¢ jedynie za metafore architektury, stuzaca do jej opisu, bedaca modelem
badawczym. Jednak obecnie narracja, niezaleznie od medium, jest postrzegana jako
konstrukt mentalny lub kognitywny, co najpetniej przedstawia definicja zaproponowana
przez M.-L. Ryan, ktora bada teksty narracyjne, lub charakteryzujace si¢ narracyjnoscia,
W roznych mediach. Niewatpliwie jest to réwniez wynikiem rozwoju badan na
ptaszczyznie psychologii i wspomnianych w pierwszej czes$ci tego rozdzialu prac
J. Brunerai M. Turnera, pozycjonujacych narracj¢ jako sposob poznawania i rozumienia
Swiata. P. Cobley, ktory jest narratologiem zajmujacym si¢ narracjami na ich najbardziej
og6lnym poziomie, niezaleznym od medium, postrzega narracje jako forme¢ ruchu, co
potwierdzaja kolejni badacze zwtaszcza w kontekscie architektury. Dla K. Kaczmarczyk
ma to charakter performatywny i przybiera formg¢ odczytywania znaczen. Narracja
W szerszym ujeciu ma takze cechy komunikatu, ktory jest wczesniej zaprogramowany,
wraz z powstaniem tekstu, obrazu, czy budowli. Narracja bezsprzecznie wynika z cech
obiektu, ktore sg uzyskiwane w procesie projektowym. W tym kontekscie, np. Psarra

wskazuje na organizacj¢ przestrzeni, a Wierzbicka na rolg symboli.

Kolejng kwestig jest wyznaczenie granic samej narracji. Okreslenie, co jest lub nie
jest narracja, jest wlasciwie niemozliwe, poniewaz powodowatoby odrzucenie lub silne
ograniczenie kwestii znaczen elementdw wystgpujacych w przestrzeni. Dlatego tez
zasadnym jest mowienie o oObiektach silnie i stabo narracyjnych, zaleznie od liczby
wystepowania elementéw decydujacych o wyzszym lub nizszym stopniu narracyjnosci.
Na narracj¢ bedaca swego rodzaju forma doswiadczenia, wynikajgaca z przejscia przez
przestrzen, wptyw maja roézne $rodki wyrazu, co moze rodzi¢ problemy z okresleniem
medium. Badacze wymieniaja jako medium krajobraz, architektur¢ krajobrazu,
architekture, przestrzen lub — jak T. Austin — §rodowisko narracyjne. Jednak w tym miejscu
na podstawie przegladu badan nalezy stwierdzi¢, ze jednym z mediow narracyjnych ze

wzgledu na swoja narracyjnos¢, jest szeroko rozumiana architektura, ktorag mozna rozumie¢

225 K, Kaczmarczyk, Przestrzenne ..., op. cit., S. 567.
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jako cato$¢ bedacg srodowiskiem zlozonym z obiektow lub obiektu wraz z jego
zewnetrzng przestrzenig towarzyszgcg oraz przestrzenia wewnetrzng wraz z - jej

komponentami.

3.3.  Narracja kluczowe pojecia

W celu zrozumienia problemu narracji w architekturze nalezy przesledzi¢ pojecia
zwigzane z samag narracjg i jej strukturg oraz spojrze¢ szerzej na relacje pomiedzy tekstami

narracyjnymi, ich pochodzeniem i kontekstem.

Kluczowym dla narracji zagadnieniem jest kwestia jej zroédet. W przypadku
muzeow lub obiektow o funkcji kommemoratywnej, narracja zazwyczaj odnosi si¢ do
szeroko znanej historii, pomimo tego, ze narracja obiektu architektonicznego posiada takze
swoje indywidualne cechy. Historia, do ktorej odwotuje si¢ dany obiekt, stanowi ,,narracje
bazowa”, czyli opowies$¢, na ktorej budowana jest nowa narracja. Narracja bazowa jest
rozpowszechniong, znang W danym $rodowisku wersja jakiej$ opowiesci??®. Stanowi ona
podstawowa opowies¢, bedaca transformowanym pierwowzorem, narracjq podstawowq
Jjako elementarng/bazowq — czyli takq, ktora miataby wyznaczy¢é pewne strategie opisu, stac¢
sie pierwowzorem dla péiniejszej literatury??’. Zagadnienie to jest gleboko osadzone
w kwestii przenoszenia idei i opowiesci na kolejne teksty lub ich wytwarzane wersje,
a W konsekwencji moze tez wigzac si¢ ze zmiang medium. Takim przyktadem sg dziela,
np. rzezby lub obrazy, przedstawiajace jakies wydarzenie autentyczne lub fikcyjne, ciagi
zdarzen pochodzace z wczesniejszych dziet literackich. W przypadku architektury
zdarzenia historyczne lub historia spoleczno$ci, ktore sa przez dang przestrzen
upamig¢tniane, mogg stanowi¢ narracj¢ bazowa, czego dobrym przykladem sg obiekty
muzealne. Do takich przykladéow nalezy np. Muzeum Zydowskie w Berlinie, projektu

228

Daniela Libeskinda, otwarte w 2001 r. -°, a takze Muzeum POLIN w Warszawie,

2% K. Kaczmarczyk, Przestrzenne ..., op. cit., s. 535.

227 K. Gieba, Préba epopei. O narracjach zatozycielskich tzw. Ziem Odzyskanych, ,,Teksty Drugie” 2015,
nr 5,s.321-335.

228 Architektura obiektu ma silnie narracyjny charakter. W jego uktad wpisane s trzy $ciezki odpowiadajace
losom narodu zydowskiego podczas II wojny §wiatowej. Kazda z nich ma inne zakonczenie w postaci Wiezy
Holocaustu, Ogrodu Wygnania i Emigracji oraz Schodow Ciaglosci, wskazujace trzy mozliwe rozwiazania,
jak $mier¢, opuszczenie i emigracja, lub przetrwanie i ciagto$¢ zycia. Waznym aspektem jest rowniez sposob
wejscia do obiektu, poprzez przejscie podziemne taczace z sasiednim zabytkowym budynkiem.
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autorstwa Reinera Mahlamiki, w petni otwarte w 2014 r. ??° Narracje bazowa moze
stanowi¢ historia danej zbiorowo$ci, takiej jak narod, ale takze organizacji jak w przypadku
Muzeum Palmach w Tel Awiwie, projektu Zvi Heckera z 2000 r. Ale narracj¢ bazowa
moze stanowi¢ rowniez opowie$¢ bedaca dzielem literackim. Za taki przyklad jej
wykorzystania uwazane sa ogrody krajobrazowe, jak np. Stowe i Stourhead, ktorych
podstawe kompozycyjna stanowi Eneida, dzielo Wergiliusza®®. Takze wspotczesnie
dochodzi do podobnego postrzegania krajobrazu, przestrzeni i architektury, czego
przyktadem jest m.in. dzialalno$¢ Marthy Schwartz, ktéra zaprojektowata seri¢ 5
dziedzincow, z ktorych kazdy stanowi interpretacje wybranej basni braci Grimm?3.
Kolejnym z przyktadéw, tak kreowanej architektury, jest niezrealizowany projekt
Danteum (1938 r.) autorstwa modernistycznego architekta Giuseppe Terragniego, majacy
na celu upamigtnienie Dantego Alighieri poprzez realizacje¢ obiektu architektonicznego
opartego na jego utworze. Odtwarzano w nim charakterystyczng wedrowke przez piekto,

czysciec i raj, opisang w Boskiej KomediiZ®2,

229 Mluzeum posiada wystawe multimedialna, ktora przedstawia historie spoteczno$ci Zydowskiej na ziemiach
Polskich. Jednak w prowadzonej narracji wazng rol¢ odgrywa architektura, jak np. hol rozdzielajgcy obiekt,
ktéry nawigzuje do Yam Suf — biblijnej historii przejscia przez Morze Czerwone (lub wlasciwie Morze
Trzcin). Hol, oprocz funkcji czysto utylitarnych, stanowi rowniez przestrzen progowa przed wejsciem na
wystawe znajdujacg sie¢ w podziemiach, a takze stanowi polaczenie z otoczeniem, w tym z Pomnikiem
Bohaterow Getta.

230 Oba ogrody sg przyktadami angielskich ogrodéw krajobrazowych z XVIII w. Nawigzuja one do wedrowki
Eneasza, glownego bohatera Eneidy. W Stourhead mozemy odnalez¢, m.in. Swigtynie Sybilli z cytatem
z Eneidy oraz grote nawiazujaca do pobytu bohatera w za$wiatach. Staw natomiast jest odpowiednikiem
Morza Srodziemnego. W Stowe oprocz odniesien do Pol Elizejskich, rzeki Styks, ogrod nawigzuje rowniez
do 6wczesnej sytuacji politycznej Wielkiej Brytanii.

231 Dziedzifice zabudowy mieszkaniowej Paul-Lincke-Hofe w Berlinie (2000 r.) przenosza do trzeciego
wymiaru kolejne basnie: Szesciu zawsze da sobie rade, Dwunastu braci, Wodnica, Krzak jatowca, Ksigzyc.
[b.a], Paul-Lincke-Hdfe, Witryna internetowa pracowni Martha Schwartz Partners, zrédio:
https://msp.world/paul-lincke-hoefe-berlin-germany/ [dostep: 30.10.2021].

232 Confer: A. Kanekar, Architecture's Pretexts: Spaces of Translation, Routledge, New York 2015, s. 14—
42,
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1. 49. Muzeum Zydowskie w Berlinie. Fot. autora, 2022

1. 50. Muzeum Zydowskie w Berlinie, rzut kondygnacji ~ Il. 51. Muzeum Zydowskie w Berlinie,
podziemnej, wyszczegblnione 3 $ciezki prowadzace do: ~ Wieza Holocaustu — wnetrze, widok w
Wiezy Holocaustu (czerwona), Ogrodu Wygnania i kierunku ujecia swiatta (perspektywa zabia).
Emigracji (zielona) oraz Schodow Ciagtosci (niebieska).  Fot. autora, 2022

Opracowanie na podstawie dokumentacji. Zrodto rzutu:

internet
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1. 52. Muzeum POLIN w Warszawie. Fot. autora, 2019

Il. 53. Muzeum POLIN, rzut parteru. Zrodto: Il. 54. Muzeum POLIN, hall gltdéwny nawigzujacy
internet do Yam Suf — biblijnej historii przejscia przez
Morze Czerwone. Fot. autora, 2019

Sama koncepcja narracji bazowej i powstajacych na jej podstawie nowych narracji

osadzona jestw zjawisku ,.intertekstualnosci”, a doktadniej —w ujeciu Gérarda Genette’a
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— jednego z jej podtypow, jakim jest ,hipertekstualno$é” (hypertextualité)?>®. Oznacza to
wystepowanie relacji pomiedzy ,,hipotekstem”, czyli tekstem wyjsciowym, a odnoszgcym
si¢ do niego lub wytworzonym na podstawie jego transformaciji, ,,hipertekstem”. Wtasnie
transformacje wywiedzione od Genette’a stajg si¢ waznym aspektem projektowania
architektonicznego dla Bernarda Tschumiego?3*. Jednak w przypadku narracji bazowej
relacja tekstu wyjSciowego | jego nastepcy jest sprecyzowana i definiuje mniej lub
bardziej rozlegle przeksztalcenie — transformacje¢ narracji, a takze przeniesienie danej

narracji na inne medium.

Problem przenoszenia, przenikania si¢ narracji pomigdzy mediami i przenoszenia
ich na kolejne wytwory, lezy takze u podstaw definiowania samej narracji. Ryan definiujac
narracje, posluguje si¢ terminem narracyjnos$ci, ktory obejmuje zarowno zdolnosé do
przypominania lub powtarzania znanych narracji lub tworzenia nowych?®. W tym
konteksécie nalezy rdwniez przypomnie¢ strukturalistyczne poglady S. Chatmana, ktory
wskazywatl na niezalezno$¢ narracji od medium i mozliwos¢ jej realizacji w kolejnych
mediach?3®. Wynika to z natury narracji bedacej systemem organizacji, ktory pozwala na
przypominanie lub powielanie znanych opowiesci. Narracje bazujace na znajomosci
historii, do ktorej si¢ odwotuja i ktorg uzupelniaja, nazywane sa ,narracjami
ilustracyjnymi” lub ,,pomocniczymi” (illustrative lub ancillary)?®’. Przeciwienstwem do
nich sa ,,narracje autonomiczne” (autonomous), zdolne do opowiadania nowej, nieznanej
historii, cho¢ M.-L. Ryan zaktada wystgpowanie szeregu narracji o ré6znym stopniu
samodzielnosci pomigdzy tymi dwoma skrajnymi wariantami. W przypadku architektury

narracje potencjalnic mogg naleze¢ do obu tych typow, jednak obiekty o narracjach

233 G. Genette, Palimpsestes. La littérature au second degré, Seuil, Paris 1982; cit. per: M. Glowinski,
O intertekstualnosci, ,,Pamigtnik Literacki” 1986, nr 77/4, s. 75-100.

234 Przykladem takich transformacji jest Park La Villette, gdzie system folie jest oparty na mechanicznym
przeksztatceniu — dekompozycji szescianu 10 x 10 x 10 m i powstaltych w jej wyniku elementoéw. Jak
wskazuje Tschumi w pewnym sensie za hipoteksty mozna uzna¢ Central Park i Tivoli, natomiast sam
La Vilette za hipertkest, jak analogicznie w przypadku utwordw literackich Odysei Homera i Ulissesa Jamesa
Joyce’a. Vide: B. Tschumi, Architecture and Disjunction, The MIT Press, Cambridge—London 1996, s.183,
187.

235 | am using here a broad definition of narrativity, which includes the ability to both recall or retell known
narratives, and create new ones. M.-L. Ryan, On ..., op. cit., S. 6.

236 One of the most important observations to come out of narratology is that narrative itself is a deep
structure quite independent of its medium. In other words, narrative is basically a kind of text organization,
and that organization, that schema, needs to be actualized: in written words, as in stories and novels; in
spoken words combined with the movements of actors imitating characters against sets which imitate places,
as in plays and films; in drawings; in comic strips; in dance movements, as in narrative ballet and in mime;
and even in music. S. Chatman, What Novels Can Do That Films Can't (and Vice Versa), [w:] W.J.T. Mitchell
(red.), On narrative, The University of Chicago Press, Chicago—London 1981, s. 117.

237 M.-L. Ryan, Introduction, [w:] M.-L. Ryan (red.), Narrative across media: The Languages of Storytelling,
University of Nebraska Press, Lincoln—London 2004, s. 14.
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0 charakterze autonomicznym mogg by¢ uznawane za stabo narracyjne, ze wzgledu na

swoja otwarto$¢ i swobode w ich odczytywaniu®®®

. Najbardziej rozpoznawalne sg narracje
ilustracyjne, o ktorych nalezy mowi¢ w przypadku muzedéw, zwlaszcza muzedw
podejmujacych temat prezentacji dorobku danej osoby, co zostanie omowione w dalszej
czgsSci pracy. Nalezy rowniez zauwazyC, ze Kaczmarczyk w swojej pracy mowi
0 ,narracjach samodzielnych” i przeciwstawionych im ,niesamodzielnych”, czyli
operujacych na wezeéniejszych historiach?®. Proponowany podziat w zasadzie staje sic
ekwiwalentem opozycji autonomicznos$ci i ilustracyjnosci.

Do$wiadczenie przestrzeni zwigzane jest z ruchem i przejsciem przez obiekt.
Samo przejscie przez budynek przyjmuje forme ciggu zdarzen, ktory tworzy pewng
uporzadkowang strukture. Przejscie, zaleznie od typu przestrzeni, przybiera S$cisle
narzucong formule lub charakteryzuje si¢ duzym stopniem swobody, jednak odbywa si¢
w ramach uksztaltowanej — okre§lonej architektury, oddziatujacej na ten ruch. Dlatego tez
mozna mowié o pewnym scenariuszu, skrypcie®®, czy sekwencji. Ten scenariusz, czy
skrypt zostaje wczesniej zaprojektowany, a nast¢pnie zostaje realizowany w procesie
bezposredniego kontaktu z przestrzenig. Na marginesie warto zauwazy¢, ze koncepcja
skryptu w przypadku przestrzeni muzealnych nie jest czym$§ nowym, poniewaz
towarzyszyta ona juz prekursorom przestrzeni muzealnych: organizacja przestrzeni,
w odniesieniu do architektury muzeum i przestrzennego rozmieszczenia obiektow, byta
przejawem ideologii i zmaczenia spotecznego, i jak <<skrypt>>, ksztattowala
doswiadczenie zwiedzajgcych **.

W tym miejscu nalezy zauwazy¢, ze przywolywany ruch nie jest domeng tylko
architektury, ale dotyczy samej narracji. Umberto Eco w celu pokazania ztozonosci

tekstow narracyjnych postuguje si¢ porownaniem narracji do lasu. Odczytywanie tekstu

2% (Odnosza sie one do bardziej uniwersalnych znaczen, a takze symboli otwartych. Formutujac
w nawigzaniu do Rudolfa Arnheima, symbol otwarty sprowadzany jest do ogodlnych atrybutéw, nie
oznaczajacych nic konkretnego, pozostawiajac relatywnie szeroki zakres znaczen, do ktorych odwotuja si¢
wrazenia postrzezeniowe. Dla R. Arnheima symbol konwencjonalny (symbol 0 waskim znaczeniu) jest
szczegdlnym przykltadem symbolu otwartego. Confer: R. Arnheim, Dynamika formy architektonicznej
(thum. A. Grzelinski, D. Jura$), Officyna, £.6dz 2016, s. 224, 280.

239 K. Kaczmarczyk, Przestrzenne ..., op. cit., s. 502.

240 Kaczmarczyk opisujac te kwestie proponuje dwa terminy ,,skrypt narracyjny” i ,,bodziec narracyjny”,
probujac powigzaé je ze stopniem ztozonos$ci i zaplanowania tego przej$cia. Cho¢ nalezy zauwazyé, ze
terminem skrypt narracyjny postuguje si¢ rowniez Ryan, jednak w innym znaczeniu stuzy on do okreslenia
cech narracji. Confer: K. Kaczmarczyk, Przestrzenne ..., op cit., S. 569. M.-L. Ryan, Introduction ..., op. cit.,
s. 8-9.

2411, ..] the organization of space, in relations to the architecture of the museum and the spatial arrangement
of objects, were manifestations of ideology and social meaning, and, like a <<script>>, shaped visitors’
experience. K. Tzortzi, op. cit., s. 2, 43-49.
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narracyjnego jest jak przejscie przez las?*?, daje mozliwo$é wyboru drogi, nastepuje
sekwencyjnie w czasie: zaréwno rzezba jak i architektura wyznaczajq i narzucajg nam,
wskutek ztozonoSci wilasnej struktury, jakis minimalny odcinek czasowy, w ktorym mogg

243

by¢ w petni odebrane”*. Zdarzenia wystepujace w narracjach sa rownie wazne dla samej

architektury, stajg sie nicjako jej cze$cig. Bernard Tschumi postrzega architekture jako

244 W swoich rozwazaniach o architekturze

wypadkowg przestrzeni, zdarzen i ruchu
dostrzega jej sekwencyjny charakter, co skutkuje postugiwaniem si¢ sekwencyjnym
sposobem zapisu tak pojmowanej architektury. Sposob ten mozna przyréwnaé do
przedstawiania kolejnych klatek filmu. Tschumi swoje rozwazania opiera na pracach
narratologéw, a doktadnie R. Barthesa®®® i G. Genette’a?*®. Architekt postrzega sekwencije
przestrzeni jako zaprojektowang Sciezke z ustalonymi (stalymi) punktami zatrzymania,
rodzine punktow polgczonych poprzez ciggly ruch®’. Podczas uzytkowania architektury na
takg ustalong sekwencje¢ przestrzeni, naktadana jest sekwencja zdarzen — incydentow. Takie
spojrzenie zbliza nas do terminu narracja, cho¢ sam Tschumi stara si¢ go unika¢, nie chcac
by¢ kojarzony z architekturg, ktéra mowi?*®, a raczej znalezé sig na linii sporu pomiedzy
pogladami modernistycznymi i postmodernistycznymi®*®. Cezary Was tak podsumowuje
rozwazania Tschumiego: Nalezy zatem przyjgc, Ze na catos¢ kreacji budowlanych sktadajg
sie¢ zarowno przestrzenie, jak i dzialania czlowieka w tych przestrzeniach, tworzgce
wydarzenia 0 przebiegu zblizonym do tych opisywanych w literaturze. Tym samym uzna¢
wolno, zZe procz narracji literackich mozliwe jest takze mowienie o narracjach

architektonicznych?®,

Kolejng istotng cechg dla kazdej narracji jest jej kontekst, ktory decyduje o jej

zrozumieniu. Kontekst ten obejmuje wszelkie uwarunkowania, zwtlaszcza fizyczne,

22 . Eco, Szes¢ przechadzek po lesie fikcji, Znak, Krakéw 1996, s. 9.

243 1bidem, s. 68.

244 B, Tschumi. The Manhattan transcripts, Academy Editions, London 1981, s. XIX-XXVI.

245 B, Tschumi, Architecture ..., op. cit., 5.155.

246 1hidem, s. 186.

247 |bidem, s. 155: [...] planned path with fixed halting points, a family of spatial points linked by continuous
movement.

248 |bidem, s. 165.

249 B, Tschumi w swojej pracy unika odniesien do stylow architektonicznych i ich warto$ciowania. Mozna
uznad, ze nie chciat by¢ kojarzony z popularnymi pracami Charlesa Jencksa oraz Robeta Venturiego, ktorych
odbiér w znacznej mierze oparty byl na opozycji modernizm-postmodernizm. W niniejszej pracy
proponowany przez Venturiego podziat na budynki , kaczki” i ,,dekorowane budy” nie znajduje zastosowania.
Wynika to z faktu, ze analizowane obiekty z jednej strony chcg komunikowaé swojg funkcje, z drugiej za$
postuguja sie ztozonym ornamentem, a takze pewng separacjg od konstrukcji, ktore byty jednymi z gldéwnych
wyznacznikoéw podziatu proponowanego przez Venturiego.

B0 C. Was, Od perwersji do dekonstrukcji. Architektura Bernarda Tschumiego Czesé I, ,Quart” 2013,
nr 1 (27), s. 71-95, tutaj 90.
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historyczne, kulturowe, spoteczne i polityczne?!. Narracja zawsze odnosi si¢ do kontekstu
kulturowego, i — jak wskazuje W. Bonenberg — wyst¢puje w zdefiniowanym otoczeniu

252 Samo znaczenie moze zmieniaé sie w czasie, co wynika

I okreslonym czasie
z modyfikacji w postrzeganiu i rozumieniu danych elementéw lub symboli przez
odbiorcow. Innymi stlowy, obiekt lub jego elementy moga zyskiwac lub traci¢ znaczenia
wraz ze zmieniajacym sie kontekstem lub kontekstem kulturowym?®3. Podobnie te kwestic
w architekturze widziat juz wczesniej Charles Jencks, mowigc o pewnej

254§ wplywie nastepstw — znieksztalcen historycznych. W odniesieniu do

krotkotrwatosci
roli kontekstu kulturowego nalezy przywota¢ eksperymenty Federica Bartletta z 1932 r.,
ktore — jak podsumowuje Trzebinski — wykazaty, ze dane przedstawione w zadanym ciggu
zdarzen — opowiesci, uzyskuja inne znaczenie dla przedstawicieli roznych kultur, sa one
przez nich inaczej zapamietywane i rozumiane?®. Natomiast W obrebie jednej kultury sa
one odczytywane w sposoéb podobny, cho¢ nalezy zauwazyé, ze w obecnie
zglobalizowanym $wiecie rozumienie pewnych tresci moze by¢ zblizone. Przedstawiona
kwestia kontekstu pokazuje znaczenie wczesniejszych doswiadczen 1 wiedzy, ktore sa
nicodzownym elementem kazdego procesu poznawczego, ale takze postrzegania narracji,
niezaleznie od jej medium, ktorym jest, np. piSmiennictwo, malarstwo czy architektura.
Wedlug A. M. Wierzbickiej na ksztalt narracji wptywa pig¢ elementow: historia,
miejsce, czas, tworca narracji i jej cel?®. W uproszczeniu: historia to podejmowany temat
— idea narracji, miejsce i czas to wlasciwie ekwiwalent opisanego juz kontekstu
kulturowego. Jako cel Wierzbicka wskazuje, np. upamigtnienie, przywotanie pamigci,
liturgig, a jako tworce, np. architekta, artyste, historyka. Cho¢ nalezy zawazy¢, ze bardziej
precyzyjne jest stwierdzenie, ze sg to tworcy nowego tekstu narracyjnego, poniewaz
narracja nie musi by¢ samodzielna, a z drugiej strony narracja jest postrzegana jako

aktywizowana dopiero w momencie do$wiadczenia obiektu. Mozemy powiedzie¢, ze

LT, Austin, Scales ..., op. cit., s. 116.

%2 Choé nalezy zauwazyé, Ze Bonenberg zajmuje si¢ gtéwnie narracjami bedacymi przedstawieniami
architektury w innych mediach. Confer: W. Bonenberg, op. cit., s. 8.

28T, Austin postuguje sie sugestywnym przyktadem berliniskiego obiektu z otworami po pociskach z okresu
11 Wojny Swiatowej, ktory whasnie w ten sposob byt odczytywany. Natomiast wraz z pojawieniem sie nowej
funkcji galerii sztuki i nowych elementdéw oraz nazwy Ruina Sztuki (Ruine der Kunste), element ten moze
by¢ odczytywany w odmienny sposéb. Vide: T. Austin, Scales ..., op. cit., s. 116.

24 C. Jencks w swoich rozwazaniach mowi ogélnie o kodzie architektonicznym i jego znieksztatceniach
przez wydarzenia historyczne, odnoszac si¢ przy tym do przyktadéw historycznych, np. cech przypisywanych
trzem  porzadkom architektonicznym. Vide: C. Jencks, Architektura  postmodernistyczna
(thum. B. Gadomska), Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1987, s. 69.

25 J. Trzebinski, Narracyjne ..., op. cit., s. 19.

26 A, M. Wierzbicka, op. cit., s. 34.
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tworca narracji tworzac ja planuje proces jej odczytywania lub kreuje ramy do jej
wytworzenia na podstawie doswiadczenia.

Przywotane juz, a postulowane przez B. Tschumiego, rozumienie architektury
wskazuje na mozliwo$¢ do$wiadczania jej réoznymi zmystami, a zwlaszcza na role
doswiadczenia cielesnego. Narracje w architekturze konstruowane sg przez szeroki
wachlarz §rodkéw architektonicznych. W skrocie prezentuje to T. Austin piszac: na
przyklad fizyczne zmiany W przestrzeni, zmiana oswietlenia, dzwigku, temperatury,
wymiaru, materii sq zaprojektowane tak, aby odpowiadaly wydarzeniom w opowiesci
I tworzyly rownolegly zestaw zdarzen fizycznych doswiadczanych w  terazniejszosci

poprzez odbiér zmystow ciata odwiedzajgcego®’.

Wymieniony repertuar Srodkow
znaczeniowych moze by¢ znacznie szerszy i wynika¢ wprost z cech przestrzeni. Jak juz
wspomniano, dziatania te moga odnosi¢ si¢ do znanej historii lub poprzez wspomniang
zmienno$¢ wzmacnia¢ odczucie nowo tworzonej. Wynika to z faktu, ze zadna przestrzen
nie jest neutralna, pomimo, ze niektére z przestrzeni sg tak okreslane. Przestrzenie
pretendujace do neutralno$ci zawsze postuguja sie¢ wybranym schematem rozwigzan,
przesuwajacym uwage i znaczenia na inne aspekty, ktore sa poznawane i odczytywane
w trakcie przej$cia przez obiekt. Decyduja o tym przyjmowane w procesie projektowym

rozwigzania, ktore wptywajg na narracyjnos¢ architektury, niezaleznie od samodzielnego,

czy pomocniczego charakteru uzyskiwanej narracji.

3.4.  Architektura i narracja — pozostate pojecia

W czesci publikacji, autorstwa architektow i teoretykow architektury, pojawiaja si¢
pojecia takie, jak: ,,narracja architektoniczna”, ,,architektura narracyjna”, ,,przestrzen
narracyjna”. Pojecia te wystepuja w konteksScie relacji architektury i narracji, jednak
czgsto odnosza si¢ one do innego rozumienia narracji niz to, ktore jest reprezentowane
przez narratologow. Czesto w tych rozwazaniach narracja jest uzytecznym pojeciem
mogacym zaprezentowa¢ pewna partykularng kwesti¢ dotyczaca architektury, lecz nie
wigze si¢ ona bezposrednio z istniejagcym obiektem architektonicznym i jego analiza.

Niejako osobng gatgz stanowig rozwazania dotyczace reprezentacji architektury wyrazone

27 [...] physical changes to the space, a change in lighting, sound, temperature, dimension, materiality, for
example, are designed to correspond to the events in the story and create a parallel set of physical events
experienced, in the present, through the sensing body of the visitor. T. Austin, Narrative ..., op. cit., s. 70.
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poprzez rézne nosniki, takie jak: makiety i obrazy, rowniez te powstale na podstawie
zrealizowanych juz obiektow. W. Bonenberg stosuje termin narracji architektonicznej,
ktora jest procesem budowania znaczen charakteryzujqcych przestrzen, opisujgcych
architekture stowami lub obrazami®®. Tak konstruowana definicja powinna dotyczyé
narracji o architekturze, kolejnych wytworéw powstatych na jej podstawie, natomiast nie
procesu poznawczego lub kognitywnego. Takie rozumienie narracji zaciera takze role
elementow samej architektury w przenoszeniu znaczen. Narracja architektoniczna
wystepuje takze w publikacjach innych autoréw, np. u A. M. Wierzbickiej, ktéra stosuje
go zamiennie z narracja znaczeniowa®®. Kolokacja ta wystepuje takze sporadycznie

w pracach Ernestyny Szpakowskiej-Loranc?®°

, gdzie termin ten mozna rozumie¢ jako
narracje, ktorych nos$nikiem jest architektura. Takie spojrzenie jest zblizonym do

reprezentowanego przez narratologéw i prezentowanego w niniejszej pracy.

Kolejnym z terminéw jest ,architektura narracyjna” (narrative architecture),
ktory ma najdtuzszg histori¢. Po raz pierwszy termin ten jako architektura ,narracyjna”
(,,Narrative” architecture — zapis oryginalny)?! zostat uzyty przez Emila Kaufmanna do

objasnienia architecture parlante®®

— tendencji w architekturze francuskiej przetomu
XVIIi XIX w. Zwyczajowo przyjmuje si¢, ze architecture parlante opisuje architekture,
ktora jest dopasowana do funkcji lub wyjasnia — mowi o swojej funkcji. Warto zaznaczyc,
ze sam Kaufman nie byl autorem terminu architecture parlante, a jedynie jego
propagatorem i zaczerpnat go z anonimowej pracy z 1852 r. Jak wskazuja Sylvain
Sebastiaan Gerards i Sylvain de Bleeckere, zastosowanie w pracy E. Kaufamanna
sformulowania architektura narracyjna jest wynikiem rozumienia narracji w sensie

metanarracji w ujeciu J.-F. Layotarda?®®

. Celem Kaufamanna byto odniesienie si¢ do idei,
ktore wptywaja na architekture, natomiast nie badanie narracji w architekturze. ldee, takie

jak rewolucyjne mysli spoteczne 1 filozofia Kanta, wplywaly na tworczos¢ trzech

258 \W. Bonenberg, op. cit., s. 7.

29 A, M. Wierzbicka, op. cit.

260 E, Szpakowska-Loranc, Narracja ..., op. cit.; E. Szpakowska-Loranc, Fabufa ..., op. cit.

%61 £, Kaufmann, Three Revolutionary Architects, Boullée, Ledoux, and Lequeu, “American Philosophical
Society” 1952, 42 (3), s. 431-564, tu s. 440-441.

%2 Epoka architecture parlante — architektury , narracyjnej” zostata zainaugurowana. (The era of
architecture parlante -"Narrative" architecture - was now inaugurated.). Ibidem, s. 440-441.

23 W spojrzeniu Kaufimana, jest tylko jedna architektura narracyjna: modernistyczna lub niezalezna
architektura [jak architecture parlante — przypis autora]. Kufinann uzywa okreslenia narracja w sensie
metanarracji (In the eyes of Kaufinann there’s only one narrative architecture: modernist or autonomous
architecture. Kaufmann uses the label narrative in the sense of metanarrative). S. De Bleeckere, S. Gerards,
op. cit., s. 3.
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czotowych architektow reprezentujacych te tendencje — E.-L. Boullée, C.N. Ledoux i J.-J.
Lequeu, wraz z ktérymi — wedlug Kaufmanna — miaty one stanowi¢ fundament dla
wyksztalconego poézniej modernizmu®®®. Pojecie ,,architektury narracyjnej” (narrative
architecture) wystepuje takze u innych autorow, np. Gerardsa i de Bleeckere’a, ktorzy nie
budujg zadnej jego definicji. Mozna je podsumowac jako luzng kolokacje, oznaczajaca
kazdy zwigzek lub odniesienie pomig¢dzy architekturg i narracjami — historiami, raczej
niezwigzang z sama strukturg konkretnego obiektu lub jej odbiorem przez widzow —
uzytkownikéw. W ten sam wiasciwie sposob funkcjonuje termin ,,praktyki narracyjne”
(narrative practices) i sama narracja u Giovanniego Corbelliniego, odnoszacego si¢ do
tego, jak budynki komunikujg swoje specyficzne cechy, oraz do roli architekta, a takze
paradokséw opiséw architektonicznych, komunikacji w procesie projektowym, oraz
wpltywu tworzonych narracji jako wytworéw dzialalno$ci pisarskiej architektow?%°,
W ostatnim z wymienionych przyktadow mieszczg si¢ utopie architektoniczne, ze
wzgledu na przywotywany poglad Beatrize Colominy, ze pisanie o architekturze jest formg
architektury®®. Z tego punktu widzenia architekturg jest réwniez kazdy opis idei
architektonicznej. Z drugiej strony w praktyce architektonicznej znaczenie ma dziatalnos¢
pisarska, ktora niejako przygotowuje grunt pod projekty realizowane w przysztosci,
wplywajaca na mozliwo$é ich realizacji?®’.

Architektura narracyjna (narrative architecture) jest takze pojeciem stosowanym

99268

przez Nigela Coatesa, ktory rozumie ten termin w sposob ,,intuicyjny”’~°° nie podajac jego

definicji. Zamiast tego opisuje on przyktady zaréwno zrealizowanych obiektow, ich

264 Najbardziej obrazowym jest zestawienie zawarte w tytule ksigzki E. Kaufamanna Von Ledoux bis
Le Corbusier. Wigcej na temat Zrodet i historiografii modernizmu w: P. Tourniokiotis, The Historiography
of Modern Architecture, MIT Press, Cambridge—London 1999; C. Was, Znikajgca wyspa modernizmu
w architekturze. Panayotisa Tourniokiotisa Historiography of Modern Architecture, ,,Quart” 2006, nr 2,
s. 95-107.

265 The essay explores a less systematic narrative; it is more a collection of questions than the demonstration
of a specific thesis. It investigates a number of recent phenomena in which project and discourse interact,
producing interesting frictions: the way buildings try to <<talk>> with their own specific means; how
architects are trying to remain relevant without building; the paradoxes of architecture description after its
completion; the modes of communication during the project processes; the capacity of narrative to act before
the project operations start and infiltrate the collective perception, making possible innovative approaches.
G. Corbellini., op. cit., s. 11-12.

266 [, .] writing in architecture is a form of architecture. Ibidem, s. 86.

27 Bylo to niezwykle wazne dla modernistow. Projekty Adolfa Loosa byly poprzedzone propagowaniem
nowych idei w stalej rubryce wiedenskiego czasopisma Neue Freie Presse. Taka sama praktyka towarzyszyta
Le Corbusierowi, ktory byt takze de facto niezwykle ptodnym pisarzem. Beatrize Colomina podsumowuje to
wskazujac, ze architektura modernistyczna, nie bylaby modernistyczna bez wpltywu mass mediow. Confer:
B. Colomina, Privacy and Publicity: Modern Architecture As Mass Media, MIT Press, Cambridge—London
1994,

268 N, Coates, op. cit., s. 10.
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koncepciji, jak i wyobrazen o architekturze w postaci manifestow, takich jak Deliryczny
Nowy Jork Rema Koolhaasa, czy kompozycji wizualnych, jak weduty Giambattisty
Piranesiego. Tak wigc dla Coatesa architektura narracyjna jest pojeciem wieloznacznym,
mogacym obejmowaé zaréwno idee architektoniczne, reprezentacje architektury, ale
rowniez fizycznie istniejace przestrzenie architektoniczne. Coates proponuje subiektywny
I otwarty podziat typologiczny dla zrealizowanych obiektow, wyszczeg6lniajac trzy nurty:
,harracj¢ binarng” (binary narrative) zawierajaca rownolegla tozsamos¢é oderwang od
funkcji obiektu (np. szwajcarski pawilon Blur Building projektu Diller Scofidio z 2002 r.),
,harracj¢ sekwencyjng” (sequence narrative) wynikajacg z predeterminowanej $ciezki
przejscia (np. wystawy i muzea, ale rowniez SECS Pompeia w Sao Paulo projektu Liny
Bo Bardi z lat 1977-1982), ,narracj¢ siedliskowa” (biotopic narrative), najbardziej
zroznicowang 1 zwigzang ze Srodowiskiem o wielowatkowej funkcji i symbolice,
oferujaca wielorakie lub wielokrotne odczytywanie (np. budynek Parlamentu Szkocji
w Edynburgu z 2004 r. projektu Enrica Mirallesa)?®®. Proponowana typologia jest
nieostra, a wiele z przytaczanych przyktadow mogloby si¢ znalez¢ w innej
z proponowanych kategorii. Sam Coates propaguje hasto narracji w architekturze od lat
80-tych?’® wraz z powstaniem grupy — kolektywu mtodych architektéw NATO (Narrative
Architecture Today), ktéra poszukiwata nowej architektury angazujacej odbiorcow
I nowych form wyrazu architektonicznego, takich jak: kolaz, komiks, scenopis obrazkowy,
odnoszac sie przy tym do biezacej rzeczywistosci i komentujac ja?’t. W podobny sposob
do terminu ,architektura narracyjna” funkcjonuje roéwniez ,,przestrzen narracyjna”
(narrative space). Maja one tozsame lub zblizone znaczenia i sg czgsto stosowane

zamiennie.

Oprocz wymienionych wyzej poje¢ nalezy takze wspomnie¢ o ztozonosci
rozumienia terminu ,,muzeum narracyjne”, zwtaszcza w polskich warunkach, co zostato

szerzej omoéwione w podrozdziale 2.4. Termin ten pojawia si¢ takze w publikacjach

289 hidem, s. 80—111.

270 Nigel Coates w latach 1978-1988 byl wykladowca w Architectural Association School of Architecture
w Londynie, a nastgpnie profesorem w Royal College of Art w Londynie.

271 Tak pojmowana architektura narracyjna jest rowniez taczona ze zjawiskiem tzw. architektury radykalnej
we Wloszech reprezentowanej m.in. przez Archizoom, Superstudio i grupe UFO. Confer: A. Knapik,
Radykalne projekty wnetrz grupy UF O jako przykiad architektury narracyjnej, ,,Quart” 2018, nr 2(48), s. 88—
106.
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autorstwa architektow, jednak najczesciej] w kontekscie ekspozycji i powigzanej z nig

architektury 22,

Przytoczone przyktady zastosowania terminu ,architektura narracyjna” i im
pokrewnych, ukazujg znaczne zré6znicowanie w ich rozumieniu. Niekoniecznie muszg one
oznaczac istniejacy obiekt lub projekt tworzony w celu jego realizacji. Dlatego tez autor
niniejszej rozprawy bedzie unikal stosowania terminu architektura narracyjna na rzecz
zwigzkow architektury i narracji oraz przede wszystkim cechowania si¢ narracyjnoscig

I samej narracji, ktorej poswigcono podrozdziat nr 3.2.

3.5.  Rola narracji w procesie projektowym

Architekci w swoich dziataniach projektowych czgsto przywotuja termin narracja,
rozumiany jako pewien katalizator dziatan projektowych lub sposéb podejscia do
projektowania architektonicznego. Kilku z nich, bgdacych rowniez teoretykami
architektury, zostalo juz przywolanych w niniejszej pracy, jak chocéby Nigel Coates,
Giovanni Corbellini. Takze dla Bernarda Tschumiego zwiazki z narracja sg silnie
widoczne, a wielu znanych architektow wskazuje wprost lub posrednio na rolg¢ narracji

w procesie projektowym.

Renzo Piano, wloski architekt i tworca wielu obiektow muzealnych, przekonuje,
ze architektura jest sztukq opowiadania historii’’®. Podkresla on, ze kazdy obiekt, nawet
najbardziej prymitywny, niesie ze sobg znaczenie, ktore ma charakter opowiesci. Piano
dokonuje takze oceny twierdzac, ze generalnie: Dobry budynek zawsze opowiada historig.
Jest tam narracja?’®. Takze inni praktykujacy architekci wskazuja na role narracji
w architekturze i procesie projektowym. Nalezy do nich David Adjaye, brytyjski architekt

0 ghanskim pochodzeniu. Mowi on o narracji, ktora jest konstytuowana przez gtéwna

272 ). Badach, E. Raszeja, Architektoniczne Srodki wyrazu w projektowaniu muzedéw jako miejsc pamieci,
»Space & Form” 2017, nr 31, s. 77-106; R. Trisno, A. Wibisono, F. Lianto, V. Sularko, Translation of
Narratology Model in Literature into Narrative Museum Architecture, [w:] T. A. Ping (red.) The 2nd
Tarumanagara International Conference on the Applications of Social Sciences and Humanities (TICASH
2020), Atlantis Press, 2020, s. 1141-1146.

273 Architecture is the art of telling stories. R. Piano, The genius behind some of the world's most famous
buildings, TED conference, Vancouver, 12 kwiecien 2018, https://www.ted.com/talks/renzo_piano
_the_genius_behind_some_of the world s most famous_building, [dostep: 07.07.2021].

214 A good building is always telling a story. There’s a narrative. Piano R., Q&A: Renzo Piano, Master of
Museum Design, on the New Whitney, rozm. przepr. P. Clemence, “Metropolis Magazine” 2014,
https://metropolismag.com/projects/qa-renzo-piano/, [dostep: 14.09.2021].
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k27, a samo przejicie nazywa ,,podroza” (journey). Podroz,

droge przejscia przez budyne
jako wynik dziatan projektowych, jest zamknieta w okreslonych poprzez przestrzen
mozliwosciach?’®. Adjaye moéwi, ze buduje narracje nawigzujqc relacje z naturg
i kontekstem miejskim?’’. Przyktadem takiego polaczenia z otoczeniem jest Narodowe
Muzeum Historii i Kultury Afroamerykanskiej (National Museum of African American
History and Culture), zlokalizowane na National Mall w Waszyngtonie, USA. Obiekt
otwartow 2016 r.,a zaprojektowanaw nim $ciezka zwiedzania (zaprogramowana podroz
narracyjna) oparta jest m.in. na kontakcie z otoczeniem poprzez otwarcia widokowe na
precyzyjnie wyselekcjonowane punkty, takie jak np. Pomnik Waszyngtona, czy Pomnik
Martina Luthera Kinga. W samym obiekcie mozna odnalez¢ liczne nawigzania do
afrykanskiej kultury. Jednym z nich jest forma obiektu odnoszaca si¢ do rzezb ludow
afrykanskich. Jej bezposrednig inspiracja jest korona — zwienczenie rzezby autorstwa
Olowe z Ise?’® bedaca przyktadem XX-wiecznej tworczosci ludu Joruba (wywodzacego
si¢ z dzisiejszych obszarow Togo, Nigerii, Beninu). Takze azurowa siatka pokrywajaca
calag elewacje ma by¢ wzorowana na rgkodziele niewolnikow z Luizjany i Poéinocnej
Karoliny?™.

Terminem ,,podr6z narraCyjna” (narrative journey) postuguja si¢ dla swoich
projektow wystaw i przestrzeni muzealnych, rowniez Tom Duncan i Noel McCauley?®°.
Podkreslajg oni, ze dzigki odpowiednim dziataniom projektowym, odwiedzajacy poprzez
do$wiadczenie mogg sta¢ si¢ aktywnymi uczestnikami narracji, dla ktorej istotna staje si¢

architektura. Takze Lee H. Skolnick wskazuje na znaczenie, jakie odgrywa narracja w:

konceptualizowaniu, planowaniu i projektowaniu  catosciowego doswiadczenia

275 [...] in terms of experience, the main route establishes a narrative that draws you onward. D. Adjaye, P.
Allison (red.), op. cit., s. 185.

218 Zawsze wyznaczam granice tego, gdzie ludzie mogq is¢ — zawsze zadaje sobie to pytanie. Ostateczng
wolnosciq jest catkowicie nieautoryzowana sieé, ktéra istnieje w systemie. To matryca, ktéra moze
dopuszczaé dowolng mozliwosé lub narracje. (1 am always drawing the limits of where people cango—1 am
always asking myself that question. The ultimate freedom is the completely unauthored network, which exist
on the web. It is matrix that can allow for any possibility or narrative.). Ibidem, s. 191.

277 \We work within certain conventions and build a narrative by making relationship with nature and the
urban context. Ibidem, s. 190.

278 Rzezba pierwotnie funkcjonowata jako podparcie drewnianej werandy, wernakularna forma kariatydy lub
atlanta. D. Adjaye, The lesson of Africa, [w:] O. Enwezor, Z. Ryan (red.), David Adjaye : form, heft, material,
The Art Institute of Chicago, Chicago 2015, s. 61-79, tu s. 64.

219 Adjaye prezentuje wzorce krat, balustrad z Nowego Orleanu i Charleston: D. Adjaye, P. Allison (red.),
op. cit., s. 199.

280 T, Duncan, N. McCauley, A Narrative Journey. Creating storytelling environments with architecture and
digital media [w:] S. MacLeod, L. Hourston Hanks, J. Hale (red.), Museum ..., op. cit., S. 288-297.
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muzealnego?®!

. Twierdzi on, ze w jego dziatalno$ci zawodowej narracja jest swego rodzaju
generatorem i narzedziem organizacyjnym, ktore pozwala uciele$ni¢ — przenie$¢ pomysty
I tematy na doswiadczenie przestrzenne obiektu.

W sposob zblizony do L. H. Skolnicka, na problem narracji patrzy Ole Scheeren,
ktory przez narracje rozumie indywidualne historie, ktore nastepnie moga podlegac pewne;j
typizacji, a ich wystepowanie moze by¢ przyjmowane podczas procesu projektowego przez
architekta?®. Za przyktad takiego podejécia przedstawia on projekt budynku chinskiej
telewizji CCTV w Pekinie, otwartego w 2012 r. i zaprojektowanego przez OMA (Office
for Metropolitan Architecture), gdzie O. Scheeren byt jednym 2z partneréow
odpowiedzialnych za projekt. Praca koncepcyjna nad nim zaktadata wytworzenie kilku
typowych scenariuszy funkcjonowania w obiekcie. Stworzono historie potencjalnych
uzytkownikéw, ktorym nadano imiona, cechy i stanowiska. W ten sposob opisano tych,
ktorzy w rozny sposob korzystaja z budynku, poruszaja si¢ po nim i go do$wiadczaja?®,
Pozwolito to na optymalizacj¢ projektu i dostosowanie do potrzeb uzytkownikow.
Scheeren nazywa takie obiekty ,,hybrydami narracyjnymi” (narrative hybrids), czyli
strukturami wielokrotnych jednoczesnych historii, ktore rozwijajq si¢ w projektowanych
budynkach?®4,

Poglady praktykow jasno wskazuja, ze dla narracji kluczowe znaczenie ma ruch
W przestrzeni architektonicznej, ktéry czasem jest réwniez nazywany podroza.
Indywidualne doswiadczenie obiektu odbywa si¢ zgodnie z zaprojektowanym wczesniej
zakresem dostgpnych — mozliwych sposobow korzystania z obiektu. Podejscie
reprezentowane przez architektow nie ogranicza si¢ jedynie do rozwigzan funkcjonalnych,
formalnych i konstrukcyjnych, ale zaktada wytworzenie opowiesci, ktora nastepnie jest

odczytywana lub odgrywana przez jej uzytkownikow w procesie poznawczym.

281 [..] the role that narrative can play in the conceptualization, planning and design of the overall museum
experience, including its potential to encompass and integrate site, architecture and exhibition.
L. H. Skolnick, op. cit., s. 118.

282 0, Scheeren, Why great architecture should tell a story, TED Global Conferences, London, 29 wrzesien
2015, https://www.ted.com/talks/ole_scheeren_why great architecture_should_tell_a_story#t-1527,
[dostep: 07.07.2021].

283 |bidem: We identified five characters hypothetical characters and we followed them throughout their day
in a life in this building, thought of where they meet, what they would experience. So it was the way to script
and design the building.

284 |bidem: [...] structures of multiple simultaneous stories that unfold throughout the buildings we create.
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3.6. Metoda badan narratologicznych w oparciu o teori¢ Mieke Bal

W literaturze przedmiotu wystepuje wiele modeli opisow narracji®®, a takze
postulowane jest zastosowanie ich do szerokiego spektrum tekstow i mediow?e.
Usystematyzowane podejscie do badan narracyjnych, czerpigce z mysli strukturalistyczne;j
i laczace dokonania innych badaczy, proponuje w Swojej pracy Narratologia,
Wprowadzenie do teorii narracji 28" Mieke Bal, ktora rozpatruje rowniez analize narracji
jako typ analizy kulturowej?®. Teoria Bal zaktada badania nad ,tekstem narracyjnym”
(narrative text), czyli nad tekstem, w ktorym agens lub podmiot przekazuje odbiorcy
(<<opowiada>> czytelnikowi) opowies¢ za pomocq okreslonego medium, ktorym mogq
by¢ jezyk, obraz, déwiek, budowla lub polgczenie wymienionych®®, i gdzie podmiotem lub
agensem nie jest konkretna osoba, lecz jest to funkcja zawartaw danym tekécie?®. Posrod
wymienionych przez Bal przyktadow tekstow narracyjnych znajduje si¢ budowla, co
wprost zaktada mozliwos$¢ implementacji proponowanej teorii i metody badan do dziedziny
architektury. Teoria Bal, pomimo deklaracji 0 réznorodnosci mediow, w gldéwnej mierze
zostata oparta na badaniach tekstow literackich (prozy), dlatego tez jest nastawiona wiasnie
na literatur¢. Wynika to rowniez z faktu, ze zostata ona opublikowana po raz pierwszy
w 1985 r., niejako przed ,,zwrotem narratywistycznym”, ktory spowodowat poszerzenie
badan. Jednak na ogo6lnej ptaszczyznie zastosowanie teorii Bal do dziet architektury jest
zasadne. Takiego zdania jest rowniez Ernestyna Szpakowska-Loranc, nazywajac teori¢
zaproponowang przez holenderska narratolozke integrujgcq rézine koncepcje®.
Najwazniejszym osiagnigciem Bal jest propozycja trojwarstwowego podziatu tekstu
narracyjnego (nazywanego zamiennie artefaktem, aby nie sugerowac, ze dotyczy to
wylacznie tekstu pisanego) na: tekst (text), opowies¢ (story) i fabule (fabula).

Proponowany przez Bal trojpodziat tekstu narracyjnego pozwala na dotarcie do cech, ktére

cho¢ nie s3 od razu czytelne, to pozostaja kluczowe dla narracji?®2. Dla uwidocznienia cech

25 Mozna wskazaé na: teorie osadzone w strukturalizmie — zaktadajgce podziat tekstu na warstwy lub
poziomy (m.in. G. Genett, L. Herman i B. Verveaeck), nastgpnie na teorie $wiatoopowiesci (storyworld),
(M.-L. Ryan, D. Herman), czy prace skupione na poszukiwaniu narracyjnosci (narrativity), (np. M.-L. Ryan).
286 M.-L. Ryan (red.), Narrative ..., op. cit.

287 M. Bal, op. cit.

288 Wynika to z okreslenia czytelnika jako istoty funkcjonujgcej wewnatrz kultury. Ibidem, s. 10.

29 Ipidem, s. 3.

2% Confer: D. Herman, M. Jahn, M.-L. Ryan (red.), op. cit., s. 9.

291 E, Szpakowska-Loranc, Fabuta ..., op. cit.

292 Bal nie jest jedyng osobg proponujaca wyszczegdlnienie trzech warstw lub pozioméw w obrebie tekstu
narracyjnego. Nalezy odnotowac, ze inni autorzy stosuja niektore identyczne terminy, jednak do okreslenia
innej z warstw. Np. warstwy u Bal odpowiadaja w przyblizeniu warstwom u Hermana i Vervaecka w sposob
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trzech warstw tekstu narracyjnego, autor niniejszej dysertacji proponuje wilasny zapis
graficzny, jednak odnoszacy si¢ do tych juz proponowanych w literaturze, zarowno do
opisu architektury, jak i zjawiska narracji w architekturze, co zostanie przedstawione
w dalszej czgscei tego podrozdziatu. Wezesniej warto zauwazy¢ za Bal, ze podziat na trzy
warstwy ma charakter analityczny i nie oznacza istnienia tych warstw osobno. Sg one
wzajemnie ze sobg potaczone, przenikajace i oddziatujace na siebie. Tekst narracyjny
stanowi calos¢, ktora podlega podziatowi w procesie badawczym, jak wskazuje Bal
odbiorcy majq do dyspozycji wylgcznie ksigzke, papier i atrament lub pociggniecia pedzla
na plotnie, swiatto w ciemnej sali kinowej lub teatralnej, glos dobiegajgcy z gtosnikow —
i muszq wykorzystaé dostepny im material do ustalenia struktury tekstu®®®. Tak tez jest
w obiekcie architektonicznym, ztozonym z elementéw i przestrzeni wydzielonej, dzigki
nim wykreowanej, ktorego zlozono$¢ jest ustalana — odczytywana w procesie

poznawczym.

Pierwszg z warstw tekstu narracyjnego jest tekst bedacy skoriczong
I uporzgdkowangq catoscig sktadajgcq sie ze znakow. Mogg nimi by¢ zarowno jednostki
Jezykowe, takie jak stowa czy zdania, jak i inne znaki, takie jak ujecia i sekwencjew filmie,
lub punkty, linie i plamy w malarstwie?®*. Tekst jest zatem struktura — catoscia ztozona
z podstawowych skladnikoéw, wynikajacych z danego medium. W przypadku tekstow
pisanych na warstwe tekstu beda sktada¢ si¢ stowa i ich formy jezykowe. Natomiast
w przypadku architektury nalezy uzna¢, ze podstawowymi sktadnikami sg jej elementy,
ktore buduja materialng strukture i tworza plan danego obiektu?®. Jako zapis warstwy
tekstu proponuje si¢ og6lny rzut obiektu architektonicznego, bedacy prezentacja jego

struktury, oraz fizycznych parametrow, takich jak gabaryty, ksztalty i materiaty.

Kolejng z warstw jest opowiesé, ktora stanowi tres¢ takiego tekstu i zZrodio
konkretnej manifestacji, ksztalt oraz zabarwienie jego fabuly®®®. Jak wskazuje Bal, takie

spojrzenie jest poktosiem podziatu na fabul¢ i sjuzet, zaproponowanego pierwotnie przez

nastgpujacy: text odpowiada narration, story odpowiada narrative, a fabula odpowiada story. Wymaga to
duzej uwaznosci w interpretowaniu powyzszych termindéw. Confer: L. Herman, B. Vervaeck, op. cit, s. 45.
293 M., Bal, op. cit., s. 5.

294 Ibidem, s. 3.

2% M. Bal méwi o stowach i znakach jako sktadowych tekstu. Natomiast E. Szpakowska-Loranc proponuje
termin ,.kamienie” jako swego rodzaju archetyp elementéw budowlanych. Wydaje si¢ jednak, ze nie jest
konieczne wprowadzanie terminéw, ktére dodatkowo opisywatyby tekst w architekturze. Confer:
E. Szpakowska-Loranc, Fabufa ..., op. cit., S. 37.

2% M. Bal, op. cit., s. 3.
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formalistow rosyjskich?®’

, W ktorym sjuzet obejmowat m.in., kolejnos¢ prezentacji, czyli
pojawiania si¢ wydarzen i postaci w danym utworze wraz z ich indywidualnymi cechami
i wystepujacymi zaburzeniami czasowos$ci fabuty?®®, Natomiast fabuta, tzw. gleboka
struktura, obejmowata chronologiczny porzadek lub przyczynowo-skutkowy przebieg
wydarzen, ktoéry musiat zaistnie¢, zazwyczaj odmienny od tego, ktory czytelnik odczytuje
W danym utworze. Wspominany sjuzet, czy tez warstwa opowiesci, zwigzany jest
z odczytywang kolejnoscig, mowigc inaczej, z indywidualnym sposobem odczytania
dziela przez odbiorce. Dla Bal w przypadku tekstow pisanych, warstwa opowiesci
obejmuje takze postacie i postrzegane przestrzenie w zakresie ich indywidualnych —
dystynktywnych cech, ktére budujg klimat odczuwany przez czytelnika, ktory mozna
rowniez nazwaé charakteryzacja®®. Kolejnym elementem warstwy opowiesci jest
fokalizacja, polegajaca na przyjmowaniu konkretnej perspektywy lub zestawianiu wielu
perspektyw. Omawiane kwestie zwigzane z warstwa opowiesci osadzone sa w konteks$cie
kulturowym i — jak wskazuje Bal — majq stuzy¢ wyjasnieniu poglgdéw odbiorcy tekstu na
postacie i wydarzenia®®. Wynika to z faktu, Ze tekst odczytywany jest w pewnym

kontekscie i zawsze jest zwigzany z wczesniejszg wiedzg, informacjami stanowigcymi

)301 302

,rame¢ odniesienia” (frame of reference)*"", niezaleznie od ich zroédta>*>. Rozwijajac teorig
Bal w przypadku architektury, 0 warstwie opowiesci decyduja w glownej mierze symbole
I wzorce, jako pewne archetypy formalno-przestrzenne, oraz powigzane z nimi ich
odczytywanie wynikajace z kontekstu kulturowego. Znajduje to odzwierciedlenie
w formach i detalu obiektu, ich charakterze, tworzonym klimacie wptywajacym na odbior
danego budynku, podczas jednostkowego przezen przej$cia, zgodnie z indywidualnie
przyjeta przez zwiedzajacego kolejnoscia. Jako zapis warstwy opowiesci proponuje si¢
przedstawienia graficzne najwazniejszych czesci — kadréw obiektu, przedstawien bedacych

zblizonymi do tych, jakie mogg zobaczy¢ i odczu¢ widzowie w danym obiekcie. Przybiera

27 1bidem, s. 78.

2% Termin czasowo$¢ wystepuje tu w znaczeniu zwigzku ze zjawiskiem czasu.

299 Terminem ,,charakteryzacja” postugujg si¢ Herman i Vervaeck. Vide: L. Herman, B. Vervaeck, op. cit.,
S. 67.

300 M. Bal, op. cit., s. 78.

301 Dla Bal ramg odniesienia s3 uprzednie informacje, co obrazuje odnoszac sie do znanych postaci
historycznych, ktore stajg si¢ rdwniez postaciami powiesci. Z drugiej strony dla Bal informacje moga
dotyczy¢ przestrzeni. Jako przyktad podaje znajomos¢ typowego uktadu mieszkania w kulturze
europejskiej. Ibidem, s. 122, 145.

302 Takim zrédiem moze by¢ wiedza ogdlna, znajomo$¢ pewnych zagadnien — tematow, ale takze
znajomos$c¢ innych dziet, czy w przypadku niektoérych mediow informacje uzyskane z opracowan,
przewodnikow, tablic informacyjnych, wystaw, itp.
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to forme zapisu zmiennosci przestrzeni, jej mozliwego do odczytania charakteru®®. Te
sekwencyjne przedstawienia nawigzujg do zaproponowanych przez Bernarda Tschumiego
w Manhattan Transcript 3% majacych prezentowaé ,,porzadek doswiadczenia3%,
Podobny zapis, w kontek$cie badan nad narracjag w architekturze krajobrazu, wystepuje
rowniez u Jamesa Furse-Robertsa®®, ktory prezentuje sekwencje kadrow do$wiadczanych

podczas przejécia przez wybrany angielski krajobraz kulturowy®?’.

Ostatnig z warstw jest fabula, rozumiana jako wklad powigzanych logicznie
I chronologicznie wydarzen, sprowokowanych Ilub doswiadczonych przez aktoréw
i przedstawionych w okreslony sposob®®. Samo wydarzenie jest definiowane jako
przejscie z jednego stanu w inny3%, gdzie stowo ,,przejscie” podkresla, ze jest to pewien
proces, ruch3'%. Uktad sktadajacy sie na fabule jest cyklem, pogrupowaniem serii wydarzen.
W obrebie fabuly mozna réwniez wyszczeg6lni¢ zdarzenia funkcjonalne, czyli kluczowe
zdarzenia, majace wptyw na rozwoj fabuty>!!. Przenoszac kwestic warstwy fabuty na grunt
architektury nalezy okresli¢, ze warstwa fabuly laczy poprzez ruch prawdopodobne
zdarzenia, ktére zostajg ustalone w procesie projektowym. Dla warstwy fabuty istotny jest
sam fakt wystapienia danego zdarzeniai jego funkcja, natomiast nie jego charakter, bedacy
domeng opisanej wczesniej warstwy opowiesci. Odzwierciedleniem warstwy fabuty
(fabularnej) sa wszystkie predestynowane mozliwosci poruszania si¢ po obiekcie,
wynikajace z istniejacych W nich potaczen pomiedzy przestrzeniami, w ten sposob
taczace mozliwe zdarzenia. Prezentacje warstwy fabuty, w niniejszej pracy, proponuje si¢
W oparciu 0 zapis powigzan przestrzennych miedzy wydzielonymi przestrzeniami —
pomieszczeniami, wraz z towarzyszacymi im zdarzeniami, pozwalajacymi na ruch

odwiedzajacych miedzy nimi. Zapis ten odwzorowuje przebieg fabularny ruchu

303 Dla Bal warstwa opowiesci nie sktada sie z innego materiatu niz tekst czy fabuta, materiat ten jest jednak
oglgdany pod innym, specyficznym kqtem, jego mozliwych do odczytania znaczen. Jest to poktosiem
wspomnianego juz rozréznienia sjuzetu i odmiennej od niego fabuty. M. Bal, op. cit., s. 77-78.

304 B, Tschumi, The Manhattan ..., op. cit.

305 Rysunki MT w trakcie prezentacji w galeriach, ale takze jako stronice ksigzki, przez swojg sekwencyjnosé
wprowadzaly porzgdek doswiadczania, rozciggnietego w czasie i przerywanego interwatami oglgdu
scalajgcego kadry w nieprzewidywalne przedtem catosci. Vide: C. Was, Od perwersji do dekonstrukcji.
Architektura Bernarda Tschumiego Czes¢ 111, ,,Quart” 2013, nr 4 (30), s. 64-91.

306]. Furse-Roberts, op. cit., s. 179-190.

307 Zapis dotyczy przejscia znang trasag — Mam Tor walk prowadzacg od miasta Castleton do wzgorza
Mam Tor i droge powrotna, gdzie caly uktad trasy ma cyrkulacyjny charakter.

308 M. Bal, op. cit., s. 3.

309 Ihidem, s. 191.

310 Dla zobrazowania wydarzen fabuly i ich znaczenia dla calej struktury fabuly M. Bal postuguje sie
sugestywnymi przyktadami opisujacymi ruch. Ibidem, s. 193-194.

311 1bidem, s. 193-194.
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zwiedzajacych®?, agregujac mozliwe sposoby przejécia przez obiekt. Wynika to z faktu,
ze sama fabula w tekstach narracyjnych wyrazonych w réznych mediach moze by¢
wielowatkowa i wieloplanowa, takze oparta o wybor drogi. Jest to zbiezne z pogladem,
ze Na podstawie jednej warstwy fabuly mozna uzyska¢ rézne organizacje warstwy
opowiesci — odczytywane kolejnosci, a wiec fabuta stanowi pewng cato$¢, w ramach
ktorej wystepuja potencjalne zdarzenia, ktorych przyjmowana podczas indywidualnego
zwiedzania kolejno$é decyduje o warstwie opowiesci®'®. W tym celu dla warstwy fabuty
autor niniejszej dysertacji proponuje zapis w formie grafow®, nawiazujac w ten sposob

do podwalin space syntax'®

— analizy convex spaces, uzupehiajgc go o tabele
ze wskazaniem gtownych zdarzen i ich funkcji (zdarzen funkcjonalnych). W pewnym
uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze graf jest diagramem ze zbiorem punktéw —
wierzchotkéw, gdzie wierzchotki potaczone s ze sobg krzywymi — krawedziami.
W przypadku architektury graf powstaje jako reprezentacja ,,mapy wypuktej” (convex
map) obejmujacej ,przestrzenie wypukle” (convex spaces) odpowiadajace

pomieszczeniom w catosci potaczonym wizualnie, w ktorych kazdy punkt jest widoczny

316 317
EHl

z kazdego®™®. W konsekwencji wierzchotki grafu sa ekwiwalentami przestrzeni

natomiast krawedzie grafu to wystepujace potaczenia migdzy przestrzeniami®!8, Pozwala

312 Narracja jest zwigzana z ruchem widzow — uzytkownikéw, dla ktorych projektowany jest obiekt.
W przypadku projektowania muzedw wyszczegolnia si¢ rowniez ruch personelu oraz ruch eksponatow,
dotyczacy mozliwosci ich transportowania.

313 Jest to kwestia wystepujaca w przypadku tekstow narracyjnych w réznych mediach. Dotyczy to np. gier
komputerowych, czy tez tekstow literackich, gdzie na podstawie jednego modelu fabularnego, wyrazonego
diagramem, mozna generowac¢ kolejne opowiesci. Vide: I. Swartjes, M. Theune, A Fabula Model for
Emergent Narrative, [w:] S. Gobel, R. Malkewitz, 1. Iurgel (red.), Technologies for Interactive Digital
Storytelling and Entertainment, TIDSE 2006: proceedings, Springer, Berlin—Heidelberg 2006, s. 49-60.

314 Graf i jego wlasno$ci sg obiektem analizy dzialu matematyki zwanego teorig grafow. Za Wilsonem
definiujemy: Graf G skiada sie¢ z niepustego zbioru V(G), ktérego elementy nazywamy wierzchotkami, oraz
skonczonej rodziny E(G) par nieuporzqdkowanych (nieskonczenie roznych elementow zbioru V(G)
nazywanych krawedziami, uzycie stowa rodzina oznacza dopuszczenie krawedzi wielokrotnych. R. J. Wilson,
Wprowadzenie do teorii grafow, PWN, Warszawa, 2007, s. 20.

315 Space syntax jest zbiorem teorii shuzacych do analizy relacji pomiedzy przestrzenig a jej uzytkownikiem.
Odnosi si¢ do kwestii spotecznych w architekturze i urbanistyce i w tym celu opisuje konfiguracje
przestrzeni lub morfologi¢ budynkéw. Poczatki space syntax siegaja lat 70-tych XX w. i zwiazane s z
pracami Billa Hilliera i Julienna Hanson z The Bartlett, University College London. Jedng z prac ich
autorstwa jest: B. Hillier, J. Hanson, The social logic of space, Cambridge University Press, Cambridge 1984.
316 Confer: M.J. Dawes, M.J. Ostwald, Applications of graph theory in architectural analysis: past, present
and future research, [w:] A. Cavalcante (red.), Graph Theory: New Research, Nova Science Publisher's, New
York 2013, s. 1-36.

817 Zgodnie z analizg convex spaces za taka uznaje sie przestrzen, ktorej dowolne dwa punkty mozna potaczyé
prosta linig odzwierciedlajaca lini¢ wzroku i ruchu, linia ta pozostaje W analizowanej przestrzeni. Nalezy
przy tym przyja¢ dopasowanie wynikajace z gabarytow cztowieka. Oznacza to, ze pomieszczenie o rzucie
W ksztalcie litery ,,L” sklada sie z dwoch przestrzeni wypuktych, poniewaz nie jest ono ani potgczone
wizualnie, ani pod wzgledem ruchu.

318 Przy budowaniu grafu uwzglednia sie rowniez kolejno$¢ polozenia przestrzeni. W kolejnym rzedzie grafu
umieszcza si¢ kolejne przestrzenie, przez ktore nalezy przejs¢ z obranego punktu startowego, gdzie
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to na okreslenie charakteru ruchu w obiekcie®!®. Proponowane w pracy grafy stanowig
przyczynowo-skutkowy zapis zwigzany z warstwg fabuly, poniewaz przedstawiajg one
uporzadkowane mozliwe przejscia przez obiekt od przestrzeni zewnetrznej do kolejnych
przestrzeni. Jasno wskazuja punkty, W ktorych moze nastapic¢ alternatywny wybor drogi
I w ten sposOb wybor zdarzen, ktoére moga nastgpi¢. W tym sensie jest to chronologiczne
uporzadkowanie w obrgbie fabuly, ktére uzupehia tabela wskazujaca gtowne zdarzenia
funkcjonalne, ktore nastgpuja w przestrzeni. Zapis w formie graféw jest stosowany do

prezentacji przestrzeni muzealnych, np. przez Kali Tzortzi®?°

, czy przez Sophie Psarre®?!,
cho¢ badania S. Psarry zwigzkow architektury i narracji w glownej mierze oparte sg

0 bardziej ztlozone opracowania space syntax.

Badania narratologiczne i ich metody stanowig zr6znicowany zbior, jednak og6lne
ramy wyznaczone przez teori¢ stworzong przez Mieke Bal moga zosta¢ zastosowane dla
dziet architektonicznych. Rozumienie warstw tekstow narracyjnych w literaturze
przedmiotu oraz architekturze podsumowuje tabela (Tabela 2), w ktérej umieszczono
takze informacje o proponowanym zapisie dla kazdej z warstw. Natomiast na ilustracji (ll.
55) zaprezentowano przyktadowe zaleznosci pomiedzy trzema warstwami tekstu
narracyjnego dla trzech hipotetycznych obiektow architektonicznych, oznaczonych
literami: A, B, C. Dla kazdego z obiektow zaprezentowano w pierwszym rze¢dzie od gory
schematyczny rzut, bedacy ilustracjg warstwy tekstu, ponizej wybrane kadry zwigzane
Z warstwg opowiesci, a na samym dole graf dla warstwy fabuly. Trzy schematyczne
obiekty pokazuja, ze pomimo podobienstw w Ssamym rzucie i gabarytach przestrzeni,
mozliwe jest uzyskanie roéznych polaczen pomiedzy przestrzeniami. Wpltywa to na
mozliwe sposoby przejscia przez obiekt 1 towarzyszace im zdarzenia tworzace warstwe
fabuly, co prezentujg grafy. Doda¢ nalezy, iz moga wystgpi¢ podobienstwa w warstwie

fabuly przy odmienno$ci samej warstwy tekstu. Warstwa tekstu nie ogranicza réwniez

lokalizacje kolejnej przestrzeni — wierzchotka wyznacza najkrotsza droga z punktu startowego. To znaczy,
ze przestrzenie oddalone o tg sama liczbe przestrzeni z punktu startowego sa reprezentowane w grafiew tym
samym jego rz¢dzie (poziomie), co okresla w konsekwencji ,,glgbokos¢ przestrzenna” (spatial depth).

319 Jest to réwniez zgodne z poczatkami samej teorii grafdow zwigzanej z rozwazaniami matematyka
Leonharda Eulera nad problemem mostow krolewieckich. Euler zbudowat graf, w ktorym 4 punkty
odpowiadaty przestrzeniom Krélewca (dwoém wyspom i dwoém czgéciom po przeciwnych brzegach rzeki),
natomiast siedem taczacych je linii odpowiadalo siedmiu mostom w Krélewcu, co pozwolito na wykazanie,
ze niemozliwe jest przejscie kolejno przez wszystkie mosty tak, aby przekroczy¢ je tylko raz.

320 K, Tzortzi, op. cit.

321 Psarra opiera badania gtdwnie na isovist (pole widocznosci, badane z danego punktu przestrzeni) i visual
integration (integracja wizualna badana poprzez okreslenie pola widocznoéci z kazdego punktu przestrzeni).
S. Psarra, op. cit.
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innych aspektow, jak nawigzania kulturowe, symbole, ktore ukryte sg najczgsciej

w formach i detalu, a wplywajg one na rozumienie i odczytywanie danego obiektu

architektonicznego oraz stanowig o roznorodno$ci warstwy opowiesci. Przyjmowany

trojwarstwowy model tekstu narracyjnego pozwala na catosciowy opis architektury przy

poltaczeniu i rozwinigciu go o techniki i narzedzia badawcze stosowane w architekturze.

Umozliwia to uwidocznienie aspektow, ktore w

niedostrzezone podczas opisu narracji.

innym wypadku moglyby zosta¢

Tabela 2. Analiza narratologiczna wedlug metody autorstwa Mieke Bal i jej propozycja

zastosowania w architekturze.

Okreslenie w literaturze Okreslenie Przedstawienie graficzne
Warstwa
przedmiotu w architekturze w architekturze
Struktura ztozona Struktura ztozona Rzut obiektu jako zapis jego
z podstawowych z podstawowych sktadnikow, struktury, fizycznych
sktadnikow, wynikajacych czyli elementow, ktore buduja parametrow jak gabaryty
Tekst z danego medium, np. materialng strukturg i tworza ksztalty, materiaty.
stowa i inne znaki, jak plan danego obiektu.
ujecia w filmie, punkty,
linie, plamy w malarstwie.
Odczytywana przez Odczytywana przez czytelnika | Kadry obiektu, przedstawienia
czytelnika tre$¢ tekstu (zwiedzajacego) tres¢ zawarta zblizone do tych, jakie moga
i zrodto konkretnej w symbolach i wzorcach, zobaczy¢ — odczué, a wigc
manifestacji, ksztalt oraz wyrazonych w formach, detalu | odczyta¢ podczas zwiedzania
Opowie$¢ | zabarwienie jego fabuly, architektonicznym widzowie zgodnie z przyjeta
czyli indywidualne cechy, i powigzaniach przestrzennych | przez nich $ciezkg zwiedzania.
charakteryzacja, tworzony (lokalizacyjnych) obiektu,
klimat. zwigzana z ich charakterem,
tworzonym klimatem.
Seria powigzanych Seria powigzanych przez ruch Graf, przedstawiajacy
logicznie i chronologicznie | prawdopodobnych zdarzen, mozliwe powigzania logiczne
zdarzen. ktore zostajg ustalone i chronologiczne zdarzen,
Fabuta w procesie projektowym. uporzadkowujacy rézne
sposoby ruchu zwiedzajacych
wraz z tabelg wskazujaca
kluczowe zdarzenia.
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Il. 55. Schemat ilustrujacy zalezno$ci pomiedzy trzema warstwami tekstu na przyktadzie trzech
hipotetycznych obiektow architektonicznych, oznaczonych A, B, C. Opracowanie wilasne

3.7.  Podsumowanie — architektura i narracja

W powyzszym rozdziale zaprezentowano przeglad zagadnien dotyczacych
zwigzkow architektury i narracji, w odniesieniu do publikacji autorstwa architektow,
projektantow krajobrazu, teoretykow architektury, narratologéw, historykéw 1 historykoéw
sztuki, dla ktorych kwestia narracji w architekturze jest istotna. Osobny problem stanowi
rola architektury i przestrzeni w budowaniu narracji w innych mediach i tekstach
narracyjnych, jak np. tekstach literackich, obrazach, filmie, gdzie architektura jest nie tylko

srodowiskiem, $wiatem przedstawionym, ale niekiedy rowniez nosi cechy bohatera danej
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322 ¢zy stanowi przedmiot lub tres¢ samej opowiesci %23, Samo rozplanowanie

narracji
przestrzenne staje si¢ istotne dla znaczenia opowieSci i Sposobu prowadzenia narracji.
Jednak zagadnienie architektury przedstawionej w innych dzietach stanowi watek
poboczny, ktory nie jest eksplorowany w niniejszej pracy, natomiast jego przytoczenie

pokazuje znaczenie architektury dla tworzenia narracji w pozostatych mediach.

W wyniku przedstawionego przegladu prac dotyczacych architektury i narracji,
zaprezentowano zroznicowane perspektywy dotyczace tego zagadnienia. Na ich podstawie
mozna okresli¢, ze wystepuja dwie wiodagce perspektywy: narracja wytwarzana jest
w trakcie przej$cia przez obiekt architektoniczny — przestrzen (na podstawie cech
zwigzanych z narracyjno$cig obiektu) lub obiekt ten stanowi narracjg, ktdra jest tworzona
do odczytania nastepujacego w momencie przejscia®?*. Pierwsze z podejs¢ stawia na
bardziej indywidualny charakter znaczen nadawanych przez odbiorcéw i podkresla
rozumienie narracji jako konstruktu mentalnego — poznawczego. Drugie natomiast
uwidacznia rolg autora obiektu architektonicznego jako tworcy tekstu narracyjnego. Jednak
oba z opisywanych podej$¢ dotycza tego samego problemu, jakim sg cechy obiektu
architektonicznego. Celem pracy nie jest okreslanie definicyjnych ram narracji, a przyjecie
perspektywy jej opisu, i wskazanie w ten sposob na charakterystyczne elementy
decydujace o tym, ze dany obiekt charakteryzuje si¢ narracyjnoscia, niezaleznie od stopnia
ztozono$ci samej narracji.

Samo cechowanie si¢ narracyjno$cia pozwala na zastosowanie metod badawczych
rozwinigtych na polu narratalogii. Niezaleznie od przyjmowanych perspektyw mozna
okresli¢, ze architektura jest medium narracyjnym, a sam obiekt architektoniczny nalezy
uznac za tekst narracyjny ze wzgledu na charakteryzowanie si¢ narracyjnoscig, niezaleznie
od motywacji jego tworcy. Sam obiekt moze by¢ w nieznacznym stopniu narracyjny lub
tworzy¢ silnie narracyjne doswiadczenie. Pracy towarzyszy poglad, Ze narracja moze by¢
odczytywana w medium, jakim jest architektura, co nie musi oznacza¢ samodzielnosci
konkretnego tekstu narracyjnego, a raczej zdolno$¢ do ewokowania tych juz znanych

narracji, kolejnej ich manifestacji. W przypadku obiektow muzealnych narracja jest

322 przyktady takie mozna znalezé zwtaszcza w Kkinematografii. Confer: R. Koschany, Architektura jako
fabuta. O «Parasite» Bong Joon-ho, ,, Kwartalnik Filmowy” 2020, nr 109, s. 23-34.

323 Architektura moze stanowi¢ obszerne zrodto znaczen, ktére podlega eksploracji przez inne dyscypliny
sztuki i literatury, jednak nie jest to o§ rozwazan niniejszej pracy. Takim przyktadem sg rozliczne wystawy
np. Architektura jako symbol, tekst i tto, w MOCAK w Krakowie. Vide: A. Sachar, Architektura jako symbol,
tekst i to, zrodto: https://pl.mocak.pl/architektura-jako-symbol-tekst-i-tlo [dostep: 05.12.2021 r.].

324 Ten problem dotyczy wszystkich mediéw narracyjnych, opierajacych sie na opozycji pomiedzy trescia
zawartag w dziele, a jej odczytaniem.
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zjawiskiem ztozonym, na ktory wplywaja srodki wyrazu architektonicznego, ale takze poza
architektoniczne, jak elementy wystawy — eksponaty rozumiane jako autentyczne artefakty
lub ich fizyczne badz cyfrowe odpowiedniki, cho¢ pomiedzy nimi réwniez wystepuja
powigzania przestrzenne. W przypadku narracji pojawiaja si¢ rowniez czynniki
zewngetrzne, jak teksty i przewodniki, ktore mogg aktywizowa¢ doswiadczenie narracyjne
lub je wzmacnia¢. Wynika¢ to moze z czytelnosci przyjetych rozwigzan, a takze
wczesniejszych do$wiadczen ,,czytelnika” i znajomosci przez niego zmieniajagcego si¢
kontekstu kulturowego. Jednak przyjete w procesie projektowym rozwigzania formuja
narracje lub determinujg wytworzenie konstruktu mentalnego — kognitywnego, co
z perspektywy architekta wigze si¢ z tym samym procesem decyzyjnym w trakcie prac
projektowych. Dlatego tez w kolejnym rozdziale zastanie przeprowadzona analiza
porownawcza muzedw biograficznych majaca na celu wskazanie narracyjnych cech

architektury tego typu obiektow.
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4. NARRACJA WE WSPOLCZESNYCH MUZEACH BIOGRAFICZNYCH
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4.1.  Wspdlczesne muzea biograficzne

Muzea biograficzne, jako grupa muzeow poswieconych wybitnym postaciom,
posiadaja dtuga histori¢. Takze dzi$ powstaja liczne tego typu instytucje, zwlaszcza te
poswiecone szeroko rozumianej grupie artystow takich jak: malarze, graficy, rzezbiarze,

325

literaci, a takze muzycy><>. Wspolczesne obiekty mozna zaliczy¢ do kazdej z dwoch

wyodrgbnionych wczesniej grup, czyli obiekty adaptowane lub nowoprojektowane.

Do grupy pierwszej (adaptowane) przypisa¢é mozna muzea przeksztatcane
z pracowni lub miejsc zamieszkania artysty, np. René Magritte Museum powstate w 1999
r.w Brukseli, w ktérym, na podstawie dokumentow, fotografii i obiektéw nalezacych do
artysty, odtworzono przestrzen zycia belgijskiego malarza surrealisty René Magritte’a
(1898-1967). Kolejnym przyktadem jest Fundacio Mas Mir6é w hiszpanskim Mont-Roig
del Camp powstate w 2013 r. Obejmuje ono dawny dom i gospodarstwo nalezace do
katalonskiego malarza i rzezbiarza Joana Mird (1893-1983). Przede wszystkim jednak
placowka zawiera, zaprojektowany przez samego artyste, budynek pracowni®?®. Zwiazki
Z biografig znanego artysty moga sta¢ si¢ takze czynnikiem, ktory wptywa na podjecie
decyzji o rewaloryzacji zniszczonego i opuszczonego zabytkowego obiektu, czego
przyktadem jest Van Gogh House w Londynie. Instytucja ta, przyjmujac program
rezydencji artystycznej, zostata utworzona w 2019 r. dla zachowania budynku, pod
pretekstem epizodycznego w nim pobytu Vincenta Van Gogha (1853-1890) w latach
1873-1874%7, Warto nadmieni¢, ze znaczna cze$¢ dawnych i obecnie powstajacych
muzedw mieszczacych si¢ w dawnych pracowniach lub domach artystow, wspotpracuje
ze sobg 1 jest zrzeszona w ramach lokalnych lub globalnych sieci. Na terenie Stanow
Zjednoczonych Ameryki funkcjonuje sie¢ The Historic Artists” Homes and Studios, ktora

taczy 48 obiektow3?8. Dziata rowniez, zrzeszajaca ponad 150 obiektow na calym $wiecie,

325 Wsrod obiektow poséwieconych muzykom dominujg obiekty historyczne i adaptowane. Jednym
z nielicznych przyktadow rozbudowy jest Bachhaus w Eisenach (2007 r., proj. Berthold Penkhues, wystawa
proj. Atelier Briickner). Wystepuja takze obiekty po§wiecone zbiorowo muzykom Iub wykonawcom danych
gatunkow muzycznych, jak np. Rock & Roll Hall of Fame w Cleveland (1995 r., proj. 1.M. Pei).

326 Obecnie funkcjonujg trzy fundacje, ktére prowadza muzea po$wiecone Joanowi Mir6. Kazda z nich
znajduje si¢ w miejscu i obiekcie zwigzanym z artystg. Jest to wspomniana Fundacio Mas Mird, a takze
Fundaci6é Miré Mallorca, obejmujaca dawng pracowni¢ oraz Fundacié Joan Miré Barcelona.

327 [b.a.], The House, Witryna internetowa The Van Gogh House, Zrodto: https://vangoghhouse.co.uk/van-
gogh-house-london/the-house/ [dostep: 08.01.2022].

328 [b.a.], Historic Artists’ Homes and Studios Program Names Four New Sites to Membership Celebrating
Women’s Artistic Legacy, Witryna internetowa The Historic Artists’ Homes and Studios, zrdédlo:
https://artistshomes.org/article/historic-artists%E2%80%99-homes-and-studios-program-names-four-new-
sites-membership-celebrating [dostep: 08.01.2022].
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Artist’s Studio Museum Network 32°, Oprécz wspomnianych, tworzone sa rowniez muzea
w obiektach adaptowanych, niezwigzanych wcze$niej z danym artysta, jak np. Muzeum
Chopina w Warszawie z 2010 r., czy kolejny obiekt poswigcony przywolywanemu juz
René Magritte’owi czyli Musée Magritte Museum®*® w Brukseli, otwarte w 2009 r. Oba
obiekty sa zlokalizowane w dawnych budynkach mieszkalnych, poddanych pracom
konserwatorskim i odtworzeniowym w obrebie istniejacych bryt, z zachowaniem

historycznej formy i przystosowaniem wnetrz do umieszczenia ekspozycji.

Rzadko wystepujacym rozwigzaniem s3a obiekty architektoniczne shuzace
ekspozycji tworczosci danego artysty, funkcjonujace w ramach zespotéw muzealnych.
Warto tu przytoczy¢ przyktad zatozenia krajobrazowego Instituto Inhotim w Brumadinho
w Brazylii, z odrebnymi budynkami przeznaczonymi dla artystow wspotczesnych, w tym
Galeria Adriana Varejdo z 2008 r. projektu Rodrigo Cervifio Lopez (Tacoa Arquitetos)3L,
Kolejnym takim przyktadem jest Muzeum Lee Ufana (Lee Ufan Museum), projektu Tadao
Ando z 2010 r., funkcjonujace w kompleksie Benesse Art Site Noashima, prezentujace
dorobek jednego artysty, cho¢ obiekt ten posiada program funkcjonalny wiasciwy dla

samodzielnego muzeum.

Najwazniejszymi i najliczniejszymi, sposrod wspotczesnych realizacji, sg jednak
samodzielne, nowoprojektowane obiekty o funkcji muzealnej, poswiecone jednemu
artyScie. Obiekty takie pozwalaja na stworzenie odpowiednich warunkow do prezentacji
kolekcji, oraz osoby i zycia artysty, co bedzie przedmiotem dalszych rozwazan. Przyczyny
ich powstawania sg zréznicowane. Zwigzane sa najczesciej z checiag upamigtnienia
niezyjacego juz tworcy. Czasem jednak to sam artysta jest tworca takiej placowki, jak
w przypadku Muzeum Sztuki Li Zijiana (Li Zijian Art Museum) w Changsha
w Chinach®®2, Nalezy zauwazy¢, ze wyszczegolnione kategorie nie stanowig roztgcznego
zbioru, 0 czym $wiadcza skomplikowane losy niektorych obiektow, jak dawne magazyny
soli (Magazzino del Sale) w Wenecji, ktore staly si¢ pracownig malarza Emilia Vedovy

(1919-2006), aby nast¢pnie zostaé¢ przystosowanymi W 2009 r. przez Renzo Piano do

3% M. Von Wistinghausen, Artist’s Studio Museum Network, 2019 Survey Report , zrédio:
https://www.artiststudiomuseum.org/media/file/ASMN_2019 Survey Report Magnus_von_Wistinghause
n.pdf, [dostep 10.08.2021].

330 Oryginalna nazwa muzeum tgczaca jezyk francuski i niderlandzki.

331 Zalozenie krajobrazowe Instituto Inhotim jest takze ogrodem botanicznym. W zatozeniu muzealnym
wystepujg 23 galerie po$wiecone roznym artystom, w tym m.in.: Galeria Miguel Rio Branco z 2010 r.,
projektu Arquitetos Associados; Galeria Lygia Pape, projektu Rizoma Arquitetura.

332 Muzeum zaprojektowane przez WCY Regional Studio i otwarte w 2016 r., cho¢ po$wiecone Li Zijianowi,
malarzowi o lokalnej randze, jest jednym z najwiekszych na $wiecie, (0k. 25 000 m?).
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funkcji muzealnej, mieszczac Fondazione Vedova®®

i zachowujac wiele ze swojego
pierwotnego charakteru. Kolejnym takim przykladem przestrzeni funkcjonujacej na
pograniczu typow jest bez watpienia Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora
CRICOTEKA w Krakowie z 2014 r. (projekt Stanistaw Denko, Agnieszka Szultk, Piotr
Nawara), w ramach ktorego funkcjonuje Muzeum Tadeusza Kantora. Cricoteka powstata
w wyniku wykorzystania pozostato$ci po dawnej elektrowni komunalnej Podgorze,
mieszczacej obecnie przestrzen teatralng i czg¢$ciowo administracyjng, ktorg potaczono

z nowym obiektem. Przestrzen determinujgca funkcje muzealna, czyli przestrzen wystaw,

zostata umieszczona we wspodlczesnej, nowej czegsci.

Podsumowujgc mozna powiedzieé, ze wspotczesnie projektowane obiekty
0 funkcji muzeum biograficznego sa zréznicowane pod wzglegdem przyjmowanych
rozwigzan architektonicznych. Ich programy funkcjonalne sg ztozone i pozwalajg na
realizacje roznorodnych zadan instytucji, co w przypadku obiektoéw adaptowanych jest
czesto ograniczone ich wielko$cig oraz wymaganiami konserwatorskimi. Co
najwazniejsze, architektura takich nowych obiektow, w wickszosci przypadkow pozwala

na realizacje spojnej narracji o danym artyscie 334,

4.2.  Zycie i tworczo$¢ artysty jako narracja bazowa

Nowoprojektowane muzea biograficzne stanowig zréznicowana pod wzgledem
swojego charakteru grupe. Wynika to z wystepujacych W nich rozwigzan oraz
przyjmowanego modelu funkcjonowania. Odwolujac si¢ do przytoczonej juz typologii
proponowanej przez Elaine H. Gurian®®, czes¢ muzeéw stawia sobie za cel opowiadanie

historii, narracji. Zgodnie z oméwieniem w podrozdziale 2.4., fakt stawiania sobie za cel

333 Sam artysta, juz za swojego zycia byl zaangazowany w dziatalno$¢ na rzecz ochrony i zachowania
zabytkowych Magazzino del Sale. [b.a.], Magazzino del Sale, Witryna internetowa Fondazione Vedova,
zrodto: https://www.fondazionevedova. org/en/magazzino-del-sale [dostep: 08.01.2022].

334 Warto zaznaczy¢, ze powstaly rowniez obiekty, w ktorych pomijana jest specyfika danego artysty. Takim
przyktadem jest Kunstmuseum Appenzell (dawniej Museum Liner), bedace pierwotnie placowka poswigcong
malarzom Carlowi A. Linerowi (1871-1946) i Carlowi W. Linerowi (1914-1997). Juz w momencie
projektowania byto wiadomo, ze instytucja stopniowo bedzie odchodzi¢ od monograficznej tematyki na rzecz
sztuki wspolczesnej. Wiazalo si¢ to z przyjeciem przez architektow Annette Gigon i Mike Guyer bardziej
uniwersalnych rozwigzan, pozwalajacych na prezentacje zréznicowanej grupy dziet i pominiecie watku
monograficznego. Obiekt dzi$ nie jest muzeum biograficznym, co podkresla sama zmiana jego nazwy. [b.a.],
Kunstmuseum Appenzell, Strona internetowa Kunstmuseum Appenzell, zrodto: https://www.h-
gebertka.ch/haeuser/kunstmuseum-appenzell/architektur/ [dostep: 24.09.2021].

335 E, H. Gurian, op. cit.
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opowiedzenia pewnej historii nie wyklucza wystepowania w takich placowkach zbiorow,
ktorych ekspozycja moze by¢ znaczgcym zadaniem dla instytucji. Tak wigc w przypadku
znacznej czesci muzedw, zaleznie od przyjmowanej nomenklatury, biograficznych lub
monograficznych, niezwykle wazng staje si¢ narracja. Wynika ona z celu tych instytucji,
jakim jest prezentacja danej osoby i jej osiagni¢¢. Znajduje to odzwierciedlenie w ich

architekturze.

Narracja muzeow biograficznych W gldwnej mierze jest ksztattowana na podstawie
narracji bazowej, ktorg stanowi zycie i nieodzowna jego czes¢, jaka jest tworczos¢ danego
artysty. Architektura staje si¢ no$nikiem narracji lub stwarza warunki do wytworzenia si¢
narracji jako konstruktu mentalnego — poznawczego (kognitywnego) na skutek jej
doswiadczania. Jednak w przypadku muzeow biograficznych, narracja nie stanowi czegos
catkowicie nowego, a jest odwotaniem do wczesniejszej wiedzy, rozpowszechnionych
opowiesci, ktore mozna uznac za narracj¢ bazows. Narracja bazowa jest pierwowzorem,
ktory jest transformowany w przypadku konkretnego obiektu architektonicznego tak samo,
jak ma to miejsce w przypadku innych mediéw. Mozna wigc powiedzieC, ze narracje te

336

maja charakter ilustracyjny — pomocniczy*®, zazwyczaj sa niesamodzielne poprzez

odwotywanie si¢ do wczesniej znanych faktow I zmuszaja widza — czytelnika do gry

W odczytywanie znaczen3¥.

Szerzej ujmujac ten problem, zachodzi zaleznos¢
hipertekstualna pomiedzy hipotekstem, bedacym narracja bazows, a hipertekstem,

narracjg konkretnego obiektu muzealnego®%®,

W muzeach biograficznych narracje konstruowane sg zaréwno przez cechy
morfologiczne i symbole, ktére mozna odnalez¢ np. w formie, konstrukcji, uktadzie,
funkcji, detalu obiektu. W grupie muzeéw biograficznych mozna wskaza¢ na cechy ich
architektury stanowigce elementy — komponenty narracyjne. Beda do nich nalezaty
wszelkie unikatowe rozwigzania majgce na celu indywidualng prezentacj¢ podejmowanego
tematu. Dzigki tym elementom, obiekt cechuje si¢ narracyjnoscia lub jest postrzegany jako
narracja. Nalezag do nich zwlaszcza wszelkie odniesienia do zycia i tworczosci
prezentowanej postaci, ktdre zostaja przeniesione na architekturg¢ obiektu, w tym
wystepujace powigzania przestrzenne. Jednak nalezy =zastrzec, taczac ten fakt

z przywolywanym juz wielokrotnie aspektem wystgpowania obiektow silnie i stabo

336 M.-L. Ryan, Introduction ..., op. cit., s. 14.
337 K. Kaczmarczyk, Przestrzenne ..., op. cit., s. 502.
338 Confer: M. Glowinski, op. cit.
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narracyjnych, ze zjawisko to wystepuje z réznym natezeniem, cO Wykazuje ich analiza,
ktora pozwala na wskazanie ich cech — elementéw narracyjnych, ktore mozna uznaé —
zaleznie od przyjmowanej perspektywy badawczej — za narracyjne lub potencjalnie
narracyjne — aktywujace narracj¢. Wtasnie temu beda poswigcone kolejne podrozdziaty.
W pracy zostang omoéwione te najbardziej charakterystyczne 1 powtarzajace sie¢
rozwigzania. Zostang tez opisane elementy, ktére sg kluczowe dla obioru narracji.
Omawiane w kolejnych podrozdziatach obiekty architektoniczne, dla ktorych istotna jest
narracja, zostaly zestawione w katalogu na koncu pracy. Znajduja si¢ tam podstawowe
informacje o kazdym z obiektow, obejmujgce takze fotografie oraz wybrane rzuty

i przekroje.

4.3.  Kontekst, lokalizacja i 1acznos¢ z otoczeniem

Jednym z elementéw 0 potencjale narracyjnym, jest sama lokalizacja obiektu
muzeum biograficznego. Obiekty te najczesciej sytuowane sa W miejscach powigzanych
z danym artysta. Nalezg do nich miasta, z ktérych wywodza si¢ dani arty$ci, czego
przyktadem jest Muzeum Soulagesa (Musée Soulages) we francuskim Rodez, projektu
RCR Arquitectes (zdobywcow nagrody Pritzkera z 2017 r.). Otwarty w 2014 r. obiekt
prezentuje dorobek malarza abstrakcjonisty Pierre’a Soulages’a (1919-2022). Budynek
wzniesiono w centrum miejscowosci, zapewniajac przy tym, W wybranych wnetrzach,
naturalne o$wietlenie wnetrz, a takze laczno$¢ wizualng z rodzinng miejscowoscia

artysty33

. Uwage zwraca, ze rozwigzania opierajace si¢ na zapewnieniu, dzigki duzym
przeszkleniom, panoramicznych widokéw, lub dzigki niewielkim otwarciom
szczelinowym, wyselekcjonowanych kadrow, wystepuja W wielu realizacjach muzeow
biograficznych. Wynika to z faktu, ze widoki sa swego rodzaju ttem dla opisywanych
zdarzen, zwigzanych z zyciem 1 tworczoScig artysty, i wzbogacaja w ten sposob
doswiadczanie przestrzeni muzealnej. taczno$¢ wizualna pojawia si¢ najczesciej
w strefach wystawy. Jest to rozwigzanie coraz popularniejsze takze w innych grupach
muzedw, jednak najbardziej widoczne w przypadku placéwek biograficznych. Jest ono

w opozycji do rozwigzan przyjmowanych w wielu muzeach, posiadajacych silnie

339 przeszklenia w Muzeum Soulagesa sa zaopatrzone w regulowany, wewnetrzny system zacieniajacy.
Pomimo jego zastosowania z wnetrz widoczne jest otoczenie.
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dosrodkowy charakter, z wnetrzami silnie odizolowanymi od zewngtrznego Srodowiska,

pozbawionymi otwaré na otoczenie, czego przyktadem choéby klasyczny white cube34°,

10 1 1
N

I1. 57. Muzeum Soulagesa, rzut kondygnacji -1 (Oznaczenia: 1. wystawy stale; 2. wystawy czasowe,
3. zaplecze gastronomii). Opracowanie wtasne na podstawie dokumentacji projektowej

340 Choé¢ nalezy odnotowaé, Ze wystepuja réwniez nielicznie muzea sztuki, ktore sg silnie powigzane
z otoczeniem, jak Burrell Collection, projektu Barrego Gassona z 1983 r. Confer: M. Pabich, op. cit., s. 127;
A. Kicinski, op. cit., s. 113.

107



I1. 58. Muzeum Soulagesa, sala ekspozycyjna. Zrédto: internet

Otwarcia widokowe na rodzinne miasto uwzgledniono takze w muzeum
poswigconym rzezbiarce Barbarze Hepworth (1903-1975), wzniesionym w brytyjskim
Wakiefield. Otwartaw 2011 r. i zaprojektowana przez Davida Chipperfielda placowka —
Hepworth Wakiefield miesci kolekcje rzezb artystki**, podarowang przez jej corki. Jest to
niejako powrdt artystki i jej tworczosci do miasta pochodzenia. Obiekt ten, pomimo
biatych, neutralnych (jak w przypadku white cube) wnetrz, transformuje wzorce
eksponowania dziet sztuki poprzez otwarcie si¢ na otoczenie (Il. 60). Dzieta artystki
eksponowane sag w salach, z prostokatnymi i kwadratowymi otworami okiennymi, ktore
otwierajg si¢ na gtdwne punkty orientacyjne rodzinnego miasta artystki, wazne zabytki oraz
rzeke Calder, nad ktorej brzegiem umiejscowione jest muzeum (1. 59). Elewacja obiektu
I jego forma ma przy tym nawigzywa¢ do charakteru eksponowanych rzezb, 0 czym

$wiadczy uzycie pigmentowanego betonu oraz rozbicie bryly obiektu.

31 W muzeum prezentowane sg réwniez prace innych artystow, ale gtéwna ekspozycje stanowig rzezby
artystki.
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Il. 59. I—[epworth Wakiefield,
elewacja. Zrodto: internet

= I1. 60. Hepworth Wakiefield, sala
ekspozycyjna. Zrodto: internet

Liczne powigzania z krajobrazem widoczne sg rowniez W obiektach eksponujacych
dorobek pisarzy, czego przyktadem jest muzeum poswigcone Knutowi Hamsunowi,
Hamsunsenteret (Centrum Hamsuna, Muzeum Knuta Hamsuna), projektu Stevena Holla.
Obiektz 2009 r. zwienczony jest platformg widokows, a podczas jego zwiedzania widzom
towarzysza kolejne widoki na krajobraz Hamarey, W ktorym pisarz spedzit swoje
dziecinstwo i do ktorego odnosza si¢ jego dziata literackie. Wtasnie tacznosé
Zz krajobrazem stanowi jedno z kluczowych rozwigzan wspottworzacych narracje

w przypadku tego muzeum (obiekt zostanie szerzej omowiony W rozdziale 5.).

Waznym przyktadem muzealnej placowki biograficznej ze wzgledu na kontekst
lokalizaciji, jest H. C. Andersens hus — Muzeum H. C. Andersena. Powstato ono w 2021 r.

przy zachowanym dawnym domu pisarza w dunskim Odense, zastepujac poprzedni obiekt

109



muzealny®¥?, Zostato zaprojektowane przez biuro architektoniczne Kengo Kuma &
Associates wraz z MASU Planning, wspotpracujagcym w zakresie architektury krajobrazu.
Obiekt zostal polaczony z dawnym domem pisarza i umieszczony W noOwo
zaprojektowanym ogrodzie®*. Znaczna jego powierzchnie zajmuje zielony dach, poniewaz
wieksza cze$¢ muzeum znajduje si¢ pod ziemig. Powiela on w planie formy kot, ktore sg
podstawg kompozycji budynku. Ogrod podzielono na 4 strefy, z ktérych 3 znajdujg si¢ na
poziomie terenu i sg publicznie dostgpne. Jak wskazuja autorzy, Kengo Kuma i partnerka
w jego pracowni — Yuki lkeguchi, zabieg lokalizacji pod =ziemig przestrzeni
wystawienniczej jest nieprzypadkowy, poniewaz ma pokazywaé, ze basniowy Swiat
Andersena nie istnieje realnie, jest fantastyczny, ukryty. Natomiast naziemna kondygnacja

344 W ten sposob dawny dom, nowe

parteru oraz ogrod sg tylko projekcja tamtego §wiata
muzeum oraz strefa ogrodu sg silnie ze sobg powigzane i tworza nowy kwartat
w zabudowie Odense. Wymiar narracyjny tego kompleksu przejawia si¢ w fakcie

wlgczenia do muzeum domu artysty oraz wizji $wiata kreowanego W jego basniach.

\
\

. 61 Muzeum H. C. Andersena (H. C. Andersens hus) plan ogrodu i IokallzaCJaw skali urbanistycznej.
Zrodlo: internet

342 7 poprzedniego obiektu zachowano wnetrze z freskami z lat 1931-1932 (autorstwa Nielsa Larsena
Stevnsa), przedstawiajacymi sceny z zycia H. C. Andersena.

343 Powierzchnia ogrodu to 7000 m?, a powierzchnia nowego muzeum to 5600 m?, z czego 2/3 zlokalizowano
pod ziemia.

344 Y. Ikeguchi, The museum concept (film z monologiem), Witryna internetowa H. C. Andersens hus,
https://hcandersenshus.dk/en/press/ [dostep: 18.02.2022].
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Il. 62. Muzeum H. C. Andersena, widok na cz¢$¢ zagtebiong w ziemi.  Il. 63. Muzeum H. C. Andersena,
Zrédto: internet wnetrze. Zrodlo: internet

II. 64. Muzeum H. C. Andersena, przekroj. Zrédto: internet

II. 65. Muzeum H. C. Andersena, widok na ogrod. Zrédto: internet
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Il. 66. Dawny dom H. C.
Andersena. Zrodto: internet

Jednym z najwazniejszych przyktadow narracyjnosci poprzez relacje przestrzenne
z kontekstem lokalizacji, jest niewatpliwie Muzeum Pettera Dassa (Petter Dass-museet)
w norweskim Alstahaug. Obiekt ten zostat zaprojektowany przez norweskie biuro
architektoniczne Snehetta, znane migdzy innymi z projektu budynku opery w Oslo,
i oddany do uzytkowania w roku 2007 r. Twoérczo$¢ Snehetta charakteryzuje si¢
poszukiwaniem relacji pomi¢dzy budynkiem a krajobrazem oraz mozliwo$ciami
tworzenia i transformowania krajobrazu. Tak tez jest w przypadku obiektu po§wieconego
osobie Pettera Dassa (0k.1647-1707), duchownego i poety doby baroku, artysty znanego
przede wszystkim z hymnéw religijnych oraz poematow topograficznych, opisujacych
potnoc kraju. Muzeum zostato zlokalizowane na cyplu nad brzegiem Morza Norweskiego,
w miejscu, w ktorym zyt i tworzyt sam artysta oraz tak je opisat: Helgeland to zaréwno
moj dom 1 miejsce mego urodzenia, tak wiele udrek tu mnie spotkato, ale rowniez dobra
fortuna i taska 3*°. Muzeum umieszczono w zespole wraz z dawng zabytkowa plebania
oraz gospodarstwem i kosciotem. Budynek jest czesciowo ostonigty od strony morza
naturalnym wzniesieniem, na ktérym znajduje si¢ obelisk — wczesniejsza forma
upamietnienia artysty. Ze wzgledu na potrzebe wzniesienia obiektu o znacznej
powierzchni, jednak nieprzystaniajacego zastanej zabudowy, zdecydowano si¢ na
transformacj¢ uksztaltowania terenu. Dokonano ,,rozcigcia” wzniesienia, W skutek czego
powstala przestrzen ograniczona dwiema kamiennymi $cianami, W ktorej umieszczono

nowy budynek. Obiektowi towarzyszg zewngtrzne schody, ktore prowadzg na szczyt

345 ves, Helgeland is both my birthplace and home; So many a trial has here to me come, But also good
fortune and favor. P. Dass, The trumpet of nordland (transl. T. Jorgenson), Selhornet AS, Mosjeen 2015,
s. 105.
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pagérka, zwienczony wspomnianym obeliskiem. Obiekt muzeum widoczny jest tylko

z niektorych wybranych miejsc, co ogranicza wizualng ingerencj¢ W zastane srodowisko.

Krajobraz Helgeland

Archipelag Vega

Muzeum

A
Zabudowa’nia
| 'gospodarcze

Il. 67. Muzeum Pettera Dassa (Petter Dass-museet), lokalizacja. Opracowanie whasne. Zrédto mapy:
internet

W wyniku takiej lokalizacji obiekt uzyskat dwa gtéwne otwarcia, jedno w kierunku
miejsca zycia artysty oraz budynku kosciota, drugie w strong Helgeland. Otwarcia te, ze
wzgledu na panoramiczne przeszklenia, sa czytelne zarowno z parteru obiektu jak i pigtra
mieszczgcego wystawe. Strefe wystawy dodatkowo zaopatrzono w okna z widokiem na
archipelag wysp Vega. Wiasnie taka orientacja obiektu odpowiada naturze tworczosSci
poety. Najwigckszym jego dzietem jest utwor Trgbka péinocy (Nordlands Trompet),
w ktorym opisany zostal krajobraz poinocnej Norwegii, jego natura oraz egzystencja
miejscowej ludnosci. Zawiera ono takze opisy stanow pogodowych, sztormow, a takze
krajobrazu archipelagu Vega i regionu Helgeland. Prezentowana na wystawie tworczosc¢
moze by¢ rowniez do$wiadczana podczas zwiedzania obiektu, poprzez indywidualne
stuchanie poezji Dassa opisujacej krajobraz regionu, ktory rozposciera si¢ przed oczami
zwiedzajacego®*®. Tym sposobem zaréwno kompozycja zatozenia, otwarcia widokowe,
uktad obiektu oraz wystawa sg podporzadkowane w cato$ci 1 w sposob zintegrowany

osobie artysty, jego tworczosci oraz miejscu, gdzie zyt, ktore go uksztattowato.

346 Na wystawie zaprojektowano specjalne siedziska ze stuchawkami, pozwalajace na dtuzsze stuchanie
utwor6ow i podziwianie krajobrazu.
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Il. 68. Muzeum Pettera Dassa (Petter Dass—must Qcie z lotu ptaka. Zrodto: internet

T —_
.«*""««

I1. 69. Muzeum Pettera Dassa, panoramiczny widok z wngtrza wystawy na krajobraz regionu Helgeland
oraz archipelag wysp Vega. Fot. autora, 2022
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Il. 70. Ko$ciot w Alstahaug
i Muzeum Pettera Dassa w tle.
Fot. autora, 2022

Il. 71. Muzeum Pettera Dassa,
widok od strony  wejscia
glownego. Fot. autora, 2022

Il. 72. Muzeum Pettera Dassa,
panoramiczny widok z wngtrza
wystawy na krajobraz regionu
Helgeland w kierunku
archipelagu wysp Vega. Fot.
autora, 2022

Przytoczone przyktady pokazuja, jak wazng rol¢ dla muzedw biograficznych pelni

lokalizacja obiektu i tworzone potaczenia wizualne pomiedzy krajobrazem a zabudowa.
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Muzea te sg najczgsciej lokalizowane W miejscach, ktore sa zwigzane z artystg, co
znajduje odzwierciedlenie w samej architekturze obiektu. Przywodzi to na mys$l wzorce
historyczne, jak na przyktad Gipsoteca Canoviana w Possagno (1836 r.), gdzie w celu
upamigtnienia Antonia Canovy przeksztatcono uktad przestrzenny miejscowosci. W wielu
przypadkach jest to poszukiwanie powigzan widokowych pomig¢dzy przestrzenig muzeum
— przestrzenig wystawy, a otoczeniem, ktore zwigzane jest z artystg i jego zyciem.
Najpetniej t¢ zasade ilustruje analizowany przyklad Muzeum Pettera Dassa, gdzie
umiejetne powigzania przestrzenne samej zabudowy, otwarcia widokowe, idea przestrzeni
wystawy, a W koncu twoérczos¢ samego Dassa budujag komplementarng cato$¢. Dzieki
temu obiekt architektoniczny pozwala na silnie narracyjne doswiadczenie bez stosowania
rozbudowanej symboliki i przy wuzyciu ograniczonej liczby s$rodkow wyrazu

0 minimalistycznym charakterze.

4.4. Forma architektoniczna a osoba artysty i jego sygnatura

Jak juz wczeéniej napisano, W kopenhaskim obiekcie Thorvaldsenianum (proj.
M.G. Bindesbgll) wykonano dekoracj¢ plastyczng obiektu (1848 r.), ktora opowiada
0 zyciu artysty i jego powrocie do kraju. Réwniez wspolczesnie projektowane obiekty
muzealne probuja przekaza¢ indywidualne aspekty zwigzane z zyciem artysty, jednak
zyskuja one charakter niefiguratywny i najczesciej stanowig integralng cz¢$¢ rozwigzania
architektonicznego. Przyktadu na to dostarcza Muzeum Felixa Nussbauma (Felix-
Nusshaum-Haus) w niemieckim Osnabriick®*’. Obiekt zostal zaprojektowany przez
Daniela Libeskinda w rodzinnym miesScie tego niemieckiego malarza pochodzenia
zydowskiego, jednej z ofiar II wojny $wiatowe;j, Zyjacego w latach 1904-1944. Budynek
powstat w 1998 r., poprzez rozbudowe¢ miejscowego muzeum historii kultury —
Kulturgeschichtlichen Museum i zostal ponownie powigkszony przez Libeskinda
w 2011 r.348

Obecnie catos¢ — Felix-Nussbaum-Haus — stanowi zlozony kompleks
0 rozczlonkowanej strukturze, sktadajacy si¢ z przecinajacych si¢ pod réznymi katami

bryl, tworzacych migdzy sobg wielokatne przestrzenie zewngtrzne (Il. 73). Uktad taki

347 Fragment tekstu dotyczacy Felix-Nussbaum-Haus zostal wczeéniej opublikowany przez autora:
M. Pieczka, Architecture of ..., op. cit.

38 Warto zaznaczyé, Ze obiekt ten wykazuje pewne podobienstwa do Muzeum Zydowskiego w Berlinie,
otwartego dopiero w 2001 r.
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zostal zdefiniowany przez istniejgcg juz wezesniej zabudowe oraz skierowanie elewacji
budynku w stron¢ waznych dla zycia Nussbauma miejsc, a mianowicie Berlina,
Hamburga i Rzymu, zwigzanych z edukacja artystyczna malarza, oraz w kierunku
miejsca jego $mierci — Auschwitz3*°. Strefe wejsciowa do obiektu umieszczono w szarej
bryle o charakterystycznym uktadzie okien. Zostala ona z jednej strony polaczona
Z historyzujacym budynkiem Muzeum Historii Kultury, z drugiej natomiast z zasadnicza
cz¢$cig muzeum artysty. Wiedzie do niej szklany tacznik prowadzony na reliktach XVII-
wiecznego mostu, odkrytego podczas prac poprzedzajacych budowe®°. Droga ta stanowi
przestrzen przygotowujacg do wejscia na wystawe. Gtowna cze$¢ obiektu, powstata
w 1998 r., stanowi kompozycje trzech bryt oblicowanych odmiennymi materiatami.
Podzial jest nieprzypadkowy i wynika z wyraznie oddzielonych faz zycia i tworczosci
artysty. Najwigksza z nich pokryta zostala zewnetrznie debowym drewnem i eksponuje na
dwoch poziomach prace z okresu edukacji i rozwoju artystycznego Nussbauama.
O wyrazie przestrzeni wystawy decyduje geometria uktadu przenikajacych si¢ bryt. We
wnetrzach wazng role odgrywa zmienno$¢ oswietlenia, w tym wykorzystanie ujg¢ §wiatla
naturalnego poprzez $wietliki oraz nieregularne formy okien, dzieki ktérym na powierzchni
$cian i posadzek pojawiaja si¢ roznoksztattne refleksy $wietlne. Drugg z bryt stanowi
betonowy monolityczny prostopadioscian odnoszacy si¢ do doswiadczen wojennych
malarza. Wyréznia si¢ on waska, korytarzowa przestrzenig z widocznym uktadem sko$nie
przecinajacych si¢ belek, przez co nosi nazwe Nussbaum Gang — Korytarz Nussbauma. Ta
przestrzen wymusza na zwiedzajacych ogladanie dziet z bliska, wzbudza rowniez poczucie
niepewnosci ze wzgledu na zmniejszenie dystansu personalnego z innymi zwiedzajacymi.
W Nussbhaum Gang, okreslonym jako przyciemnione i klaustrofobiczne srodowisko®?, na
szarym betonowym tle §cian prezentowane sg prace powstate w okresie ukrywania si¢
artysty podczas wojny. Ostatnia z bryt pokryta jest metalowa oktadzing i odpowiada
etapom zwigzanym z obozem koncentracyjnym. Ta czgs¢ budynku zostata nadwieszona,

uwalniajac W taki sposob strefe przyziemia®*2,

Forma catego muzeum wplywa na uzyskanie wielowatkowej przestrzeni

wystawowej, a takze na ruch widza. Pomimo wpisywania si¢ obiektu W tendencje

39 D, Libeskind, S. Crichton, op. cit., s. 198.

350 hidem, s. 199.

31 [...] the claustrophobic and dimming environment. D. Libeskind, The Space of Encounter, Thames &
Hudson, London 2001, s. 96.

352 7 biegiem lat uklad dziet na wystawie podlegat modyfikacjom. Jednak idea Libeskinda podziatu na trzy
bryly jest nadal czytelna i znaczaco powiazana z ekspozycja dziet.
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dekonstruktywistyczng, celem opisanych dziatan jest poszukiwanie paraleli przestrzennych
do zycia artysty jako srodowiska do prezentacji jego prac i tworzenia opowiesci 0 jego
losie. Jak deklaruje Liebeskind, gtdownym wyzwaniem, z ktorym musiat si¢ zmierzy¢, byto
przedstawienie historycznego i biograficznego aspektu®3: Przy projektowaniu muzeum,
staratem sie nie by¢ sentymentalnym [...] Bylem zdeterminowany, aby projekt zasadniczo
honorowat nie ofiare Holocaustu, ale historie osoby 1 jej los. Czlowieka, [jego — przyp.
aut.] oblicze. Chciatem, aby zwiedzajgcy zobaczyli Nussbauma®*. W ten sposob budynek
muzeum poprzez swoj podzial na trzy bryly, widoczny zaréwno w formach,
wykonczeniach elewacji i samym uktadzie, ma opowiada¢ histori¢ zycia malarza, stajac
si¢ tekstem narracyjnym. Sam Libeskind wskazuje, ze zawsze postrzegal budynek jako
rodzaj tekstu, ktory nalezy odczytywaé, przypominajac takze inny obiekt jego autorstwa,

a mianowicie Muzeum Zydowskie w Berlinie®*°.

Il. 73. Muzeum Felixa Nussbauma (Felix-Nussbaum-Haus), schematyczny plan (oznaczenia: 1. strefa
wejsciowa z 2011 r.; 2. tgcznik na ruinach dawnego mostu; 3. bryta wykonczona drewnem, 4. bryta
z metlowg oktadzina; 5. bryta betonowa; 6. Muzeum Historii Kultury). Opracowanie wlasne na podstawie
dokumentacji projektowej

33 | took it as supreme challenge to present biographical and historical displacement of the man.
D. Libeskind, op. cit., s. 95.

34 In designing the museum, | tried not to be sentimental [...] | was determined to design something that
would honour not the victims of the Holocaust in general, but the story of one individual and his fate. A man.
A face. | wanted visitors to see Nussbaum. D. Libeskind, S. Crichton, op. cit., s. 119.

35 | had always imagined the building as a sort of text, meant to be read. D. Libeskind, S. Crichton, op. cit.,
S. 94,
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Il. 74. Muzeum Felixa Nussbauma, wejscie, Il. 75. Muzeum Felixa Nusshauma, widok zewngtrzny.
rozbudowa z 2011 r. Zrodto: internet Zrodlo: internet

Y. =
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Il. 76. Muzeum Felixa Nussbauma, Korytarz II.77. Muzeum Felixa Nussbauma, widok zewnetrzny.
Nussbauma. Zrodto: internet Zrédlo: internet
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I1. 78. Muzeum Felixa Nusshauma, ielokqtna przestrzen pomiedzy brytami budynku. Zrodto: internet
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Wspotczesnie  bardziej popularnym  rozwigzaniem jest jednak proba
zaprezentowania artysty poprzez detal architektoniczny. Przybiera to form¢ odwzorowania
sygnatur wybitnych jednostek, ktore staja si¢ kolejnym z elementéw 0 charakterze
narracyjnym. Jest to proba ,,pokazania” artysty, jednakze w sposob nieco odmienny.
Rozwigzanie to wykorzystano w licznych muzeach biograficznych — monograficznych
i jest ono niespotykane w innych obiektach®*®. Mozna powiedzie¢, ze jest to zabieg
w rodzaju pars pro toto®®’ (pol. czesé za catosé) lub szerzej synekdocha, w ktorej podpis
artysty zastepuje jego wizerunek. Detal ten wystepuje zazwyczaj na elewacjach obiektu,
juz na wstepie informujac, komu zostat on poswigcony. Zastosowanie takiego rozwigzania
ma wskazywa¢ takze na indywidualizm jednostki, poprzez prezentacje czego$ tak
niezwykle osobistego jak podpis, ktory jest unikalny dla kazdego cztowieka, zwtaszcza dla
artysty (w tym przypadku mowimy 0 sygnaturze) stanowigc jego znak rozpoznawczy —
marke. Historycznie ranga sygnatur i ich popularno$¢ zyskaty na znaczeniu w wyniku
wzrostu prestizu zawodow artystycznych, ktore nastgpito juz W renesansie, kiedy staty sie
one znakiem tworcy i jego warsztatu. Takze dzi§ dla malarza, rzezbiarza podpis jest
elementem budujacym warto$¢ dzieta. Moze on mie¢ charakter petny lub skrdocony,
wyrazac¢ si¢ za pomocg monogramu, a takze innego znaku graficznego. Co najwazniejsze,
jest niepowtarzalny. Jego cechy pozwalaja na odréznienie falsyfikatu od oryginatu,

wskazujac na unikatowosé artysty i jego dzieta®®,

Charakterystycznym  przykladem  przeniesienia  sygnatury na  obiekt
architektoniczny jest elewacja Muzeum Salvadora Dalego (Dali — Salvador Dali Museum),
jedna z licznych placéwek muzealnych zwigzanych z osobg Salvadora Dalego (1904—
1989), znanego malarza surrealisty i przede wszystkim ikony §wiatowej sztuki. Muzeum
to znajduje si¢ W miejscowosci St. Petersburg, w amerykanskim stanie Floryda.

Architektura obiektu posiada liczne odniesienia do sztuki Dalego®®°. Za projekt obiektu

3% Nie udato sie odnalez¢ takiego przyktadu poza grupa obiektow muzedw biograficznych.

357 Pars pro toto jest figurg stylistyczng, odmiang synekdochy, ale tez zabiegiem wykorzystywanym w sztuce.
Celem jego stosowania jest zastgpienie nazwy calosci poprzez nazwe czesci lub ukazanie catosci poprzez
czgs$¢, wybrang ceche, element zwigzany z dana catoscia.

38 Wigcej o znaczeniu sygnatur dla artysty, historii sztuki i rynku antykwarycznego w pracy: A. Koziczak,
D. Markowski, Falsyfikat na polskim rynku dziet sztuki; znaczenie sygnatury W wartosciowaniu dzieta sztuki,
[w:] A. Jagielska-Burduk, W. Szafranski (red.), Kultura w praktyce: zagadnienia prawne. T. 2, Wokdt
problematyki prawnej zabytkow i rynku sztuki, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk,
Poznan 2013, s. 23-46.

359 Zostang one opisane w dalszej czedci pracy.
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h3° wraz z miedzynarodowym biurem

z 2011 r. odpowiedzialny byl Yann Weymout
HOK. Nad gléwnym wejsciem do budynku o betonowych $cianach zostal odci$nigty
podpis artysty. Warto zaznaczy¢, ze jest to druga siedziba tej instytucji. Jej poprzedniczka
byt obiekt adaptowany na cele muzealne w 1982 r., na ktérego elewacji réwniez

wyeksponowano te sygnature. Obecne rozwigzanie stanowi kontynuacje tego konceptu®®?,

1. 79. Muzeum Salvadora Dalego (Dali — Salvador Dali Museum) w St. Petersburgu, USA, elewacja z
glownym wejsciem. Zrodto: internet

Il. 80. Muzeum Salvadora
Dalego (Dali — Salvador Dali
Museum) w St. Petersburgu,
USA, podpis na elewacji nad
gléownym  wejsciem.  Zrodto:
internet

Popularno$¢ tego rozwigzania nalezy jednak wigza¢ glownie z norweskim

architektem Sverre Fehnem (1924-2009), laureatem nagrody Pritzkera z 1997 r., ktory

360 Architekt wezesniej wspotpracowat z .M. Peiem i byt odpowiedzialny za prace projektowe nad Piramidg
Luwru w Paryzu, powstata w ramach rozbudowy muzeum, tzw. projektu Wielkiego Luwru (Grand Louvre).
361 Obecnie podpis S. Dalego wystepuje rowniez na nowym skrzydle muzeum w Figueres, mieszczacym
kolekcje bizuterii projektu artysty.
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wykorzystat je w dwoch swoich projektach. Otéz w 1996 r., w norweskim Alvdal, otwarto
muzeum autorstwa tego architekta, poswiecone rysownikowi komikséw Kjellowi
Aukrustowi (1920-2002), nazwane Centrum Aukrusta (Aukrustsenteret). W obiekcie tym
nad gtownym wejsciem umieszczono przestrzenny podpis rysownika wykonany z metalu
i eksponowany na tle betonu architektonicznego. W swojej kolejnej realizacji Sverre Fehn
zastosowat ten motyw, lecz tym razem silniej go eksponujac, w Centrum Ivara Aasena
(lvar Aasen-tunet). Obiekt zrealizowano w 2000 r. w norweskiej miejscowosci
Hovdebygda, dedykujac go Ivarowi Aasenowi (1813-1896), norweskiemu poecie
I jezykoznawcy, tworcy piesni i nowel w jezyku neonorweskim. Obiekt w formie
niskiego wydtuzonego pawilonu zlokalizowano na zboczu wzgorza, taczac go z zielonym
dachem. Podpis poety zostat umieszczony na wysunietej i pochylonej $cianie, pozbawionej

jakichkolwiek otworéw okiennych, zajmujac catg jej szeroko$¢®®2,

it
]

b2

1. 81. Centrum lvara Aasena (lvar Aasen-tunet) Il. 82. Centrum Aukrusta (Aukrustsenteret),

w Hovdebygda. Zrédto: internet sygnatura artysty nad gtownym wejsciem. Zrodto:
internet

Il. 83. Muzeum Horsta Jansena (Horst-Janssen- Il. 84. Centrum Gaudiego (Gaudi Centre) w Reus,
Museum), sygnatura artysty i logo instytucji. podpisw elewacji. Zrodlo: internet
Zrédto: internet

362 Materiat $cian zewngtrznych z delikatnym rytmem deskowania zostal przeniesiony takze do wnetrz.
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Wielkoskalowy podpis, tym razem architekta, stat si¢ rozwigzaniem przyjetym
takze dla elewacji Centrum Gaudiego (Gaudi Centre) W hiszpanskim Reus. Muzeum
uruchomiono w 2007 r. w budynku projektu Joana Sibina, Toshiakego Tange i Gabriela
Bosquesa. Obiekt posiada przeszklong elewacje wychodzaca na historyczny miejski plac,
ktorej dolng cze$¢ stanowi pas zajmujacy cata szerokos¢ fasady z podpisem Antoniego
Gaudiego (1852-1926) umieszczonym na tle mlecznego szkta, ktore w godzinach nocnych
podswietlone jest Swiattem 0 roznych barwach (Il. 84). Motyw sygnatury odnajdziemy
takze w przypadku Muzeum Horsta Janssena (Horst-Janssen-Museum)®*®3, poswieconego
rysownikowi i ilustratorowi, otwartego w 2000 r. (projekt: Peter Reinig, Meike Dreyer,
Carl Deters) w niemieckim Oldenburg. Podpis artysty zostal wyeksponowany na elewacji

i jednoczesnie wkomponowany W logo instytucji®® (11. 83).

Rowniez w Chinach odnajdziemy przyktady zastosowania podpisu artysty
w elewacji budynku. Ilustruje to muzeum poswigcone tamtejszemu pisarzowi Wang
Zengqi (1920-1997), nazwane Salg Pamieci Wang Zengqi (Wang Zenggi Memorial Hall),
wzniesione w miescie Gaoyou (ll. 85). Muzeum zostato zaprojektowane przez chinskie
biuro TIAD i otwarte w 2020 r. Nad gtownym wejsciem do budynku umieszczono
nadwieszony element, w ktorym znajduje si¢ sygnatura artysty zapisana zgodnie
Z regutami obowiazujacymi na Zachodzie (czyli w poziomie i od lewej do prawej)*®. Za
nadwieszeniem znajduje si¢ szklana $ciana oslonowa. Pozwala to na przepuszczanie
$wiatta do wnetrza, ktore przyjmuje ksztatt podpisu. Przy podpisie umieszczono takze
nazwe instytucji oraz symbol nawigzujacy do pieczeci artysty (Il. 86). W chinskiej kulturze
jest to element niezwykle wazny, poniewaz arty$ci opatrujg swoje dzieta zarowno
podpisem, jak i piecz¢cig. Dodajmy, ze obiekt ten mozna rozwazaé takze w kontekscie jego

lokalizacji i otwar¢ widokowych na pozostatosci domu rodzinnego artysty.

363 Samo muzeum sgsiaduje z Muzeum Miejskim w Oldenburgu i posiada z nim wspdlng strefe wejsciowa.
364 Chod takie rozwigzanie moze by¢ nietrwate, o czym $wiadczy przyktad Muzeum Tinguely’ego w Bazylei
(proj. Mario Botta, 1996 r.), gdzie logo ulegto zmianie i nastgpito usunigcie sygnatury artysty.

365 Jest to stylizowany zapis majgcy przypominaé pismo reczne, jednak klasyczny kaligraficzny zapis
powinien zosta¢ zorientowany w pionie, zamiast w poziomie.
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& 1. 85. Sala Pamigci Wang Zengqi
B (Wang Zengqi Memprial Hall),
widok z lotu ptaka. Zrédto:
internet

1. 86. Sala Pamigci Wang
Zengqi (Wang Zengqi Memorial
Hall), podpis na elewacji.
Zrodto: internet

Rowniez W Polsce mozna odnalez¢é przyktad takiego rozwigzania w obiekcie
Pawilonu Jozefa Czapskiego w Krakowie z 2016 r. (Il. 87). Obiekt zostat zaprojektowany
przez Aleksandre Fredowicz i Danut¢ Fredowicz. Posiada oszczedng w wyrazie elewacje
z jasnych monochromatycznych ptyt elewacyjnych, ktora przypomina biatg kartke
opatrzong W narozu podpisem Jozefa Czapskiego (1896-1993). Zostata pomyslana takze
w taki sposob, aby mogta stuzy¢ jako ekran podczas organizowanych imprez plenerowych.
Obiekt poswigcono J. Czapskiemu, malarzowi i jednoczesnie polskiemu dziataczowi
emigracyjnemu, a jego wystawa, ze wzgledu na zastosowanie nowych technologii, wpisuje

si¢ W ramy pojecia wystawy i architektury narracyjnej, chociaz z do$¢ konwencjonalnym
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uktadem wnetrz. Natomiast samo umieszczenie podpisu artysty wskazuje bezposrednio na

prezentowang W muzeum postaé (ll. 88).

Il. 87. Pawilon Jozefa
Czapskiego, elewacja frontowa.
Fot. autora, 2018

Il. 88. Pawilon Jozefa
Czapskiego, podpis na elewacji.
Fot. autora, 2018

Podobna sytuacja ma miejsce takze w belgijskim Louvain-la-Neuve, gdzie
w 2009 r. otwarto Muzeum Hergégo (Musée Hergé), projektu znanego francuskiego
architekta Christiana de Portzamparca. Na elewacji tego budynku umieszczono podpis
artysty, autora komiksow postugujacego si¢ pseudonimem Hergé (whasc. Georges Prosper
Remi, 1907-1983). Najbardziej znanym dzietem tego rysownika jest seria komiksow
Przygody Tintina (Les Aventures de Tintin). Na jednej z czgsci elewacji frontowej, znalazt

swoje miejsce takze kadr z komiksu przestawiajacy gtdwnego bohatera Tintina — reportera
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I podroznika. W ten sposob odniesiono si¢ takze bezposrednio do tworczosci artysty, co

zostanie szerzej przedstawione w kolejnym podrozdziale.

11. 89. Muzeum Hergégo Musée Hergé), widok od wejscia gtownego. Zrodlo: internet
4.5.  Forma architektoniczna i tworczosc¢ artysty

Dla muzeow biograficznych niezwykle wazna jest tworczos$¢ artysty, ktéra moze
by¢ reprezentowana przez przyjmowane rozwigzania architektoniczne. Takim przykladem
jest przywolywany w poprzednim podrozdziale, przypadek Musée Hergé (arch. Christiana
de Portzamparca, 2009 r.). Na elewacji obiektu obok sygnatury artysty umieszczono sceng
Zz Przygod Tintina, przedstawiajaca gldéwnego bohatera wspinajacego si¢ po tancuchu
kotwicy okretowej®®®. Scena ta zostata ulokowana w specjalnie zaprojektowanej
i podswietlonej niszy. Prezentuje ona nie tylko rozpoznawalng posta¢ z komiksow,
spopularyzowang takze dzigki serialowi animowanemu dla dzieci, ale dodatkowo takze
charakterystyczng technik¢ rysowania stworzong przez Hergé tzw. ligne claire (dost.
wyrazna linia), ktora zyskata popularnos$¢ i byta nasladowana przez innych autoréw, co
$wiadczy o wplywie tego artysty na rozwdj tej dziedziny sztuki. Polega ona na uzywaniu

czarnych linii konturowych o réznej grubos$ci bez stosowania szrafowania.

366 Jest to kolejne przedstawienie wykonane w 2022 r., w latach 20092021 na elewacji znajdowala si¢
podobna scena przedstawiajaca bohatera w nadmorskim porcie, pochodzaca z Przygod Tintina.
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Zauwazmy, ze rolg przywotanej sceny komiksowej jest nie tylko informowanie
o funkcji obiektu, ale réwniez aktywizowanie historii i wspomniefn, wplywanie na
ksztaltowang w ten sposob narracje. Do budynku, nad wej$ciem do ktorego znajduje si¢ to
przedstawienie, wchodzi si¢ poprzez pomost, jak do statku, a cata jego bryta zewngtrzna
zostata uksztattowana tak, aby go przypominata. Wynika to z geometrii obiektu majacej
przypomina¢ kadtub z wejsciem od strony dziobu, a podciecie i wyniesienie budynku
ponad teren oraz biata kolorystyka nawigzuje do morskich liniowcoéw. Dzieki temu
zwiedzajacym moga towarzyszy¢ podobne doswiadczenia do tych, ktore towarzyszyly
bohaterowi opowiesci. Ta koncepcja jest rozwijana wewnatrz obiektu, gdzie znajduje si¢
wielokondygnacyjny hall o nieregularnym narysie, zblizonym do krzyza (Il. 90). Hall jest
doswietlony poprzez przeszklenia wychodzace na cztery strony §wiata, a jego ksztakt
wyznaczajg $ciany otaczajacych go czterech, nieregularnych w planie bryt. To wlasnie w
nich znajduje si¢ wystawa, zrealizowana wedtug koncepcji tworcy komiksow Joosta
Swarte’a. Wspominane bryly sg nazywane ,,obicktami krajobrazowymi”, ze wzgledu na
barwy zaczerpnigte Z komiksow artysty. ,,Obiekty” sa ze sobag potaczone poprzez kladki
I mosty przecinajace gtowny hall na ré6znych poziomach (Il. 91). Dzigki temu przejscie
przez obiekt przybiera forme podrozy, wedrowania pomiedzy krajobrazami — ,,obiektami”,
tak jak w przygodach samego Tintina. Jak wskazuje autor projektu Ch. de Portzamparc,
$ciezka przejscia przez budynek jest nieomal narracyjng sekwencjq *®’. Nastepnie architekt
definiuje rozwigzania przyjgte W muzeum: chciatem przestrzeni, do ktorej wchodzi sig
dzieki narracji, rodzaj mentalnego labiryntu, zgodnego ze Swiatem Hergé>®®. Wskazuje to
na $wiadomo$¢ znaczenia narracji dla architektury muzeum reprezentowang przez de
Portzamparca. Sama narracja jawi si¢ tutaj jako oparta na wczesniejszej wiedzy,
znajomosci tworczosci rysownika oraz jako konstrukt mentalny. Cho¢ gtowny wptyw na
architekture obiektu wywarla seria komiksow 0 Tintinie, to muzeum jest poswigcone
gtéwnie autorowi. Przyktad ten pokazuje, ze tworczos¢ moze by¢ prezentowana nie tylko
za pomocg figuratywnych odwzorowan, ale takze wptywa¢ na ksztaltowanie uktadu

budynku tworzac narracyjne do§wiadczenie.

37 The route is an almost narrative sequence. Vide: [b.a.], Hergé Museum, Witryna internetowa pracowni
Christiana de Portzamparca, zrddlo: https://www.christiandeportzamparc.com/en/projects/herge-museum/
[dostep: 04.08.2022].

368 | wanted spaces that one enters via a narrative, a kind of mental labyrinth, in keeping with the Hergé’s
world. Ch. de Portzamparc, Louvain-la-Neuve [...], [w:] D. Maricq, S. Tett, M. Wilmet (red.), Hergé
Museum, Editions Moulinsart, Bruxelles 2009, s. 7.
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IIl. 90. Muzeum Hergégo, rzut obiektu. Zrédto: 1. 91. Muzeum Hergégo, wnetrze z widokiem
internet ktadek na roznych poziomach hallu. Zrédto: internet

1. 92. Muzeum Hergégo, przeszklenie elewacji bocznej, wewnatrz widoczne ,,obiekty krajobrazowe?.
Zrodlo: internet
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Nawigzania do tworczosci artysty sg roOwniez dostrzegalne w projekcie siedziby
muzeum poswieconego tworczosci norweskiego malarza Edvarda Muncha (1863-1944).
Uwage zwraca, ze nowa Siedziba Muzeum Muncha (Munchmuseet), znajdujaca si¢
w Oslo, zostala zlokalizowana i uksztaltowana w sposéb odmienny od swojej
poprzedniczki. Pierwotne muzeum, ktoére powstato w 1963 r. na stulecie urodzin malarza,
zostalo zaprojektowane przez architektow Einara Myklebusta i Gunnara Fougnera. Byt to
typowy modernistyczny obiekt, niski pawilon z wewngtrznym dziedzincem i lekkim,
wspartym na filarach zadaszeniem strefy wejsciowej. Nie zawierajacy bezposrednich
odniesien do artysty. Pomimo, ze rozwigzania projektowe muzeum zostaly wylonione
W konkursie, obiektowi juz od samego poczatku towarzyszyta krytyka ze wzgledu na jego
odlegly lokalizacje oraz warunki niewtasciwe dla prezentacji §wiatowe] stawy artysty,
ktory powinien zastugiwa¢ na bardziej zindywidualizowane miejsce. Ostatecznie
0 potrzebie utworzenia nowej siedziby zadecydowata stynna kradziez dziet artysty w 2004
r.38° Nowa siedziba miata by¢ odmienna od poprzedniej, nie tylko zapewniajac wiasciwe
technicznie warunki do prezentacji dziel, ale takze odpowiednig lokalizacje i — coO
najwazniejsze — architekture obiektu korespondujaca z twoérczoscia artysty®’%. W tym celu
rozpisano konkurs, w ktorym w 2009 r. zwyciezyto biuro projektowe Estudio Herreros,

prowadzone przez hiszpanskiego architekta Juana Herrerosa.

Nowy obiekt Muzeum Muncha, zaprojektowany przez Estudio Herreros, zostat
oddany do uzytku w 2021 r. Muzeum to jest odbierane jako nawigzujace Swoim wyrazem
formalnym do najbardziej znanego dzieta Edvarda Muncha, ktorym jest ekspresjonistyczny
obraz Krzyk®*, Muzeum zostalo zlokalizowane na cyplu nadbrzeza zatoki Oslofjorden,
w silnie rozwijajacym sie nowym centrum miasta®’?. To wiasnie krajobraz fiordu stanowi
tto obrazu Krzyk, ktory przedstawia wygieta W gescie bolu i bezsilnosci, krzyczaca postaé.

W podobny sposob zostata wymodelowana rowniez bryta wielokondygnacyjnego

369 Skradziono wtedy 2 obrazy Muncha zatytulowane Krzyk oraz Madonna.

370 Takie dzialania, jednak ograniczone do zmian we wewnetrzach obiektu, towarzyszyty wystawom z serii
Munch+ z lat 2015-2017, organizowanym jeszcze W pierwszej siedzibie muzeum. Powstawaly one przy
wspotpracy z biurem architektonicznym Snehetta, ktore byto odpowiedzialne za cato§¢ odbioru wystaw,
rozpoczynajac od identyfikacji wizualnej, typografii, projektow katalogéw, a konczac na przeobrazeniach
wnetrz. Charakterystycznym rozwigzaniem byly indywidualne rozwigzania stref wejsciowych,
wprowadzajgce w nastrdj wystaw. Vide: M. Pieczka, Architektura ..., op. cit., s. 68.

371 Artysta stworzyt wlasciwie 4 obrazy pod tym tytutem, wykonane w r6znych technikach. Wchodzg one
w sklad serii dziel poruszajacych tematyke emocji i odczu¢ ludzkich, nazwang przez artyste Fryz Zycia.

372 Muzeum znajduje si¢ na dawnym terenie portowym, dzielnicy Bjervika. Muzeum zostalo zlokalizowane
tuz obok Opery, projektu biura Snehetta z 2008 r., uhonorowanej nagroda im. Miesa van der Rohe oraz
biblioteki Deichmana, z ktorymi tworzy kompleks kulturalny.
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budynku. Sktada si¢ ona z podium mieszczacego strefe wejSciowa i lobby, oraz 13-
pietrowej wiezy, ktorej gorne pigé picter zostato wygigtych — pochylonych w kierunku

wody. Czg¢$¢ wiezowa ma zroznicowany program funkcjonalny. Wyznaczono w niej takze

liczne punkty widokowe. Celem projektantow bylo stworzenie symbolu norweskiej
373

kultury®”, wpisujac go W zalozenia architektury ikonicznej®’,

II. 93. Muzeum Muncha (Munchmuseet) w Oslo, widok 1I. 94. Muzeum Muncha, jeden z licznych
zewnetrzny. Fot. autora, 2022 punktéw widokowych. Fot. autora, 2022

Tworczos¢ artysty jest takze podstawa dla architektury Osrodka Dokumentacji
Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka w Krakowie, funkcjonujacego rowniez pod nazwa
Muzeum Tadeusza Kantora3”. Obiekt zostat oddany do uzytkowania w 2014 r., a zostal
zaprojektowany, w wyniku wygranego konkursu architektonicznego, przez Stanistawa
Denko, Agnieszke Szultk i Piotra Naware®’®. Instytucja zostata poswiccona Tadeuszowi

Kantorowi (1915-1990) malarzowi, scenografowi oraz rezyserowi teatralnemu. Muzeum

373 J. Herreros, Interview with Juan Herreros, Architect of MUNCH, Life in Norway Show Episode 57,
rozm. przepr. D. Nikel, Witryna internetowa Life in Norway, zrodto: https://www.lifeinnorway.net/munch-
museum-architecture/ [dostep: 04.04.2022].

374 Cho¢ jest to niekiedy podwazane ze wzgledu na podobiefistwo do wczesniejszego projektu Juana
Herrerosa, wiezowca Tore Woermann w Las Palmas opracowanego wraz z Iiiaki Abalose.

375 Muzeum jest wewnetrzng jednostka osrodka zarejestrowang w ministerialnym Wykazie Muzedw.

376 Architekci wykonali projekt w ramach konsorcjum biur architektonicznych Wizja i nsMoonStudio.
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nastawione jest na prezentacje prac W kolejnych, cyklicznych ,,odstonach” w oparciu
0 wybor posiadanych zbiorow. Obiekt sklada si¢ z dwodch zasadniczych czesci:
zrewitalizowanego dziewietnastowiecznego obiektu dawnej elektrowni, mieszczacego salg
teatralng 1 o$rodek dokumentacji, oraz nowej, wspartej na trzech punktach, przerzuconej
nad starg, ze strefg recepcyjng i przestrzeniami wystawienniczymi. Obie potgczone sg
tylko w podziemiach. Jak wskazuje architektka A. Szultk, zrédtem dla przyjetych
rozwigzan byta tworczos¢ Kantora: Po analizie warunkow konkursu i dziatki zaczelismy
studiowac jego prace. Machiny, ambalaze, malarstwo, rysunki... Szukalismy odpowiedzi,
Jjak powigzac jego sztuke 7 architekturq | ...] — gdy zobaczylismy rysunek Tadeusza Kantora
<<(Czlowiek niosqcy stot>>. Byl bardzo wymowny, zrozumielismy istote lgczenia
przedmiotow przez samego artyste. Cztowiek | stol jako osobne istoty znaczyli zupetnie co
innego niz zespoleni na zawsze ze sobq. Czlowiek dodawal cech czlowieczenstwa
przedmiotowi, a stof niejako <<ustolawial>> czlowieka. Wtedy postanowilismy
<<opakowac¢>> starq elektrowni¢ nowym materiatem, dajgc jej jednoczesnie
wystarczajgco duzo przestrzeni na samodzielne istnienie®”’. W wyniku tych dziatan,
probujacych wej$¢ w dialog ze spuscizng artystyczng, obiekt zyskuje narracyjny charakter,
z jednej strony poprzez odniesienie si¢ do rysunku Kantora i motywu jego tworczosci
(,cztowiek 1 stot”), z drugiej dzigki przettumaczeniu sposobu mys$lenia zawartego

w ambalazach Kantora na jezyk architektury.

Sposob dochodzenia do formy architektonicznej i jej zestawienie z oryginalnym
rysunkiem Kantora przedstawia ilustracja (Il. 96). Uzyskanie takiego efektu
w zrealizowanym obiekcie byto mozliwe dzigki unifikacji elewacji nowej czesci pokrytej
azurowymi panelami ze stalowej blachy corten oraz poprzez wykonczenie polerowang
blachg ze stali nierdzewnej spodniej plaszczyzny nadwieszenia, tworzacej lustrzang
powierzchnig, w ktorej odbija si¢ otoczenie. Warto zauwazyé, ze Cricoteka W oczach
autorow, podobnie jak w przypadku Muzeum Muncha, miata sta¢ si¢ przyktadem
architektury ikonicznej — obiektu jako formy do zapamietania®’®, symbolu poszukiwania

.....

377 A Szultk, Inspiracja dla koncepcji architektonicznej [...], [w:] Kaucz P., Zarzecka N. (red.), Cricoteka:
historia oSrodka i nowej siedziby, Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora — Cricoteka, Krakow
2015, s. 105. (Publikowane takze w: P. Nawara, Czy Cricoteka zmieni Krakow? Spelnienie, rozm. przepr.
P. Sarzynski, ,,Polityka” 2015, nr 28, s. 68.)

378 p, Nawara, Nowa Cricoteka [...], [w:] Kaucz P., Zarzecka N. (red.), op. cit., s. 101.

379 S. Defiko, Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka [...], [w:] Kaucz P., Zarzecka N.
(red.), op. cit., s. 95.
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Kantora, ktora scharakteryzowat artysta tymi stlowami: Jesli udaje mi si¢ zrobi¢ cos
rzeczywiscie nowego, robie to 7 elementow znanych 7 otaczajgcej rzeczywistosci.
Fascynuje mnie to, jako pewna perwersja, pewna nieuprawniona, niedopuszczalna
operacja; i uwazam, zZe tylko W ten sposob mozna znalezé W Sztuce cos rzeczywiscie

wyizolowanego®®.

I1. 95. Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka. Fot. autora, 2019

ceTipiofs we adoAbome

1. 96. Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, schemat przedstawiajacy analogig
pomigdzy praca Kantora i architektura obiektu, opracowanie autorow projektu. Zroédto: Kaucz P.,
Zarzecka N. (red.), op. cit., s. 80.

380 |hidem.
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Il. 97. Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, odbicie lustrzane dawnej elektrowni.
Fot. autora, 2019

I1. 98. Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, wnetrze wystawowe. Fot. autora,
2019
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I1. 99. Muzeum SavadorDaI

Traktowanie tworczoséci i sposobu komponowania prac przez artyste jako tresci dla
tworzonego tekstu narracyjnego, jakim jest budynek, ma tez miejsce w przypadku
Muzeum Salvadora Dalego (Dali — Salvador Dali Museum) w amerykanskim St.
Petersburgu. Oprocz wspomnianego juz podpisu artysty na elewacji budynku, takze forma
architektoniczna ma na celu przywotywanie surrealistycznej tworczosci artysty. Ma to by¢
wynikiem zestawienia — skonfrontowania zelbetowego prostopadtoscianu i organicznej

w formie szklanej struktury geodezyjnej 8

, podobnie jak mialo to miejsce w pracach
artysty opartych na oryginalnych zestawieniach i przeksztatceniu rozmaitych form (np.

Uporczywosé pamigci, obraz znany rowniez jako Migkkie zegary).

Zasady kompozycyjne i sposoby dziatan tworczych artysty zostaty przeniesione na
powstajace dzieto architektoniczne. Jeden z naroznikéw budynku jest podtrzymywany
przez konstrukcje nasladujaca naturalny glaz (Il. 100), co wigze si¢ z podobnymi
rozwigzaniami W pracach Dalego, gdzie rozmaite elementy sa umieszczone
w nadrealistycznych pozach. Cze$¢ ta zwigzana jest z zewnegtrzng strefa obiektu —
ogrodem, ktoéry zostal zaprojektowany we wspotpracy z Graham-Booth landscape

31 Jest to réwniez odniesienie do koputy geodezyjnej Teatru-Muzeum Salvadora Dalego w Figueres
(muzeum w obiekcie adaptowanym przy udziale samego artysty, otwarte w 1974 r.), zaprojektowanej przez
architekta Emilio Pérez Pifiero, pod ktorg zostat pochowany artysta.
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architects, odtwarzajacym skaliste krajobrazy pojawiajace si¢ w pracach artysty. Natomiast
wewnatrz umieszczono klatke schodowa w formie helisy, stanowigca glowny punkt
muzeum organizujacy ruch zwiedzajacych®®2. Sama forma helisy jest rowniez motywem

z dziet Dalego, zafascynowanego ta forma, ludzkim DNA i odkryciami naukowymi®®,

I1. 100. Muzeum Salvadora Dalego Il. 101. Salvador Dali, Ruiny atawistyczne po
w St. Petersburgu, gtaz podtrzymujacy podcien deszczu, 1934, widoczny motyw podparcia na
wejsciowy. Zrodto: internet skale. Zrodto: internet

I1. 102. Muzeum Salvadora Dalego, elewacja boczna (widoczny glaz podtrzymujacy podcien wejsciowy).
Zrodlo: internet

382 Balustrada klatki schodowej zostata wykonana jako wstega Mobiusa.
383 Wigcej na ten temat fascynacji Dalego naukg i strukturg DNA, vide: J. Domaradzki, DNA jako kod

kulturowy, ,, Kultura Popularna” 2015, nr 2 (44), s. 40-68.
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Il. 103. Muzeum Salvadora Dalego ‘ )
w St Petersburgu, schody nawigzujace do widoczny motyw helisy. Zrodto: internet
motywu helisy. Zrodto: internet

Element narracyjny, jakim jest odniesienie do tworczosci artysty, odnajdziemy
takze w Muzeum Sztuki Xu Weia (Xu Wei Art Museum) w chinskim Shaoxing. Placowka

zostala otwarta w 2021 r.%%

i funkcjonuje w ramach kompleksu potozonego
W intensywnej zabudowie miejskiej. Zalozenie (Il. 105) sktada si¢ z historycznej
zabudowy mieszczacej dom Xu Weia, muzeum sztuki oraz znajdujacego si¢ przed jego
wejsciem placu publicznego (mieszczacego centrum dla zwiedzajacych miasto). Xu Wei
(1521-1593) byt chinskim poeta, dramatopisarzem oraz malarzem. To wtasnie jego obrazy,
malowane tuszem na zwojach jedwabiu lub papieru, staly si¢ punktem odniesienia dla
architektow z chifiskiego biura architektonicznego UAD — ACRC3®®, tworcow projektu
muzeum. Obiekt sktada si¢ z trzech przylegtych segmentow z dwuspadowymi dachami
o charakterystycznym dla architektury chinskiej profilu potaci. Srodkowy segment miesci
gtowny hol 1 jest potaczony z dwoma dziedzincami, ktére, wraz z uktadem roslinnosci
i kamieniami umieszczonymi w ptytkiej wodzie, odwzorowujg uktad obrazu
namalowanego na zwoju, co pokazuje schemat projektowy (Il. 107). Odniesienia do

tworczosci artysty umieszczono takze przed wejsciem do muzeum. Poprzedzajacy je plac,

384 Muzeum otwarto w 500 rocznice urodzin artysty.
385 Biuro funkcjonuje przy Uniwersytecie Zhejiang w Hangzhou.
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ze wznoszacy sie posadzka, odtwarza kolejng z prac Weia, imitujagc wystepujaca tam
topografi¢ oraz elementy wodne. Pomiedzy tymi elementami zostata umieszczona takze

statua przedstawiajgca artyste (Il. 106).

Il. 105. Muzeum Sztuki Xu Weia (Xu Wei Art Museum), schemat zatozenia: 1. Muzeum Sztuki Xu Weia;
2. plac z Centrum zwiedzajacych miasto; 3. historyczna zabudowa miasta z domem Xu Weia. Opracowanie
autora. Zrodto fotografii: internet

Il. 106. Muzeum Sztuki Xu Weia, elewacja gtowna z placem i rzezbg przedstawiajaca artyste. Zrodto:
internet
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Il. 107. Muzeum Sztuki Xu Weia (Xu Wei Art Museum), 1. 108. Xu Wei, Chryzantemy
schemat przedstawiajacy transpozycje dzieta artysty na i bambusy, tusz na papierze, 1521
dziedzifice. Zrédto: internet 1593. Zrédto: internet

i =

1. 109. Muzeum Sztuki Xu Weia, widok z wnetrza na dziedziniec. Zrédto: internet
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Kolejnym przyktadem muzeum, w ktérym narracja zwigzana jest z odniesieniami
do tworczos$ci artysty, jest — przywotywany juz wczeéniej obiekt — H. C. Andersens hus,
projektu biura Kengo Kumy. Glowng, przyswiecajacg architektom ide¢ stanowi proba
pokazania podziemnego basniowego S$wiata we wnetrzach muzeum, potaczonego
z ogrodem przedstawiajgcym $wiat rzeczywisty. Uktad przestrzenny obiektu opiera si¢ na
serii pomieszczen 0 planie kota i wieloksztattnych przestrzeni wyznaczonych pomigdzy
nimi. Celem takiej organizacji jest zréznicowanie do§wiadczenia przestrzeni. Glownymi
odbiorcami tego muzeum sg dzieci. To wlasnie z mys$la 0 nich stworzono w jednym
z podziemnych, cylindrycznych pomieszczen strefe dotyczacag basni Mata syrenka (1.
110), niezwykle waznej dla Dunczykéw, bedacej jednym z symboli kraju i jego stolicy®e®.
Jak przekonuje wspotautorka projektu — Yuki lkeguchi®®’, przestrzen ta miata budzi¢
odczucie tegsknoty podobne do tego, ktore towarzyszylo glownej bohaterce basni.
Cylindryczna przestrzen ma wyobrazaé przestrzen podwodna, natomiast okragly swietlik
w stropie — ,,oculus”, dostarcza $wiatlo do tego pomieszczenia, taczac go wizualnie
z poziomem ogrodu, czyli swiatem znad powierzchni wody3%. Tworzy sie w ten sposob
poltaczenie wizualne pomigdzy zwiedzajacymi wnetrza i strefe ogrodu. Moga si¢ oni
nawzajem zobaczy¢, jednak sg odseparowani, nie stysza si¢ I nie moga komunikowac.
Odtwarza to do$wiadczenia syreny, ktora wyglada z fascynacja ponad tafle wody, chcac
sta¢ si¢ czlowiekiem. Jak twierdzi Ikeguchi w ten sposdb nie opowiadamy wiasciwie
historii, ale dajemy mozliwosé¢ odczucia przezyé bohaterki basni®®®. Wrazenia te sa
potegowane przez o$wietlenie, kolorystyke, elementy scenograficzne oraz muzyke,
specjalnie skomponowang dla tego wnetrza, majaca wyraza¢ syreni $piew. W ujeciu
narracyjnym do$wiadczenie tej przestrzeni jest zwigzane z poziomem odegrania,
postulowanym jako kluczowy dla narracji, np. przez K. Kaczmarczyk®®, gdzie
odwiedzajacy niejako odtwarzaja pewng znang historie, stajac si¢ W pewnym sensie jej
uczestnikami. Przyktad ten pokazuje, ze tworzenie narracji lezy w obszarze

zainteresowania architektow, a wspotpraca z innymi aktorami procesu powstawania

%6  Kopenhaska rzezba syrenki autorstwa Edvarda Eriksena przedstawia bohaterke opowiesci

H. C. Andersena. Nalezy ona do najbardziej rozpoznawalnych symboli Danii. RzeZba ta stata si¢ gldéwnym
elementem kompozycji architektonicznej pawilonu Danii na wystawe EXPO w 2010 r. w Szanghaju,
zaprojektowany przez Bjarke Ingels Group.

7Y, Ikeguchi, The museum ..., op. cit.

388 Oculus” jest pokryty od gory plytka tafla wody, ktora filtruje $§wiatto stoneczne.

389 We do not necessary tell the story, but give a sensation, how the protagonist would feel in his fairy tale.
Y. Ikeguchi, The museum ..., op. cit.

390 K. Kaczmarczyk, Przestrzenne ..., op. cit., S. 567.
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muzeum pozwala na uzyskanie spojnej opowiesci poprzez do$wiadczanie przestrzeni

architektonicznej®!.

I1. 110. Muzeum H. C.
Andersena w Odense,
wnetrze — strefa dotyczaca
basni Mata Syrenka.
Zrédto: internet

M

Podobne podejscie reprezentuje Nakagawa-machi Bato Muzeum Sztuki Hiroshige
(Nakagawa-machi Bato Hiroshige Museum of Art vel Ando Hiroshige Museum),
wzniesione wedtug projektu Kengo Kumy, w 2000 r., w miescie Nakagawa, w jego czeSci
zwanej Bato. Japonski artysta Hiroshige Ando, zwany réwniez Hiroshige Utagawa (1797—

1858), ktoéremu poswiecono muzeum, byt malarzem, a przede wszystkim tworcg barwnych

391 Muzeum jest wyposazone w wiele rozwigzan multimedialnych.
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drzeworytow W typie ukiyo-e (pol. obrazy przemijajgcego swiata)**?. Muzeum Sztuki
Hiroshige jest niskim, minimalistycznym w wyrazie pawilonem o dwuspadowym dachu.

4
=1

7 R e @“ II. 111. Hiroshige Anda,

Wieczorna ulewa nad
Wielkim Mostem i Atake

z cyklu Sto znanych miejsc
. w Edo, 1857. zrédio:

" internet

Pomimo oszczgdnosci formy, architekt przenidést na kompozycje elewacji
charakterystyczny motyw tworczosci artysty, ktorym jest przedstawienie padajacego
deszczu. Wyjasnijmy w tym miejscu, ze padajacy deszcz, wyrazony poprzez proste
pionowe linie, jest charakterystyczny dla grafik ukiyo-e, obrazujgcych ulotno$¢ chwili.

392 Grafiki w typie ukiyo-e przedstawialy krajobraz i sceny rodzajowe dokumentujgc rzeczywisto$¢ okresu
Edo. Odznaczaly si¢ one niezwyktla glebia, pomimo braku stosowania klasycznej perspektywy.
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W tym celu elewacja zostata wykonana z drewnianych elementow, ktore tworzg azurowy,
pionowy uktad majacy swoja kontynuacje na dachu. Drewniane elementy pozwalajg na
uzyskanie ,deszczowego” efektu, zarowno poprzez rzucanie rytmicznego cienia
w stoneczne dni, jak i kadrowanie widoku od strony wnetrza, widzianego niejako ,,zza
padajacego deszczu”. W nocy wrazenie to budowane jest poprzez kontrast ciemnych
elementow elewacji i jasnych paséw $wiatta wydobywajgcych sie z wnetrza (1l. 112). Jak

twierdzi sam Kuma, zalezato nam, aby budynek byt sensorem Swiatla>*

, CO wskazuje na
jego narracyjng role. Zmieniajgce si¢ oSwietlenie W ciggu dnia, a takze przejs$cie od stref
jasnych do ciemnych, zastosowane przeszklenia fasady i $wietliki dachowe, pozwalajg na
osiggniecie unikatowych rozwigzan. Warstwowa kompozycja $cian, nawigzujacych do
tradycyjnych japonskich papierowych ekranow, pozwala na penetracj¢ Swiatta we wnetrza.
Ponadto tworzy to warstwowa kompozycj¢, co ma si¢ odnosi¢ do natury grafik ukiyo-e,
powstajacych w skutek naktadania réznych barw poprzez odbijanie kolejnych klockow
drzeworytniczych®¥, Szczegoélnie czytelne jest to w strefach wejsciowych oraz tzw.
otwartej galerii®® (1l. 113). Nalezy zauwazy¢, ze fasada budynku nie jest ptaskim
elementem zamykajacym przestrzen, lecz sama ma charakter przestrzenny, pozwalajac na
jej doswiadczenie poprzez ruch w przestrzeniach pomigdzy jej warstwami. K. Kuma tak
podsumowuje  przeniesienie tworczosci artysty na trojwymiarowg —przestrzen
architektoniczng: W naszym projekcie zastosowalismy podstawowq metode podejscia
Hiroshige do jego sztuki, przedefiniowujgc jg na zasob architektonicznych srodkow

wyrazu%,

3%31...] we have aimed for the building to be a ‘sensor’ of light. K. Kuma, Museum of Hiroshige Ando, ,,Lotus
International” 2001, nr 111, s. 50; L. Alini, Kengo Kuma : works and projects, Electa architecture, Milan
2006, s. 74.

39 |dea ta — jak przekonuje Kuma — towarzyszyta takze Frankowi Lloydowi Wrightowi. Vide: K. Kuma,
Entrevista a Kengo Kuma, "Palimpsesto” 2013, nr 07, s. 2-4.

3% Azurowy drewniany motyw, tym razem w postaci sufitu podwieszanego, zostat rowniez przeniesiony do
glownych wnetrz ekspozycyjnych.

3% Our project thus applied the fundamental method of Hiroshige’s approach to his art and redefined it into
the vocabulary of architecture: K. Kuma, Museum ..., op. cit., 5. 50; L. Alini, op. cit., s. 74.
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Il. 112. Nakagawa-machi Bato
Muzeum Sztuki Hiroshige
(Nakagawa-machi Bato
Hiroshige Museum of Art).
Zrédto: internet

=

Il. 113. Nakagawa-machi Bato
Muzeum Sztuki Hiroshige.
Zrédto: internet
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I1. 114. Nakagawa-machi Bato
Muzeum Sztuki Hiroshige.
Zrédto: internet
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Rozwazajac kwesti¢ formy architektonicznej oraz jej relacje do tworczosci artysty,
warto wskaza¢ takze na Centrum Paula Klee w szwajcarskim Bernie. Muzeum, projektu
Renzo Piano, otwarte w 2005 r., prezentujace dorobek Paula Klee (1879-1940) poprzez
wystawy czasowe, z ktorych kazda ma na celu ukazanie fragmentu bogatej kolekcji

instytucji. Obiekt powstal W sasiedztwie miejsca pochowku artysty, na obrzezach Berna,
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miasta, w ktorym spedzit on ostatnie lata zycia. Paul Klee byt malarzem abstrakcjonista,
jednym z nauczycieli Bauhausu. Architektura poswieconego mu obiektu, uzyskata forme
trzech sinusoidalnych fal — pagorkow wtapiajacych si¢ w krajobraz. Celem Piano bylo
nawigzanie do topografii terenu otoczonego wzgdrzami oraz stworzenie miejsca, ktore
koresponduje z duchem Paula Klee, ktory byl wybitny W swojej prostocie
i kreatywnosci®®. Cho¢ jednoczes$nie architekt zaznacza, ze zbudowalismy dom dla Paula
Klee, ale budynek jest budynkiem, nie pracq Paula Klee, wskazujac, ze obiekt pozostaje
w relacji z osobg artysty, jego tworczoscia, ale nie jest jej biernym odtworzeniem, stanowi
autonomiczne dzieto, stworzone w nawigzaniu do oeuvre artysty, majace budowac nastroj
sacrum i wyciszenia. Wskazuja na to listy Piano do fundatora muzeum?3?, Jest to autorska
interpretacja sztuki artysty i miejsca. Jak wskazuje Benedikt Loderer, budynek ten jest
plenerowa rzezba®®, ktérej mottem jest Pomnik w Zyznym Krajobrazie (Monument im
Fruchtland), czyli tytut jednego z obrazow artysty*®’. Dzieto to przestawia widziane
z gory pasma pol i jest jedng z wielu tego typu kompozycji Klee przestawiajacych
krajobraz (Il. 118). Pasma te sa rowniez widoczne W strukturze muzeum, ktorego
architektura ptynnie wtapia si¢ w otoczenie (Il. 117). Przyktad ten pokazuje, ze obiekt nie
jest umiejscowiony w prozni. Jest odczytywany przez zwiedzajacych, ktorzy poszukuja
jego kontekstu, konstruujac podczas zwiedzania spdjng narracje. Stan ten wzmacnia
nadanie ulicy, przy ktérej znajduje si¢ centrum, nazwy Monument im Fruchtland

wzmacniajgcej znaczenie kulturowe obiektu i jego narracyjny potencjat®l,

397 My job was to create a place which correspond to the spirit of Paul Klee, who was exceptional in his
simplicity and creativity. R. Piano, V. Newhouse, Renzo Piano museums, The Monacelli Press, New York
2007, s. 122.

3% In der Abgeschiedenheit der Walliser Berge habe ich in aller Ruhe iiber euren Vorschlag nachgedacht.
Womit soll ich beginnen? Mit Paul Klee natiirlich! Es ist die Dimension der Stille, die diesen Kiinstler am
besten charakterisiert. Und bei einem solchen Maler muss man unweigerlich iiber die grundlegende Stille
nachdenken, die das Museum prigen sollte. (W odosobnieniu gor Valais spokojnie przemyslatem twojq
propozycje. Od czego powinienem zaczgé¢? Oczywiscie od Paula Klee! To wymiar milczenia najlepiej
charakteryzuje tego artyste. A z takim malarzem nieuchronnie trzeba pomysle¢ o fundamentalnej ciszy, ktéra
powinna ksztaftowadé muzeum).

Fragment listu od Renzo Piano do prof. Maurice E. i Marthy Miilleréw, zatozycieli Zentrum Paul Klee
w Bernie: R. Piano, Liebe Freunde (korespondencja z M.E. i M. Miiller), zrodto: https://www.creaviva-
zpk.org/de/saper-vedere/renzo-pianos-architektur [dostep: 01.06.2019].

3% Sam R. Piano postrzega budynek w powigzaniu z krajobrazem jako rzezbe (we regarded the site as
sculpture). Vide: B. Loderer, Zentrum Paul Klee, Bern, [w:] B. Loderer, R. Soiron (red.), Zentrum Paul Klee,
Bern, The Architecture, Bern Zentrum Paul Klee, Ostfildern 2006, s. 24.

4% Ibidem, s. 13.

401 Confer: M.-L. Ryan, K. Foote, M. Azaryahu, op. cit., s. 159.
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1. 115. Centrum Paula Klee (Paul Klee Zentrum), widok frontowy. Zrédto: internet

1. 116. Centrum Paula Klee (Paul Klee Zentrum), wpisanie budynku w krajobraz. Zrodto: internet
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Il. 117. Zanikanie w krajobrazie struktury budynku Centrum Paula 11. 118. Paul Klee, Pomnik

Klee (Paul Klee Zentrum). Zrédto: internet W Zyznym Krajobrazie
(Monument im Fruchtland),
1929. Zrédto: internet

II. 119. Centrum Paula Klee (Paul Klee Zentrum), zanikanie w krajobrazie struktury budynku. Zrédto:
internet

Omawiajac kwesti¢ transpozycji tworczos$ci artysty na architekture i jej
narracyjnego potencjatu, nalezy takze przywota¢ przyktady dziatan, ktore majg na celu
dostosowanie istniejacych obiektow do prezentacji indywidualnego artysty. W 2008 r.
otwarto w amerykanskim Buffalo nowa siedzib¢ Centrum Sztuki Burchfield Penney
(Burchfield Penney Art Center), poswiecong Charlesowi E. Burchfieldowi (1893-1967),

malarzowi znanemu gtownie z jego akwarel przedstawiajacych pejzaze miejskie oraz
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fantastyczne krajobrazy. Obiekt zostat zaprojektowany przez biuro Gwathmey Siegel &
Associates Architects. Jego zewnetrzna forma zostala pozbawiona bezposrednich
odniesien do tworczosci artysty. Jedynie w jednej z sal wykonano sufit o nieregularnym
narysie, z kompozycja punktow swietlanych powielajacych uktad gwiazdozbioru Oriona,
czestego motywu W tworczosci artysty. Brak w zewnetrznej architekturze muzeum
odniesien do tworczo$ci Burchfield doprowadzit do realizacji w 2013 r. nowego
zagospodarowania przestrzeni wokol budynku. Nadano mu form¢ ogrodu, w ktérym
umieszczono trzy totemy z oktadzing ze stali nierdzewnej, na ktore przeniesiono fragmenty
dziet artysty*®?. Umieszczono tam takze projektory oraz naglosnienie, pozwalajace na
wyswietlanie pokazoéw na $cianie budynku muzeum. Za realizacje t¢ odpowiedzialny byt
architekt i wyktadowca akademicki Brad Wales wraz z architektka Isabel Brito*®® oraz,
w zakresie projekcji, artysta Brianem Milbrandem. Te ostatnie pozwalaja na prezentacje
prac wspotczesnych artystow oraz okresowe wyswietlanie obrazoéw samego Burchfielda.
Przyktad ten pokazuje potrzebe wzbogacania juz istniejacych obiektow o elementy

narracyjne*®*

, ktore utatwig wytworzenie relacji pomigdzy architekturg i tworczoscia

artysty.

B R g

Il. 120. Totemy przgd Centrum Sztuki Burchfield Penney (Burchfield Penney Art Center). Zrodto: internet

402 [b.a.], The Towers Installed at the Burchfield Penney, Witryna internetowa Burchfield Penney Art Center,
zrodto:  https://burchfieldpenney.org/about/news/article:10-09-2013-12-00am-the-towers-installed-at-the-
burchfield-penney/ [dostep: 02.08.2022].

403 Wtedy jeszcze studentkg architektury. Koncepcja projektowa byla tematem kursowym zajeé
prowadzonych przez B. Welesa na Uniwersytecie w Buffalo.

404 W tym kontek$cie warto wspomnie¢, ze w czasie prac nad otwarciem Musée Magritte Museum
w centrum Brukseli, ktore znajduje si¢ w obiekcie adaptowanym, rusztowania i obiekt byly okryte
ochronnym materiatem, ktory przedstawiat krajobraz wylaniajacy si¢ z budynku, podobnie jak na
surrealistycznych obrazach Magritte’a. Pokazuje to potrzebe narratywizowania, nawet czasowego
wprowadzania elementow o potencjale narracyjnym, przeksztalcajacych przestrzen i architekturg.
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Wzorcowym przyktadem zacierania granicy pomiedzy architektura muzealng
a sztuka jest Muzeum Agama (Agam Museum), wzniesione W izraelskim mie$cie Rishon
LeZion, miejscu rodzinnym dla Yaacova Agama (ur. 1928), artysty wciaz zyjacego.
Muzeum zostalo otwarte w 2017 r., a zaprojektowat je znany izraelski architekt David
Nofar. Budynek prezentuje dorobek Yaacova Agama, rzezbiarza i artysty wizualnego
pozostajgcego pod wpltywem op-artu i sztuki kinetycznej. Forma obiektu jest kompozycja
przenikajacych si¢ ptaszczyzn 1 bryt (szescianu, walca, prostopadto$cianu). Strefa
wejsciowa do muzeum zostala zaakcentowana przez umieszczenie 20 wielobarwnych
stupow, ktore prowadzg do wnetrza obiektu, realizujac dzieto Agama o nazwie Stupy Clili.
Efekt ten zostat wzmocniony przez rozwigzania architektoniczne W postaci wysunigtego
wspornikowo dachu oraz przeszklenia budujgcego taczno$¢ z wnetrzem, dzigki czemu
sztuka niejako ,,wychodzi” z wngtrza przestrzeni ekspozycyjnej poprzez strefe holu
wejSciowego, 8 nastepnie na zewnatrz, zapraszajac zwiedzajacych. Maja oni sposobnos¢
wedrowania ,,pomiedzy” dzielem Agama, co pokazuje mozliwo$¢ uzyskania rozwigzan
taczacych sztuke plastyczng i architekture. Kolejnym takim rozwigzaniem w obiekcie jest
zastosowanie komunikacji pionowej w postaci rampy prowadzonej po tuku okregu, ktorej
balustrada zostata dostosowana do ekspozycji pracy artysty PanorAgam*®. Jest to dzieto
ztozone z wysunigtych pionowych elementow, przypominajacych plisy, ktore ze wzgledu
na réznobarwne wykonczenie ptaszczyzn tworza zhudzenia optyczne dostrzegalne przez
zwiedzajacych podczas ich ruchu w obiekcie. Nastepuje wtedy aktywna interakcja
Z tworczo$cig artysty, dla ktorej istotny jest czwarty wymiar bedgcy przejawem czasu
i ruchu®®, Jednak — co najwazniejsze — rozwigzania projektowe zastosowane w Muzeum
Agama sluzg do caloSciowego ujmowania tworczosci artysty, ktora oddziatuje na

zwiedzajacych juz przed wejsciem do obiektu.

405 praca pierwotnie byla eksponowana na wystawie monograficznej artysty w 1980 r. w Muzeum
Guggenheima w Nowym Jorku. Wykorzystano tam istniejaca rampe — rozpoznawalng i niezwykle istotny
element tego muzeum projektu F.L. Wrighta.

4% [b.a.], About Museum, Witryna internetowa Muzeum Agama, zrodto: https://en.yama.co.il/about/
[dostep: 20.12.2022].
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1. 121. Muzeum gama (gam Musem w Rishon LeZion, przed budynkiem widoczne Stupy Clili.
Zrodto: internet

Il. 122. Muzeum Agama, rzut parteru (na rzucie oznaczone filary tworzace pracg Stupy Clili, 2017).
Zrodto: internet
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1. 123. Muzeum Agama, wngtrze z pracami: s‘lupy Clili (2017), PanorAgam (1980). Zrodto: internet

Muzeum Agama nie jest jedynym przyktadem realizacji muzeum dla zyjacego
wspoélczesnego artysty. Podobnie jest w przypadku otwartego w 2017 r.,
a zaprojektowanego przez japonskie biuro Kume Sekkei, Muzeum Yayoi Kusamy (Yayoi
Kusama Museum) w Tokio, poswigconego japonskiej artystce, malarce, performerce,
a takze tworczyni instalacji i rzezb, znanej gtdéwnie Z zastosowania wzor6w opartych na
kompozycji kropek (Il. 125). Ten charakterystyczny motyw tworczosci Y. Kusamy
(ur. 1929 r.) pojawia si¢ takze W roznych miejscach muzeum, poczynajac od wejscia
glownego, gdzie wykorzystano go jako element strefy wejsciowej (1l. 124). Jest to kolejny
przyktad integracji tworczos$ci artysty 1 dzieta architektonicznego, a takze wskazanie na
potrzebe uzupetnienia architektury o elementy narracyjne. Muzeum, odwotujac si¢ do
tworczosci Kusamy, ma ksztatt zaoblonej, bialej wiezy, a biale oblo$ci sa powielane
w kolejnych elementach wnetrz. Charakterystyczng jego cechg jest takze narzucona,
jednokierunkowa $ciezka zwiedzania, prowadzaca z dotu na goére, a =zakonczona
przejazdem windg na parter. Muzeum nie posiada tez stalej ekspozycji, prezentuje

natomiast dorobek artystki w cyklach wystaw czasowych. Prace prezentowane sg rowniez
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na tarasie dachowym®’ oraz w zamykanym, pozbawionym okien pomieszczeniu,

przeznaczonym dla ekspozycji instalacji artystycznych.

Il. 124. Wejscie do Muzeum
Yayoi Kusamy (Yayoi Kusama
Museum). Zrodto: internet

Il. 125. Yayoi Kusama na tle
swojej pracy, wystawa Yayoi
Kusama Eternity of Eternal
Eternity, Matsumoto City
Museum of Art, Nagano,
Japonia, 2012. Zrodto: internet

" 1. 126. Yayoi Kusama Museum,
wngtrze ekspozycyjne. Zrodto:
~ internet

407 Galeria na dachu zawiera rowniez punkt widokowy na miasto.
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I1. 127. Yayoi Kusama Museum,
widok zewnetrzny. Zrodto:
internet

Il. 128. Yayoi Kusama Museum
taras na ostatniej kondygnacji,
ekspozycja rzezby z serii
Pumpkin, 2020. Zrédto: internet
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Cze$¢ badaczy opisuje takze zjawisko nadawania architekturze muzeéw formy
rzezby. Na te¢ tendencje, W kontekScie muzedéw sztuki, wskazuja K. Pacholewicz*®®
i M. Pabich*®. Dodajmy, Ze rozwiazania takie bywaja poddawane Krytyce jako swego
rodzaju konkurencja dla prezentowanych artefaktow*?. Przyktadow ksztattowania
muzedw jak rzezb lub postrzegania ich w tej kategorii mozna si¢ réwniez doszukiwaé
w przypadku muzedéw biograficznych. Przyktadem takiego podejscia jest Centrum Lena
Lye*? (Len Lye Centre) w New Plymouth, w Nowej Zelandii, projektu biura Patterson
Associates. Otwarty w 2015 r. obiekt prezentuje dorobek Lena Lye (1901-1980), artysty
znanego glownie z rzezb kinetycznych, tworzonych ze stali nierdzewnej. Sciany
zewnetrzne obiektu wyrdzniajg si¢ ptynna, falistg linig. Takie rozwigzanie umozliwito
umieszczenie (ukrycie) okien i przeszklen w zatamaniach elewacji, dzigki czemu sg one
prawie niewidoczne z zewnatrz. Pozwolito to na uzyskanie jednolitej rzezbiarskiej bryty
obiektu. Nalezy dodaé, ze jego elewacje sa obtozone polerowang stalg nierdzewna,
materiatem stosowanym przez Lena Lye w pracy tworczej. Falujace, lustrzane $ciany
umozliwiajg powstawanie tymczasowych efektow, takich jak odbicia czy refleksy swiatta,
podobnych do tych uzyskiwanych poprzez poruszajace si¢ rzezby Lye. Na tworczosé
artysty jako zrodto architektury wskazuja sami architekci piszac: Centrum Lena Lye jest
jedynym muzeum jednego artysty w Nowej Zelandii i jego projekt pozostaje pod glebokim
wphywem Zycia, idei, tekstéw i prac Lena Lye.*'?, jednak jest to raczej tworcza interpretacja
dorobku tego artysty. Forma zewn¢trzna muzeum otrzymuje wrecz niematerialny charakter
dzigki swojej lustrzanej powierzchni, natomiast wnetrza odchodza od tego rozwiagzania na
rzecz przyciemnionych przestrzeni przeznaczonych do ekspozycji prac artysty. Dla
projektanta muzeum — A. Pattersona, jego budynki sq rzezbiarskimi narracjami, ale

[réwniez — przyp. aut.] konceptualnymi narracjami®'®, osadzonymi w kontekscie, kulturze,

408 K, Pacholewicz, op. cit., s. 83-122.

409 M. Pabich, op. cit., s. 141-154,

410 Na taki problem w kontekécie muzedw sztuki i odbioru prezentowanych w nich dziet zwraca uwage
W swojej pracy M. Pabich, przytaczajac przy tym liczne glosy w dyskusji. Vide: M. Pabich, op. cit., s. 141—
154.

411 Obiekt jest potaczony z Govett-Brewster Art Gallery, mieszczaca sie w obiekcie adaptowanym, ktora
prezentuje sztuke wspodtczesng.

412 Centrum Lena Lye jest jedynym muzeum jednego artysty w Nowej Zelandii i jego projekt pozostaje pod
glebokim wplywem Zycia, idei, tekstow i prac Lena Lye. (The Len Lye Centre is New Zealand’s only single
artist museum and its design is deeply influenced by the life, ideas, writings and work of Len Lye.).
D. Madsen, Len Lye Center, Witryna internetowa  Architect = Magazine, Zrodto:
https://www.architectmagazine.com/project-gallery/len-lye-centre_o [dostep: 31.08.2022].

413 Qur buildings are sculptural narratives, but they’re conceptual narratives. A. Patterson, Andrew
Patterson, Gold Medal interview, rozm. przepr. J. Walsh, zrédto: https://www.nzia.co.nz/explore/
interviews/andrew-patterson-gold-medal-interview [dostgp: 31.08.2022].
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swoich czasach. Potwierdza to zdolnos$¢ architektury do przenoszenia znaczen jako

medium narracyjnego, odbieranego w danym kontekscie kulturowym.

II. 129. Rzezby Lena Lye we wnetrzach Centrum Lena Lye (Len Lye Centre). Zrodlo: internet

I1. 130. Centrum Lena Lye, widok zewnetrzny. Zrodto: internet
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II. 131. Centrum Lena Lye, wnetrze. Zrédto: I1. 132. Centrum Lena Lye, odbicia $wiatla na
internet elewacji. Zrédlto: internet

W kategoriach rzezby mozna rozpatrywaé takze budynek muzeum
w Kobuchisawacho, nazwany Kolekcja Nakamura Keith Haring (Nakamura Keith Haring
Collection). Obiekt zostat zrealizowany w 2007 r. wedtug projektu wplywowego
japonskiego architekta Atsushiego Kitagawary*'* oraz nastepnie przez niego rozbudowany
w 2015 r. Forma budynku jest swobodng kompozycja nachodzacych na siebie
I przenikajacych si¢ bryl, ktore tworzg liczne zatamania i zagigcia $cian (przegrod). Dla
formy obiektu wzorem byly niewatpliwie prace Keitha Haringa (1958-1990), artysty
z kregu popartu i street artu, tworcy graffiti. Widoczne jest to zwlaszcza w centralnej czgsci
budynku, odznaczajacej si¢ falistymi liniami dachu, i pomalowanej w wyrazisty wzor
nawigzujacy do tworczosci artysty. Obiekt zostal wyposazony w zewngtrzne przestrzenie
ekspozycyjne, np. na czgéci dachu budynku (ll. 133). Kolejng zewngtrzng przestrzenia
ekspozycyjna jest plac o zmiennych poziomach posadzki, otoczony zatamujacymi si¢
ptaszczyznami $cian (1. 134). Jego uksztaltowanie pozwala takze na organizacje

rozmaitych wydarzen. Dla architekta wazne bylo stworzenie sekwencyjnego przejscia

414 Tworcy m.in. muzedw i pawilonu Japonskiego na EXPO 2015 w Mediolanie.
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przez obiekt nawigzujgcego do prac artysty, poprzez stworzenie stref prowadzacych od
ciemnych do jasnych przestrzeni wystawowych (od ciemnosci do nadziei)**°. Podkresla ten
efekt duza zmienno$¢ gabarytow kolejnych wnetrz muzealnych, poczawszy od waskich

korytarzy po przestronne i wysokie pomieszczenia (Il. 135).

Przytoczone przyktady pokazuja, ze pewna rzezbiarsko$¢ formy moze nie tylko by¢
zabiegiem formalnym, ale takze elementem narracyjnym, majgcym przekaza¢ wiedzg lub
aktywizowac wiedze 0 tworczosci artysty. Forma zewnetrzna tych obiektow, podobnie jak
we wczesniej opisywanych przyktadach, pozostaje w relacji z tworczoscig artysty, choé¢
aspekt ten moze dotyczy¢ réwniez wngtrz 1 samych warunkow ekspozycji dziel, co

zostanie omowione W kolejnym podrozdziale.

1. 133. Kolekcja Nakamura Keith Haring (Nakamura Keith Haring Collectidn), przestrze ekpozycyjna )
na dachu. Zroédto: internet

415 [b.a.], About architecture (#2/->(1T), Witryna internetowa Nakamura Keith Haring Collection,
zrodto: https://www.nakamura-haring.com/about/ [dostep: 04.09.2022].
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Il. 134. Kolekcja Nakaura Keith Haring, plac. Zrédto: internet

::
1. 135. Kolekcja Nakamura Keith Haring, wnetrze wystawowe. Zrodto: internet

4.6. Fokalizacja i warunki ekspozycji dziet

Dla tekstow narracyjnych istotnym zagadnieniem jest fokalizacja. Polega ona na
przyjmowaniu okreslonego ograniczenia perspektywicznego, czy sposobu na postrzeganie
rzeczy. Mowigc inaczej, fokalizacja jest przyjgciem konkretnej perspektywy, wigze si¢ ona
Z prezentacja zdarzen i Stanow z okreslonego punktu widzenia. Jest to pewna orientacja,

pozycja, z ktorej poznaje si¢ rzeczywisto$¢. Moze ona wynika¢ ze zdefiniowanej roli,
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kontekstu lub dostgpnego zakresu informacji percepcyjnych*'®. Przez narratologéw jest ona
nazywana teoretycznym oknem na przedstawiany Swiat*t’. Cho¢ sam termin wywodzi sie
z fotografii i filmu, to istotny jest takze w kontekscie architektury. W tekstach
narracyjnych zagadnienie fokalizacji jest podkreslane glownie poprzez zestawienie
roéznych perspektyw na to samo zdarzenie lub stan, poprzez danie mozliwo$ci niejako
réownoleglego ich poznania*'®. W przypadku muzeéw ich architekture nalezy analizowaé
z perspektywy zwiedzajacego i jego ruchu®'® Wynika to z faktu, Ze sg one projektowane
gtownie z mysla o odwiedzajacych i odbiorze przez nich ekspozycji muzealnej, co samo
W sobie jest juz w pewnym sensie fokalizacjg. Przy czym dla zwiedzajacych mozliwe jest
zastosowanie rozwigzan pozwalajgcych na réznicowanie dos§wiadczenia ze wzgledu na
wystepujaca mozliwo$¢ poznania danej przestrzeni lub towarzyszacych jej elementéw
z roéznych perspektyw. Do takich rozwigzan beda nalezaty wszystkie przestrzenie, ktorych
mozna do$wiadczy¢ bezposrednio z poziomu ich posadzki oraz pozna¢ z innej,
dodatkowej perspektywy, np. widzac je z innej kondygnacji. W przypadku muzedéw
biograficznych i przestrzeni ich wystaw znajdziemy wiele takich rozwigzan. Przyktadem
na to beda liczne, otwierajace si¢ na siebie nawzajem przestrzenie Muzeum Knuta
Hamsuna w Hamarey, ktére podczas ruchu zwiedzajacego raz beda przystonigte, a raz
W pehi widoczne. Waznym wzorem stosowania zabiegu fokalizacji beda zwlaszcza
muzea, ktore sg poswigcone artystom wizualnym. Takim przyktadem jest Muzeum
Muncha, w ktorym urzadzono wystawg Munch Monumentalny (Munch Monumental),
zlokalizowang w sali 0 wysokosci dwoch kondygnacji, W ktérej prezentowane sg
wielkoformatowe prace Muncha, jak Sforce, Badacze, Ludzka gora. Przestrzen ta jest
dostgpna dla zwiedzajacych, mogacych si¢ po niej poruszaé, jednak dzieta mozna
podziwia¢ réwniez Z wyzszego poziomu poprzez przeszklenie, CO zmienia wglad we
wnetrze, znacznie podnoszac horyzont. Pozwala to na ponowne, odmienne spojrzenie na
prezentowane dzieta, jak i samg przestrzen wypekiong zwiedzajacymi, zwrocenie uwagi

na inne aspekty*?. Fokalizacja poprzez zestawienie réznych perspektyw jest rozwigzaniem

416 W dziele literackim fokalizacja objawia si¢c np. w perspektywie towarzyszacej opisowi pewnego ciggu
zdarzen, ktory za kazdym razem bedzie inaczej opisywany przez obserwatora, czynnego uczestnika, ofiare,
oprawce, a jeszcze odmienniej przez widzacego cato$¢ zdarzenia i posiadajacego o nim pelna wiedze, czy
tez bedacego swiadkiem tylko jego fragmentu.

N7 imaginary ‘window’ onto the narrative world. D. Herman, M. Jahn, M.-L. Ryan (red.), op. cit., s. 175.
418 Nazywane jest to niekiedy multifokalizacja.

419 Bedzie ona odmienna od tej przyjmowanej przez innych uzytkownikoéw, np. pracownikow.

420 Podobne rozwigzania zastosowano w przypadku wystawy Wyspiariski | Wyspianski. Nieznany w Muzeum
Narodowym w Krakowie w 2019 r., gdzie stworzono mozaikowe uklady z dziet artysty, ktore mozna byta
podziwia¢ z gtdéwnego poziomu wystawy oraz antresoli. Wytworzono réwniez przestrzen do ekspozycji
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popularnym w muzeach biograficznych. Z jej zastosowaniem spotkamy si¢ takze
w przypadku Musée Hergé w Louvain-la-Neuve. Znajduja si¢ tam wnetrza, do ktorych
widz moze wej$¢ lub spoglada¢ na nie z gory, a aspekt fokalizacyjny jest potggowany

przez ktadki i mosty umieszczone na r6znych poziomach.

Il. 136. Muzeum Muncha (Munchmuseet) II. 137. Muzeum Muncha w Oslo, wngtrze Munch
w Oslo, wnetrze Munch Monumentalny —widok  Monumentalny — widok na wnetrza |1 dzieta
z poziomu wngtrza. Fot. autora, 2022 z poziomu podwyzszenia. Fot. autora, 2022

Kolejnym waznym przyktadem fokalizacji i indywidualnego rozwigzania
architektonicznego, ktore wplywa na odbior dziela sztuki, jest sposéb prezentowania
autoportretu Felixa Nusabauma w jego muzeum w Osnabriick (proj. Daniel Libeskind).
Obraz powstat w okresie ukrywania si¢ artysty W czasie Il wojny swiatowej. Zostal on
wyrdzniony sposrod innych dziet poprzez otwor w posadzce z metalowa krata, znajdujacy
si¢ przed dzielem. Otwor pozwala na spojrzenie na nizsza kondygnacje i ksztaltuje
dynamike wedrowki widza, zmuszajac go do zatrzymania si¢ przed obrazem. To
rozwigzanie architektoniczne wptywa na narracj¢ budowang poprzez oddziatywanie na
roznych plaszczyznach Wymusza zachowania zwiedzajacych —  zatrzymanie,
niespodziewane spojrzenie — fokalizacje na zwiedzang juz cze¢$¢ wystawy ponizej,

podniesienie wzroku, a nast¢pnie przejscie do dzieta. Powyzsze rozwigzania majg silnie

biblioteki i prywatnych przedmiotow Wyspianskiego, ktora widz mogt oglada¢ z ro6znych perspektyw. Vide:
M. Pieczka, Architektura ..., op. cit., . 67-71.
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narracyjny charakter ze wzgledu na ksztattowanie zachowan zwiedzajgcych i podkreslenie

czasowego charakteru samego procesu zwiedzania.

II. 138. Muzeum Felixa Nussbauma, wnetrze z autoportretem (przed 1. 139.  Muzeum  Felixa

obrazem otwor wykonczony kratg). Zrodto: internet Nussbauma, wnetrze. Zrodto:
internet

Narracyjny charakter ma takze tworzenie indywidualnych wnetrz do ekspozycji
wybranych dziet. Zabieg ten opiera si¢ na budowaniu gradacji i napiec¢ podczas zwiedzania,
dzigki przyjetym rozwigzaniom przestrzennym. Jest to odejscie od wczesniej znanych
metod ekspozycyjnych z dzietami traktowanymi na rownorzednych zasadach, co miato
miejsce zarowno W XIX-wiecznych salonach sztuki z pracami szczelnie wypetniajacymi
Sciany, jak i w modernistycznych muzeach z réwnomiernym rozmieszczeniem dziet na
linii horyzontu. Tak jest w przypadku Musée Soulages w Rodez (proj. RCR Arquitectes),
gdzie bryta budynku skomponowana jest z przenikajacych si¢ prostopadtoscianow. Jeden
Z nich miesci wysoka i waska przestrzen z goérnym o$wietleniem, tworzaca wrazenie
przestrzeni sakralnej. Jest to zwigzane z faktem, ze wnetrze to stuzy do ekspozycji
wspotczesnych projektow witrazy dla romanskiego opactwa $w. Fides w Conques®?L,

Prace umieszczone sa na wysokosci podobnej jak witraze w samym opactwie.

W pomieszczeniu znajdujg si¢ takze gablota przypominajaca ottarz.

Inaczej rozwigzano problem indywidualnej ekspozycji dziet w przypadku Muzeum
Muncha, gdzie do czgsci okazatych sal ekspozycyjnych wprowadzono dodatkowe,

wolnostojace bryly, w ktérych urzadzono kameralne wnetrza wystawiennicze*??, Jedno

421 Witraze Pierre’a Soulagesa zostaly zrealizowane w Conques w latach 1986-1994.
422 7a opracowanie wnetrz odpowiadato Estudio Herreros oraz norweskie biuro Manthey Kula.
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z nich, odznaczajgce si¢ czarnym kolorem S$cian, przeznaczone jest do ekspozycji
kolejnych wersji Krzyku, dwoch obrazéw i grafiki. Prace te sg udostepniane naprzemiennie
ze wzgledow konserwatorskich. Rolg wngtrza jest budowanie napigcia i odpowiedniej
atmosfery, ma rowniez charakter wartosciujacy*?. Wydzielenie osobnej przestrzeni dla

tych dziet modyfikuje takze ruch zwiedzajacych i urozmaica sciezke zwiedzania.

§

i

7

Il. 140. Muzeum Soulagesa w Rodez, wnetrze do ekspozycji Il. 141. Pierre Soulages, Witraz,
projektow witrazy dla opactwa w Conques. Zrodto: internet 1986-1994, opactwo
w Conques. Zrodto: internet

Il. 142. Muzeum Soulagesa w Rodez, plan kondygnacji wystawowej (oznaczenia stref wystawy:
* - wystawy czasowe, 1. wstgp, 2. pierwsze obrazy, 3. prace wykonane atramentem orzechowym,
4. grafiki, 5. prace na papierze, 6- obrazy na plotnie, 7. obrazy ,,ultraczarne”, 8. Conques). Zrodto: internet

423 Wartosciujacy charakter wynika z jego odmiennosci od pozostatych wnetrz. Warto zaznaczyé, ze inne
istotne dla tworczosci Muncha prace nie zostaty w ten sposéb wyrdznione.
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Il. 144. Muzeum Muncha,
fragment wnetrz do ekspozycji
obrazu Edwarda Muncha, Krzyk,
1910. Fot. autora, 2022

II. 143. Muzeum Muncha, sala ekspozycyjna. Zrodto: internet

Warto zaznaczy¢, ze niektore dzieta sztuki, z racji swoich gabarytéw lub innych
wlasciwosci, wymagaja warunkow, ktore daja mozliwos¢ ich ogladania z réznych
perspektyw, czy odleglosci, co narzuca rozwiazania projektowe*?*. Kolejng kwestig jest
projektowanie przestrzeni wystawy w sposob, ktory pozawala na wytworzenie osi
widokowych, ktore moga nastepnie zosta¢ zamknigte dzietami, ktére postanowiono
wyeksponowac. Po taki efekt siegnigto w muzeum Musée Soulages (Il. 142). Do sal,
mieszczacych zroznicowane tematycznie ekspozycje, wprowadzono wejscia umieszczone
w przeciwleglych $cianach. Sa one przesunigte wzgledem siebie, co pozwala na
zamknigcie osi widokowych wybranymi pracami tworcy*®. W odbiorze przestrzeni
Wystawowe] wazne stajg si¢ réwniez gabaryty samych pomieszczen, a dokladniej
réznorodno$¢ wnetrz ekspozycyjnych. Wielorakos¢ ksztaltow, gabarytow i wysokosci

pozwala na roéznicowanie doswiadczen, co przektada si¢ na potencjat narracyjny. Przez

424 W Muzeum Salvadora Dalego prezentowana jest druga wersja obrazu Naga Gala obserwujgca morze
(W odlegtosci 20 metréw zmienia sie W portret Abrahama Lincolna), ktérego kompozycja oparta jest na
ztudzeniu optycznym. Wnetrze umozliwia z jednej strony przejscie blisko samego dzieta, w wyniku
kontynuacji zwiedzania muzeum, ale pozwala takze na odej$cie i uzyskanie dystansu umozliwiajgcego
doswiadczenie ztudzenia optycznego.

425 To rozwigzanie nie byto uwzgledniane we wczesniejszych fazach projektu, dlatego tez w opracowaniach
pojawiaja si¢ wersje rzutu, ktore go nie uwzgledniaja.
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wielu badaczy zmienno$¢ taka jest wskazywana jako jeden z kluczowych aspektow

wplywajacych na sama narracje i jej doswiadczenie*?®.

Czestym zabiegiem wystepujagcym W muzeach biograficznych jest takze proba
uzyskania kontrastu wynikajgcego Z nastepowania po sobie wnetrz 0 odmiennych
cechach. Kolejne pomieszczenia na drodze zwiedzania czgsto rdznig si¢ planem,
wysokoscig, nachyleniem posadzek lub $cian. Taka taktyka budowania kontrastow za
pomoca przestrzeni architektonicznej wystepuje bardzo licznie. W ten sposéb rozwigzano
miedzy innymi wnetrza W Kolekcji Nakamura Keith Haring, gdzie do gtéwnego wng¢trza
ekspozycyjnego o wklestym stropie (Il. 135, Il. 147), prowadza znacznie nizsze
pomieszczenia 0 korytarzowym charakterze (Il. 146, Il. 148). Interesujacym na to
przyktadem jest takze wspominane Muzeum Felixa Nussbauma, ktérego forma decyduje
0 uzyskaniu specyficznej i niepokojacej przestrzeni wystawowej. Zwiedzajacy porusza
si¢ W niej jak w labiryncie, ztozonym na przemian z waskich oraz szerokich pomieszczen.
Ruch widza ulega ciaglym zmianom Kierunkow i poziomoéw, uzyskiwanym rowniez
poprzez pochylenie posadzek. Kolejnym czynnikiem architektonicznym budujacym nastroj
wystawy i potegujacym odbior tworczosci artysty jest charakterystyczna gra $wiattem
zaréwno na elewacjach, jak i we wewnetrzach. Swiatto — co czesto jest podkreslane —
posiada niezwykle silny potencjal narracyjny w architekturze, nie tylko w przypadku
obiektow muzealnych*?’. W zwigzku z tym W muzeach tworzone sg strefy ciemne i jasne
(np. Kolekcja Nakamura Keith Haring). Wykorzystuje si¢ takze o$wietlenie $wiatlem
dziennym, zwtaszcza kierunkowym z charakterystycznymi efektami powstajagcymi na
przegrodach budynku, jak obicia, refleksy (np. Muzeum Knuta Hamsuna). Takze
w Nakagawa-machi Bato Muzeum Sztuki Hiroshige s$wiatlo jest kluczowym
komponentem. W nocy buduje ono kontrast pomigdzy jasnymi pasami $wietlnymi
i ciemnymi elementami elewacji, pozwalajac uzyska¢ efekt ,padajacego deszczu”

charakterystyczny dla tworczo$ci artysty.

426 ], Furse-Roberts, op. cit., s. 186.
427 Wiecej na temat $wiatta i mroku w architekturze, vide: M. Petelenz, Swiatlo i jego antynomie jako
narzedzie narracyjne W architekturze, ,,Srodowisko Mieszkaniowe” 2017, nr 18, s. 58—66.
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1. 145. Kolekcja Nakamura Keith Haring, jasne 1. 146. Kolekcja Nakamura Keith Haring, ciemne
wngtrze ekspozycyjne. Zrodto: internet wnetrze ekspozycyjne. Zrodlo: internet

Il. 147. Kolekcja Nakamura Keith Haring, Il. 148. Kolekcja Nakamura Keith Haring, jedno
gtdéwne wngtrze ekspozycyjne. Zrodto: internet z ciemnych korytarzowych wnetrz.  Zrddlo:
internet

Wspomniana geometria przestrzeni decyduje o odbiorze prezentowanych dziet.
Same wystawy sg planowane rownolegle w trakcie prac projektowych obiektu lub powstaja
pbzniej i dostosowuja sie do rozwiazan przestrzennych muzedw*?8, Zaleznosé te widaé np.
w Centrum Aukrusta (proj. S. Fehn). W planie obiektu wyrozniajg si¢ trzy wieloboczne
strefy wystawy, zlokalizowane wzdluz wielofunkcyjnego holu o wydluzonym
prostokatnym narysie, tagczacym réwniez dwa audytoria umiejscowione na przeciwleglym

jego koncach. Strefy wystawy odpowiadajg trzem nastepujgcym tematom: zycie,

428 Jak twierdzi A. Kicinski: idea architektoniczna trwa dluzej, niz koncepcja wystawiennicza. Vide:
A. Kicinski, op. cit., s. 154.

164



twoérczos¢, znaczenie innowacji w pracach Aukrusta, przedstawiajagcym kompletna histori¢
0 arty$cie?®, Podobnie jest w Muzeum Soulagesa, w ktorym pomieszczenia korelujg
z kolejnymi tematami podejmowanymi na wystawie. Nalezy zauwazy¢, ze W przypadku
analizowanych muzeow biograficznych wyraznie dominujg takie, w ktoérych organizacja
wystawy ma charakter tematyczny. Jednak wystepuja takze takie, ktore chronologicznie
prezentujg (w petni lub czesciowo) zycie artysty (np. Centrum lvara Aasena, Muzeum
Felixa Nussbauma).

peel W el

g™

aw e ow e oo

Mo e e o

Il. 150. Centrum Aukrusta, rzut.

II. 151. Centrum Aukrusta, wnetrze wystawowe. Zrodlo: internet
Zrodto: internet

429 J. Mings, The story of building, Sverre Fehn's museums, Blurb, New Orleans 2011, s. 27.
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Odr¢bne  zagadnienie W  muzeach stanowig wszelakie rozwigzania
scenograficzne®®, ktorych celem moze byé wzmocnienie prezentowanej narracji. Jednak
nie beda one poddane analizie w niniejszej pracy*®!, w ktorej skupiono si¢ na roli

architektury.

Architektura obiektu wchodzi w relacje z prezentowanymi dzietami, nie tyle
w celu wytworzenia wlasciwych warunkéw ekspozycji, co opowiedzenia konkretnej
historii. Objawia si¢ to W checi potaczenia muzeum jako obiektu z eksponowanymi w nim
pracami. W pewnym stopniu tendencja ta zostata zarysowana w Fondation Vasarely,
gdzie na state wbudowano we wngtrza niektore dzieta. Mozna ja takze zaobserwowac np.
W opisywanym juz Muzeum Agama, gdzie kolumny stanowigce dzieto artysty oddziatuja
na form¢ zewnetrzng budynku, a nastgpnie jego wnetrza. Zabieg ten nie ogranicza si¢
jedynie do tworczosci artystow wizualnych, ale odnosi si¢ rowniez do dziel poetow,
pisarzy, czy muzykoéw. Moze to objawiac si¢ wykorzystaniem w obiekcie fragmentow
prac. Na przyktad w Sali Pamieci Wang Zengqi charakterystycznym elementem sa cytaty
z dziel pisarza. Sg one umieszczone na Scianie oddzielajacej audytorium i specjalnie
podswietlone. Kolejnego przyktadu dostarcza**? Muzeum Violety Parry (Violeta Parra
Museo) w chilijskim Santiago, zaprojektowane przez Undurraga Deves Arquitectos*®2,
W obiekcie tym, charakterystycznym ze wzglgdu na wystepujgce tam pochylnie,
umieszczono na szklanej, biegnacej po tuku $cianie zapisy nutowe utworow Violety Parry
(1917-1967), malarki, ale przede wszystkim kompozytorki i wykonawczyni utworow,
odwotujacej sie do tradycyjnej muzyki chilijskiej***. Rowniez na elementach
konstrukcyjnych np. na kolejnych stalowych stupach, umieszczono poswigcone jej teksty.

430 Takie rozwigzania wystepujg w obiekcie Proysenhuset, po§wigconym twércy muzyki i ksigzek dla dzieci
Alfowi Preysenowi (1914-1970) w norweskim Rudshegda (2014 r., proj. Snehetta). W obiekcie dominuje
scenografia i multimedialna, cyfrowa wystawa, ktorg mozna nazwac narracyjna, zgodnie z zarysowang
w podrozdziale 2.4. kwestig dotyczaca definiowania, jednak nie ma ona silnie architektonicznego charakteru.
431 Cho¢ wytyczenie granic bywa trudne, o czym §wiadczy wystawa Escher x nendo. Between Two Worlds
z 2019 r. w National Gallery of Victoria w Melbourne, za ktorej projekt odpowiedzialna byta pracownia
Nendo, prowadzona przez architekta Oki Sato. Projekt tej wystawy czasowej zostat oparty na wytworzeniu
catkowicie nowego uktadu wewnetrznego w przeznaczonej dla niej cze$ci muzeum, gdzie wydzielono nowe
pomieszczenia, ktorych geometria zostata podporzadkowana opowiadanej historii o twodrczosci M. C.
Eschera (1898-1972). Kolejnym elementem byla proba przeniesienia zasady kompozycyjnej jednej z grafik
artysty — Dzien i noc na trojwymiarowg przestrzen wewnetrzng wystawy. Takze inna z grafik Weze byta
zaprezentowana W specjalnie dla niej zaprojektowanym przez architekta wnetrzu, ktore wymuszato ruch
zwiedzajacych nawigzujacy do samego dzieta. Vide: M. Pieczka, Architecture of ..., op. cit., s. 90-91, 96-97.
432 Obiekt otwarto w 2015 r., aw 2020 r. zostal zniszczony na skutek podpalenia, szczesliwie jego zbiory
nie ucierpialy.

433 Biuro jest znane z projektow obiektéw kultury oraz pawilonu Chile na wystawe §wiatowg EXPO 2015
w Mediolanie.

434 Parra byta tez pierwsza latynoamerykaniskg tworczynia, ktorej prace wystawiono w paryskim Luwrze
w 1964 r.
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Ponadto w obiekcie tym, podobnie jak w przyktadach opisanych w podrozdziale 4.5.,
wykorzystano reprodukcje jednego z obrazow artystki (Contra la guerra — Przeciw
wojnie), wkomponowujac go w uktad fasady. Wprawdzie dziatania te mozna uznaé za
dekoracyjne w charakterze, to nie sposéb nie zauwazy¢, iz uwzglgdniaja one odbidr

zwiedzajacych.

Il. 152. Sala Pamigci Wang
Zengqi, cytaty z tworczosci
artysty na $cianie audytorium.
Zrodto: internet

Il. 153. Muzeum Violety Parry
(Violeta Parra Museo), widok
z lotu ptaka. Zrodto: internet
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4 11. 154. Muzeum Violety Parry
(Violeta Parra Museo), fragment
g clewacji z odtworzeniem obrazu
Przeciw wojnie, 1962. Zrodto:
internet

Il. 155. Muzeum Violety Parry
(Violeta Parra Museo),
przeniesienie zapisow utworow
artystki na szklang $ciane
dziedzifica. zrodto: internet

Y COMO LA MARIOSA

(i C"lh’lnua(n i

= o °1l. 156. Muzeum Violety Parry,

] przekrdj z widocznymi

i rdznicami poziomow,

{  wyznaczajacymi $ciezki
zwiedzania. Zrodto: internet
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4.7.  Program muzeum biograficznego i kwestia studia artysty

Nowopowstajace muzea biograficzne pozwalajg na realizacje szerokiego programu
dziatania instytucji. Ich zakres uzytkowy i1 kompozycja sga bardzo zréznicowane
i wynikajg z indywidualnie podejmowanych decyzji projektowych. Mozliwe jest jednak
wskazanie pewnych podobienstw. Najczesciej charakteryzujg si¢ one rozbudowang strefa
wejSciowg zawierajacg szatnie, hall lub foyer, a takze przestrzenie komercyjne,
obejmujace sklep muzealny lub kawiarni¢/restauracje. Warto zaznaczy¢, ze sg one czgsto
podporzadkowane prezentacji artysty i jego dorobku. Moze to przybiera¢ charakter ,,Sluzy
psychologicznej”*®® pozwalajacej na przygotowanie si¢ do wejécia w $wiat wystawy.
Takze kawiarnie lub restauracje pozostajag W relacji z prezentowang tematyka, a ich nazwy
czesto nawigzuja do artysty**®. Rowniez serwowane tam dania bywaja zwiazane z jego
osobg®’. Rozbudowane strefy wejsciowe sa zazwyczaj gtéwnym elementem
odrozniajacym muzea nowopowstajace 0d obiektow adaptowanych. Nowe obiekty
pozwalaja rowniez na zaplanowanie pomieszczen stuzacych spotkaniom, takich jak
audytoria i sale wielofunkcyjne, wystepujace obecnie w przewazajacej wigkszosci takich
instytucji. Ich obecno$¢ jest istotna ze wzgledu na rozszerzenie zakresu dziatalnosci
muzeow. Jest to czytelne zwlaszcza w obiektach poswigconych pisarzom, jak np.
w Muzeum Knuta Hamsuna, ktére posiada bogata ofert¢ wydarzen towarzyszacych.
Pokrewnym przyktadem jest sala teatralna w obiekcie Cricoteki w Krakowie, poswigcone;j
Tadeuszowi Kantorowi, czy pomieszczenie przystosowane do koncertow w Muzeum
Violety Parry w Santiago. Rozwigzania te wplywaja na narracj¢, postrzegang jako
doswiadczenie kreowane w muzeum. Sprawiaja, ze jest ono pehiejsze. Kolejnymi
przestrzeniami funkcjonalnymi, charakterystycznymi dla wspotczesnie realizowanych
muze6w*3®, s sale edukacyjne i warsztatowe, przeznaczone dla odbiorcow W roznych
grupach wiekowych, np. dla dzieci, jak w przypadku Centrum Paula Klee w Bernie,
w ramach ktorego funkcjonuje tzw. Kindermuseum Creaviva (Il. 163). Pozwala to na
otwarcie si¢ instytucji na szersza grupe odbiorcéOw. Innymi elementami sg archiwa, ze

zbiorami dokumentoéw i prac pozostalych po autorze, a takze biblioteki, ktore gromadza

435 Zostanie ona szerzej opisana w podrozdziale 4.8.

4% Takim przyktadem jest nazwa kawiarni w Muzeum Knuta Hamsuna w Hamargy (Sult, pol. Gtod)
nawiazujaca do tytutu najbardziej znanej powiesci pisarza, czy kawiarni w Muzeum Salvadora Dalego w St.
Petersburgu (Cafe Gala) odnoszaca si¢ do imienia zony malarza.

437 Np. Cafe Gala serwuje dania kuchni hiszpanskiej.

438 Nie dotyczy to jednak wylacznie muzedw biograficznych, co nakre$lono w podrozdziale 2.4.
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opracowania zwigzane z danym tworcg (np. Muzeum Muncha). W zwigzku z tym
uwzgledniane sg pomieszczenia stuzace ich opracowywaniu (np. Centrum Paula Klee,

Cricoteka), w nielicznych przypadkach réwniez konserwacji (np. Muzeum Muncha).

. 157. Muzeum Salvadora Dalego w St. Petersburgu, plan parteru. Zrédto: internet
Oznaczenia: 1.podcien wejsciowy; 2.sklep muzealny; 3.atrium z schodami w formie helisy; 4.sala
wielofunkcyjna; 5.audytorium; 6.dostawy; 7. administracja; 8. wystawy state; 9. wystawy tymczasowe.

1. 158. Muzeum Salvadora Dalego w St. Petersburgu, przekréj (oznaczenia jak na rzucie). Zrodto: internet
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II. 159. Centrum Paula Klee w Bernie, plan parteru. Zrédto: internet
Od potudnia otwarta strefa recepcyjna tzw. droga muzealna, przechodzaca przez wszystkie 3 ,,fale”. ,,Fala”
1. od lewej: kasy biletowe, sala wielofunkcyjna, strefy dostaw, na poziome -1, strefa dla dzieci i sala
koncertowa. ,,Fala” 2.: ekspozycja. ,,Fala” 3.: cz¢$¢ administracyjna.

Il. 160. Muzeum Muncha, przekréj (ciemniejszym I1. 161. Muzeum Muncha, bar na dachu.
kolorem oznaczono sale wystawowe, w nizszej czesci Zrodto: internet

strefa wejéciowa z audytorium). Zrédto: internet
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Il. 162. Muzeum Salvadora Dalego w St. I1. 163. Centrum Paula Klee w Bernie, sale
Petersburgu, atrium polaczone z kawiarnia Cafe warsztatowe w czgséci zwanej Kindermuseum
Gala. Zrédto: internet Creaviva. Zrodto: internet

Il. 164. Muzeum Muncha, mata aula na parterze I1. 165. Muzeum Pettera Dassa, audytorium. Fot.
budynku. Fot. autora, 2022 autora, 2022

Jako przyktad rozwinigtego modelu funkcjonalnego muzeum biograficznego
mozna wskaza¢ Centrum Paula Klee w Bernie (lIl. 159), a takze Muzeum Salvadora Dalego
w St. Petersburgu (1. 157). Obiekty te charakteryzujg si¢ wystepowaniem rozbudowanych
stref wejsciowych, przestrzeni spotkan oraz wystaw, a takze obszernych archiwow ze
spuscizng po arty$cie. Waznym niewatpliwie przyktadem obiektu o bardzo szerokim

programie funkcjonalnym, jest Muzeum Munchaw Osloz 2021r. (1l. 160). Jest to obecnie
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jedno z najwigkszych muzeéw biograficznych, o powierzchni liczacej 26300 m?. Sktadaja
si¢ nan nie tylko przestrzenie ekspozycyjne, ale takze rozbudowane przestrzenie
warsztatowe, aule, audytoria, pomieszczenia przeznaczone dla dzieci, sale do organizacji
imprez muzycznych, a takze biblioteka dokumentujgca zycie i tworczos$¢ artysty.
W obiekcie znajdujg sie¢ rowniez liczne, zlokalizowane gtownie na parterze i ostatniej
kondygnacji, przestrzenie komercyjne, jak: sklep, restauracja, bar i kawiarnia. W ten
spos6b muzeum jest otwarte na mieszkancow na wiele sposobow 1 — jak moéwi sam Juan
Herreros — odchodzi od koncepcji archiwum historycznego na rzecz stania Si¢ miejscem

h*°, co uwzgledniono takze w przypadku innych muzeéw

Spotkan spotecznyc
biograficznych. Wartym podkreslenia jest takze fakt caloSciowego prezentowania
w Muzeum Muncha dorobku artysty, w tym mniej znanych dziet, np. rzezb oraz tekstow.
Czgs¢ sal przeznaczona jest takze na wystawy czasowe oraz na promocj¢ mtodych artystow
poprzez organizacje ich wystaw indywidualnych*®. W ten sposéb muzeum Muncha
zyskuje wyjatkowo rdéznorodny program instytucjonalny i funkcjonalny. Oprocz
pomieszczen przeznaczonych do ekspozycji dziet sztuki, w muzeum znajduje si¢ takze
cze$¢ wystawowa przeznaczona na prezentacje osobistych przedmiotow artysty. Nazwano
ja Cienie Muncha (Munch Skygger)**'. Opowiada ona 0 artyscie przez pryzmat przestrzeni
architektonicznej odtwarzajacej nieistniejacy juz dom Munchaw Ekely na obrzezach Oslo.
Nie jest to jednak doktadna rekonstrukcja budynku. Zwiedzajacy na poczatku poznajg plan
parteru domu (Il. 166), a nastepnie poruszajg si¢ po odwzorowujagcym go, za pomocag
metalowych elementow, uktadzie ,,pomieszczen”(ll. 167). Catos¢ uzupetniaja projekcje
i dzwigki, a takze przedmioty nalezace do artysty. Cho¢ w przypadku Muzeum Muncha
dziatanie to ma charakter gldwnie scenograficzny, to ilustruje ono znaczenie przestrzeni,
ktorej doswiadczat sam artysta. Stanowi jednocze$nie nawigzanie do jego stow, ze jego

dom jest obrazem jego umyshu**?.

4391, .1 moving forward from the concept of an historical archive to become venues for social gatherings —
places where everyone can meet up and discover something new. [b.a.], Built for the future, Witryna
internetowa Munchmuseet, Zrodto: https://www.munchmuseet.no/en/this-is-munch/built-for-the-future/
[dostep: 04.04.2022].

440 Dotyczy to nie tylko artystow wizualnych, ale takze szeroko rozumianych twércow, w tym np. muzykow
(wystawa Satyricon & Munch).

441 Wystawa zostala opracowana przez multidyscyplinarne skandynawskie biura projektowe Yoke oraz
Expology, faczace architektow, projektantdw oraz specjalistow z innych dziedzin.

442 Tb.a.], Edvard Munch Shadows, Witryna internetowa Munchmuseet, zrodto: https://www.munchmuseet
.no/en/exhibitions/edvard-munch-shadows/ [dostep: 14.08.2022].
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Il. 166. Muzeum Muncha w Oslo, fragment Il. 167. Muzeum Muncha w Oslo, fragment
wystawy — plan domu E. Muncha. Fot. autora, wystawy — odwzorowanie przestrzeni domu
2022 E. Muncha. Fot. autora, 2022

Rozwazania 0 ekspozycji zatytutowanej Cienie Muncha nalezy odnies¢ do
opisywanych juz historycznych wzorcow muzealizacji i adaptacji domow oraz studiow
artysty. Przestrzen w Muzeum Muncha jest oczywistym odwotaniem do, silnie
zakorzenionego w tradycji, typu muzeow biograficznych tworzonych wtasnie w dawnych
miejscach zycia i pracy tworcow. Jest to kolejna zauwazalna cecha 0 potencjale
narracyjnymi o silnie osobistym charakterze, wystepujaca w programach funkcjonalnych
nowych muzedw biograficznych. Jak mowi J. Wood, pracownia jest fizycznym substytutem

43 Tego rodzaju ,rekonstrukcje” stanowia swego rodzaju wtracenia

umystu artysty
w strukture budynku. Ich zadaniem jest umozliwienie doswiadczania tego, co jakby

zostato zatrzymane czasie. Przy czym charakter biograficzny moga mie¢ zaréwno

43 [...] the physical surrogate of the artist’s mind. J. Wood, The studio in the gallery ?, [w:] S. MacLeod
(red.), Reshaping ..., op. cit., s. 158-169, tutaj 158.
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444 jak i przestrzen, ktora moze nosi¢

przedmioty, ktore niejako reprezentuja osobe
wlasciwosci wzmacniajace czy tez walidujgce narracje. Doda¢ nalezy, ze tego typu
rozwigzania uwzgledniane s3 zazwyczaj juz na etapie tworzenia projektu
architektonicznego muzeum. Zrealizowano je m.in. w Studiu Brancusiego (Atelier

Brancusi) w Paryzu*®

, ktore jest kolejng préba rekonstrukcji paryskiej pracowni
rzezbiarza Constantina Brancusiego (1876-1957). Obecny obiekt zostat zaprojektowany
przez Renzo Piano i otwarty w 1997 r. (Il. 168). Gléwnym celem architekta byto
odtworzenie wngtrza pracowni artysty z uwzglednieniem pierwotnego uktadu rzezb
i innych elementow. W tym celu Piano dokonal odwzorowania uktadu i gabarytow
pomieszczen oryginalnej pracowni, z jej charakterystycznym gornym os$wietleniem
poprzez otwory w dachu szedowym, przy czym cz¢s$¢ $cian zastapit szklanymi taflami co
sprawia, ze widz oglada te przestrzen z zewnatrz nie wchodzac bezposrednio do srodka

(1. 169). Co istotne, catos¢ odtwarzanego studia jest umieszczona w budynku muzeum

0 wspoélczesnej formie.

I1. 168. Studio Brancusiego (Atelier Brancusi) W Paryzu, rzut. Zrédto: internet

444 Wiecej na temat roli przedmiotow w Kkreowaniu obrazu jednostki i ich znaczenia kulturowego, vide:
C. Albano, op. cit.

435 Obiekt powstal obok Centrum Pompidou i jest rekonstrukcja pracowni znajdujgcej si¢ w zupehie innej
czesci Paryza (11 Impasse Ronsin, w dzielnicy Montparnasse), znanej dzigki bogatej dokumentacji
fotograficznej wykonanej przez samego artystg.
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I1. 169. Studio Brancusiego, widok wnetrza. Zrédto: internet

Przyktadem takiego rozwigzania jest takze Pawilon Jozefa Czapskiego, w ktorym
zrekonstruowano w skali 1:1 pokdj artysty znajdujacy si¢ w Maisons-Laffitte, w siedzibie
Instytutu Literackiego, ktorego byt wspottworca. Pomieszczenie to jest znacznie nizsze niz
przestrzen wystawowa. Zostato ono zaaranzowane zgodnie z pierwowzorem i wypetnione
osobistymi sprzgtami i przedmiotami, ktdre sprawiaja wrazenie pozostawionych
w nietadzie sugerujac, jak we wspomnianym Atelier Brancusi w Paryzu, ze ich wtasciciel

zaraz tu powroci.

I1. 170. Pokoj Jozefa Czapskiego w Maisons-Laffitte, Francja 1. 171. Pokoj Jozefa

(J. Czapski pierwszy z prawej). Zrodto: internet Czapskiego w Pawilonie
Czapskiego, Krakow. Fot.
autora, 2018
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Kolejng ilustracja takiego konceptu przyjetego juz w fazie projektowej, jest nowa
siedziba Centrum Sztuki Burchfield Penney, gdzie zlokalizowano studio artysty, ktore jest
jego stalym elementem. Pozostate wngtrza stuza zmiennej ekspozycji prac Burchfielda
I tymczasowym wystawom innych tworcow. Whnetrze studia jest widoczne z zewnatrz
przez duzy otwér w Scianie. Natomiast wewnatrz znajduje si¢ oryginalne wyposazenie
z charakterystyczng zabudowa meblowa stuzacag do przechowywania prac. Réwniez
w przypadku Nam June Paik Art Centre w Seulu (2008/2017 r.) odtworzono — pod nazwg
Memorabilia — studio Nama June’a Paika (1932-2006), nawigzujac do charakterystycznej
struktury S$cian, posadzek i innych materiatow, natomiast nie do samej geometrii
pomieszczenia, przez co sprawia ono wrazenie bardziej ekspozycji niz samodzielnego
wnetrza. Warto tez wskazaé na jeden z najbardziej znanych przyktadow, na rekonstrukcje,
a wlasciwie przeniesienie studia malarza Francisa Bacona (1909-1992) do Hugh Lane
Gallery w Dublinie w 2001 r. Dziatanie to zostalo poprzedzone szczegétowym
udokumentowaniem pomieszczenia i lokalizacji wszystkich przedmiotow, a nastepnie ich

transfer wraz ze Scianami, podtogami i elementami sufitu, do obiektu muzealnego.

1. 172. Centrum Sz;tuki Burchfield Penney, rekonstrukcja studia Il. 173. Centrum Sztuki Burchfield
C. E. Burchfielda. Zrédto: internet Penney, rekonstrukcja studia C. E.
Burchfielda. Zrodto: internet

Z architektonicznego punktu widzenia nalezy réwniez wskaza¢ na inne istotne
przyktady, ktore mieszczg si¢ W omawianej kategorii dziatan, majacych na celu prezentacje
osoby artysty poprzez konstrukcje specjalnego pomieszczenia. Nalezy do niej w pewnym
sensie tzw. biblioteka Stanistawa Wyspianskiego, zrealizowana podczas wystawy
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Wyspianski. Nieznany W Muzeum Narodowym Krakowie w 2019 r., wedtug projektu
pracowni NAarchitetkTURA, prowadzonej przez Bartosza Haducha. Zostata ona
zaprojektowana w celu ekspozycji osobistych przedmiotow Stanistawa Wyspianskiego
(1869-1907), w tym jego ksiggozbioru oraz osobistych notatek. Dlatego w zastang
przestrzen galerii wstawiono bryte ,biblioteki” — nowa forme architektoniczng,

wyrdzniajacg si¢ kolorem oraz falujacg linig $cian.

Il. 174. Wystawa Wyspianski. Nieznany, aksonometria 1. 175. Wystawa Wyspiariski. Nieznany,

tzw. biblioteki. Zrodto: internet wngtrze tzw. biblioteki, na wprost projekt
witrazu Stanistawa Wyspianskiego, Apollo,
1904. Fot. autora, 2019

Opisywane dziatania wynikaja z potrzeby calosciowej prezentacji artysty i jego
dorobku w muzeum biograficznym, realizowanej poprzez wytworzenie zludzenia
do$wiadczania przestrzeni, w ktorej funkcjonowat (zyl, tworzyt) sam artysta, a przez to
wzmacniania narracji. Potwierdzeniem znaczenia tej kwestii sg pewne skrajne przyktady
odnoszace si¢ do upamietniania i zarazem urealnienia postaci fikcyjnych. Przyktadami na

to sg m.in.: Muzeum Niewinnosci W Stambule, nawigzujace do bohateréw powiescCi
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noblisty Orhana Pamuka®*®; a takze Muzeum i Latarnia Morska (wieza widokowa) Jara
Cimrmana w Pfichovicach, ktora upamigtnia fikcyjng posta¢ z humorystycznych audycji
radiowych, znang w catych Czechach. Na zartobliwy charakter przedsigwzigcia wskazuje
juz uzycie nazwy latarnia morska dla obiektu potozonego na obszarze gorskim,
pozbawionym dostepu do morza**’. Czeskie muzeum zostalo zaprojektowane przez biuro
Hut Architektury Martin Rajnis i otwarte w 2013 r. (Il. 177). Cho¢ obiekt ten posiada
wystawe ztozong z obiektow powigzanych z tg postacig, w tym aranzacjami przestrzeni,
nalezy go traktowac jako osobliwg atrakcje turystyczng (Il. 176). Pokazuje on jednak
znaczenie obiektow architektonicznych dla budowania narracji, z jednej strony w celu
podtrzymywania pamieci, z drugiej jako uwierzytelnienie samej historii, w niektorych

przypadkach nawet fikcyjnej.

Il. 177. Muzeum i Latarnia Morska (Wiei -

1. 176. Muzeum i Latarnia Morska (wieza
widokowa) Jara Cimrmana, wnetrze widokowa) Jara Cimrmana, widok zewnetrzny.
ekspozycyjne. Zrodto: internet Zrédho: internet

4.8. Ruch w muzeum i koncepcja ,,$luzy psychologicznej”

Muzea poddaje si¢ klasyfikacji ze wzgledu na typ $ciezki zwiedzania. Andrzej

Kicinski**® wyszczegélnia uktady: liniowe, obwodowe, promieniste, sieciowe

446 Muzeum znajduje si¢ w obiekcie adaptowanym i jest potencjalnym domem wraz z przedmiotami
nalezacymi do bohateroéw ksiazki zatytutowanej Muzeum niewinnosci. Zostalo ono stworzone przez autora
powiesci, wedhug jego koncepcji powstajacej rownolegle z sama ksigzka. Otwarto je w 2012 1.

447 Jest to obiekt komercyjny, zlokalizowany na pograniczu Gor Izerskich i Karkonoszy. Obiekt wyrdznia sig
zastosowaniem lokalnych materiatéw kamienia i drewna, przez co byt nominowany do Nagrody Miesa
van der Rohe.

448 A, Kicinski, op. Cit., s. 134-145.
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i jednoprzestrzenne (halowe). Podobnie te kwestic widzi Geoff Matthews**°, dodajac do
nich uktady zlozone, powstajagce z polgczenia wczeSniej wymienionych. Jednak
proponowane klasyfikacje stanowig do$¢ duze uproszczenie, bowiem najczesciej uktady te
sa bardziej skomplikowane. Proponowany powyzej podzial nie uwzglgdnia ponadto
ztozonosci samych pomieszczen, ktore czesto nie majg planu jednorodnego, co powoduje
wydzielanie si¢ kolejnych przestrzeni. Dlatego tez, majgc na celu analiz¢ narracji,
zasadnym jest stosowanie innych sposoboéw ich roznicowania, uwzgledniajacych
ztozonos$¢ 1 potencjalne mozliwosci poruszania si¢ po obiekcie. W tym celu, na potrzeby
niniejszej dysertacji, opracowane zostaly grafy ilustrujgce ruch i mozliwos¢ wyboru
sciezki zwiedzania lub mozliwosci przejscia przez obiekt muzealny. Zaprezentowano
w nich glowne przestrzenie dostepne dla zwiedzajacych, takie jak strefy wejsciowe,
komercyjne ze sklepami muzealnymi i gastronomia, przestrzenie Wystaw, sale spotkan
i audytoria oraz gtowne ciggi komunikacyjne. Pozostate pomieszczenia pomocnicze, jak
sanitariaty, oraz inne niedostgpne dla zwiedzajacych, pominigto, jako niestanowigce
gtownego elementu w doswiadczaniu przestrzeni muzealnej. Nie zaprezentowano przy
tym pelnej morfologii obiektu, a jedynie jej czg$¢ wpltywajaca na narracje, doswiadczang
przez zwiedzajacych. W celu opracowania grafow przyjeto za punkt wyjscia analize convex
spaces. Dla cze$ci obiektow zaprezentowano schematy ilustrujace podziat na przestrzenie
wypukle, czyli przestrzenie potaczone pod wzgledem wizualnym i mozliwosci ruchu®,
Linig ciagla i szarym tlem oznaczono przestrzenie dostgpne dla zwiedzajacych, ktore
nastgpnie uwzgledniano w grafie. Linii przerywanej uzyto dla pozostatych pomieszczen
pomocniczych i zapleczy. Dla utatwienia kolejne kondygnacje potaczono przerywana
strzatka w miejscach komunikacji pionowej w postaci schodow. Nieznaczne modyfikacje,
w stosunku do analizy convex spaces, wystepuja W zakresie oznaczen komunikacji
pionowej poprzez oznaczenie schodow i uwzglednienie wind, potaczonych w grafie

przerywana linig*. Tak zbudowany graf pokazuje w sposob czytelny polaczenia

49 G, Matthews, op. cit., s. 22.

450 Zgodnie z analizg convex spaces za taka uznaje si¢ przestrzen, ktorej dowolne dwa punkty mogg zostaé
pofaczone prosta linia odzwierciedlajaca lini¢ wzroku i ruchu, i jednocze$nie linia ta pozostaje
W analizowanej przestrzeni. Nalezy przy tym przyja¢ dopasowanie wynikajace z gabarytow czltowieka.
Oznacza to, ze pomieszczenie o rzucie w ksztalcie litery ,,L” sktada si¢ z dwoch przestrzeni wypuktych,
poniewaz nie jest ono potgczone ani wizualnie, ani pod wzgledem ruchu. Vide: B. Hillier, J. Hanson, op. cit.;
M.J. Dawes, M.J. Ostwald, The mathematics of the modernist villa: Architectural analysis using space syntax
and isovists, Birkhduser — Springer, Cham 2018.

451 Na grafach dodatkowo oznaczono windy, jednak w sposob nie wptywajacy na gleboko$é przestrzenng
(spatial depth), czyli w uproszczeniu pomijajac je W wyznaczeniu najkrotszej drogi prowadzacej do danej
przestrzeni. W przypadku schodow uznano, ze moga by¢ one wpisane w sasiednig przestrzen, 0 ile s3 one
Z nig polaczone. Biegi schodowe wraz z przylegajacymi spocznikami przyjgto za wspolna przestrzen, jesli sa
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pomig¢dzy pomieszczeniami, a przez to agreguje mozliwe sposoby poruszania si¢ przez
zwiedzajgcego W obiekcie. Mozliwosci przejscia przez obiekt wynikajg z przyjetych
rozwigzan projektowych. Przypomina to przywolywane przez badaczy pojecie skryptu
I scenariusza, jednak te potencjalne sposoby przejscia, doswiadczania przestrzeni
i wystepujacych W niej zdarzen, stanowia analogi¢ do fabuty**?. Dodatkowo, w przypadku
prezentowanych grafow, zdecydowano si¢ na wyszczegélnienie kolorem niebieskim stref

wystawy, jako najwazniejszych przestrzeni muzeum.

Grafy dla wybranych muzedéw pokazujg znaczne zréznicowanie mozliwosci ruchu
w obiektach muzealnych. Zwigzane jest to z wystepujacym nastgpstwem przestrzeni,
niezaleznie od ich gabarytow. Na grafie zbudowanym dla Muzeum Soulagesa w Rodez
wida¢ (Il. 178), ze w obiekcie wyodrebniajg si¢ 3 glowne strefy dostepne dla gosci
muzeum: strefa wejSciowa wraz z gastronomia, strefa wystaw oraz strefa sal
warsztatowych. Obiekt posiada przestronne foyer ze sklepem oraz audytorium, ktore jest
potaczone poprzez korytarz z rozbudowang czegScig gastronomiczng. Restauracja
W muzeum, ktora sktada si¢ z kilku przestrzeni, moze rowniez funkcjonowaé
samodzielnie ze wzgledu na wilasng strefe wejsciowa. Potaczenia w tej czeSci, przy
uwzglednieniu przestrzeni zewngtrznej, tworzg (widoczng na grafie) petle — ring (punkty:
®, P1, F, K4, K5, R1, P3, P2). Natomiast czes¢ przeznaczona na sale warsztatowe jest
niejako odseparowana od pozostatych pomieszczen, posiada bowiem ,,§lepe zakonczenia”,
funkcjonujac bez potaczenia z innymi przestrzeniami muzeum. Natomiast strefa wystawy
stanowi seri¢ wielokrotnie potaczonych ze soba przestrzeni. Jedynie jedna z sal
przeznaczona na wystawy tymczasowe (oznaczona numerem 0) jest odlaczona od
pozostatej czeSci, posiadajac jeden (ten sam) punkt wejscia i wyjscia. Polgczenia pomiedzy

453 a

pozostalymi salami tworza liczne petle™”, caly uklad przybiera forme

99454

»ryzomorficzng Pozwala to na duza swobod¢ wyboru S$ciezki zwiedzania. Za

rozwigzaniem architektonicznym podaza wystawa muzealna i  organizacja

polaczone wizualnie i pod wzglgdem ruchu, innymi stowy nie nastepuje na nich zmiana kierunku ruchu.
W taki sposob W swojej pracy schody uwzgledniajg Oswald i Dawes. Vide: M.J. Dawes, M.J. Ostwald, The
mathematics ..., op. cit.

452 Przez to grafy moga stanowi¢ ilustracje warstwy fabuty (fabularnej) tekstow narracyjnych. Nie jest to
przypadek odosobniony, poniewaz W badaniach nad narracjami ich fabula najczesciej jest ilustrowana
W postaci rozmaitych wykresow.

453 Oznacza to, ze zwiedzajacy ma mozliwo$é przejécia przez wybrane punkty grafu i powrotu do okre$lonego
punktu poczatkowego.

454 Od ang. rhizomorphous (pochodzace od rhiz — korzen), czyli majacy ksztalt korzeni, czy tez struktury
charakterystycznej dla ryzomorfow. Termin ten funkcjonuje w literaturze dotyczacej space syntax i dotyczy
uktadow wielokrotnie potaczonych przestrzeni, gdzie wystepuja liczne, przecinajace si¢ petle.
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prezentowanych dziet sztuki, ktéra nie ma charakteru $cisle chronologicznego, jednak
wyszczegolnia wezesny okres tworczosci (przestrzen nr 3), czy etap zwigzany z projektami
witrazy dla romanskiego opactwa Conques (przestrzen nr 2, opisana rowniez
w podrozdziale 4.6.). Zwiedzajacy doswiadcza wydzielonego wngtrza, co pozwala na

wyodre¢bnienie wybranego tematu z tworczosci artysty.

Tabela 3. Wybrane punkty grafu Muzeum Soulagesa.

Punkt grafu Funkcja zdarzenia na poziomie fabuty — — zdarzenie wraz z charakteryzacja

S1 $luza psychologiczna, przygotowanie do obcowania ze sztukg artysty — — przejscie
schodami i eliminacja bodZzcow

1 rozpoznanie kontekstu lokalizacji w $wietle zycia autora — — obserwacja rodzinnej
miejscowosci artysty i odczytanie informacji o architekturze obiektu i zyciu artysty
(wstep wystawy)

2 wydzielenie tematu w tworczosci artysty — — doswiadczenie wydzielonego wnetrza,
Wrazenie przestrzeni sakralnej, etap tworczosci artystycznej (witraze dla opactwa
w Conques)

59 wydzielenie tematu w tworczoscei artysty — — doswiadczenie wydzielonych wnetrz
0 zmiennych parametrach, kolorystyce i detalu, mozliwo$¢ wyboru drogi zwiedzania
poprzez wielokrotne potacznia przestrzeni
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1. 178. Muzeum Soulagesa — schemat podziatu przestrzeni i graf ilustrujgcy warstwe fabuty, kolorem

oznaczono stref¢ wystawy. Opracowanie wlasne

Oznaczenia ulatwiajace orientacje: P - przedsionek, F - foyer, Sk - sklep muzealny, W - winda,
R - restauracja, S - schody, A - audytorium, Sw - sala warsztatowa, K - przestrzenie gtdwnie 0 charakterze
komunikacyjnym; cyframi arabskimi oznaczono gtéwne przestrzenie wystawowe.
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Il. 179. Muzeum Pettera Dassa — schemat podziatu przestrzeni i graf ilustrujgcy warstwe fabuty, kolorem

oznaczono stref¢ wystawy. Opracowanie wlasne
Oznaczenia ulatwiajace orientacje: Sk - sklep muzealny, W - winda, R - kawiarnia, Bi - biblioteka,

S -schody, A - audytorium, Sz - szatnia, K - przestrzenie gtéwnie o charakterze komunikacyjnym;
cyframi arabskimi oznaczono gtéwne przestrzenie wystawowe.
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Tabela 4. Wybrane punkty grafu Muzeum Pettera Dassa.

Punkt grafu Funkcja zdarzenia na poziomie fabuly — — zdarzenie wraz z charakteryzacja

® rozpoznanie kontekstu lokalizacji w §wietle zycia autora — — przejscie obok historyczne;j
zabudowy z ko$ciotem, dawne miejsce Zycia autora

3 reminiscencja / powro6t juz widzianych przestrzeni (kontekstu lokalizacji w $wietle

zycia autora) — — obserwacja z nowego punktu juz widzianej przestrzeni zewnetrznej

z kosciotem i refleksja zwigzana z powigzanym tematem Wystawy

4 rozpoznanie kontekstu lokalizacji w §wietle zycia i tworczosci autora — — poruszanie si¢
wzdtuz osi kompozycyjnej zatozenia miedzy kosciotem i krajobrazem, mozliwo$é
swobodnego wyboru kolejnego punktu, a przez to tematu z wystawy ze wzgledu na
wysoki stopien integracji

6 rozpoznanie kontekstu lokalizacji w $wietle tworczosci autora — — obserwacja
krajobrazu, wiodacego tematu tworczosci artysty (jedno$¢ architektury, wystawy

i podejmowanego tematu)

Pewne podobienstwa do Muzeum Soulagesa, dostrzegalne w opracowanym grafie
(1. 179), wykazuje Muzeum Pettera Dassa, a to ze wzgledu na umieszczenie sali
audytoryjnej potaczonej z poprzedzajaca ja strefa wejsciowa®®, w tym wypadku réwniez
ze sklepem muzealnym. Ta cze¢$¢ grafu ma raczej forme zblizong do drzewiaste;j,
Z przestrzeniami taczacymi si¢ poprzez jeden wspolny uktad komunikacyjny. Natomiast
przestrzen wystaw jest silnie zintegrowana i wyst¢puja W niej wielokrotne polaczenia, co
pozostawia duzg swobod¢ wyboru drogi zwiedzania. Jest to istotne, poniewaz
w przypadku Muzeum Pettera Dassa wystawa nie ma charakteru chronologicznego,
a czysto tematyczny. Na jej poczatku otrzymujemy ogodlny zarys informacji na temat
poety, by podzniej zglebia¢ kolejne watki dotyczace: tworczosci religijnej, utworow
0 charakterze S$wieckim (W tym opisow rodzimych krajobrazow), nastepnie
umiejscowienia zycia Dassa W realiach spoteczno-ekonomicznych epoki, a takze zmian
w relacji kosciot — panstwo. Pozwala to na swobodne poruszanie si¢ pomiedzy tematami,
poniewaz potaczenia migdzy przestrzeniami tworzg petle. Najbardziej zintegrowana jest
przestrzen nr 4, gdzie poruszana jest tematyka tworczoSci religijnej. Przestrzen ta z obu
stron jest zamknigta przeszkleniami wspdolnymi réwniez dla czgéci 3 (temat koSciot —
panstwo) i 6 (tworczo$¢ swiecka). W przestrzeni nr 4 nastgpuje przejscie zwiedzajacych
zgodne z osig kompozycyjng catego zatozenia (opisang w podrozdziale 4.3.), taczacy
widok na krajobraz Helgeland oraz zabytkowy kos$ciol, co na poziomie funkcji zdarzen
wigze si¢ z rozpoznaniem kontekstu lokalizacji, powrotem do juz widzianych przestrzeni

I obserwacji ich z nowego punktu.

%5 Inaczej niz w obiekcie muzeum Knuta Hamsuna, gdzie audytorium zaleznie od potrzeb moze by¢
dostepne rowniez z zewnatrz przez drugg przestrzen wejsciowa.
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Nalezy jednak zauwazy¢, ze wsrod zbioru analizowanych obiektow wystepuje
znaczne zréznicowanie $ciezek zwiedzania, co zostato zilustrowane poprzez grafy.
Wptywa to na indywidualne doswiadczanie przestrzeni muzealnej i takaz narracje.
W przypadku czgéci muzedow Sciezka zwiedzania jest narzucona i przebiega zgodnie
z wyznaczonym kierunkiem, co ma miejsce w Muzeum Yayoi Kusamy, Muzeum
Hergégo, czy Kolekcji Nakamura Keith Haring. W obiektach tych dominuje ciggte
nastepstwo jednokrotnie potaczonych przestrzeni, zlokalizowanych na kolejnych
kondygnacjach muzeum. Kolejnym odmiennym przyktadem jest Cricoteka, gdzie
wystepujg wlasciwie tylko dwie gtdéwne przestrzenie wystawowe potaczone strefg nr 1 (11
180), ktora w gtownej mierze peini rol¢ komunikacyjng, wzbogacong 0 informacje
0 wystawie i samym Tadeuszu Kantorze. Czg¢$¢ ekspozycyjna jest wiasciwie
zredukowana do dwoch open space 'ow, z ktorych jeden jest zazwyczaj przeznaczony na
wystawy czasowe, W tym innych artystow odnoszacych si¢ do twoérczosci Kantora.
W tych jednorodnych przestrzeniach swobodnie rozlokowane sg dzieta sztuki. Jednak
istotna, w uktadzie Cricoteki i dla wystgpujacego w niej ruchu zwiedzajgcych, jest
rozbudowana strefa wejsciowa, przyjmujaca formeg tzw. ,Sluzy psychologicznej”, co

pokazano na grafie (II. 180).

R) Il. 180. Graf ilustrujgcy warstwe
[ fabuty Osrodek Dokumentacji
ks) Gw) (2) (3 Sztuki Tadeusza Kantora
| Cricoteka w Krakowie.
SF‘ 1 Opracowanie wlasne
Kf‘ Oznaczenia: Sze - schody
a5) zewnetrzne, F - foyer,
T W - winda, K - komunikacja,
Ke) S - schody, A - sala teatralna,
i R - kawiarnia, Sw - sala
s4 warsztatowa; cyframi arabskimi
L 0znaczono glowne przestrzenie
£ wystawowe.
D
‘ |
\l|, ka) (A) (k2
\ \
\;V S2) (K1
k3) | s1
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Tabela 5. Wybrane punkty grafu Osrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka.

Punkt grafu Funkcja zdarzenia na poziomie fabuty — — zdarzenie wraz z charakteryzacja

® rozpoznanie formy obiektu w §wietle twdrczosci autora, uksztattowanej zgodnie
z zasadg tworczosci — — podazanie w kierunku wejscia 1 obserwacja formy
ksztatltowanej jak ambalaz

punkty od Sze do K7 | $luza psychologiczna, przygotowanie do obcowania ze sztukg artysty — —
przejécie przez serig¢ przestrzeni

1 reminiscencja / powrdt zewngtrznej formy architektonicznej obiektu — — przejscie
W przestrzen wstgpng wystawy, obecnos¢ detalu w postaci oktadziny $Sciennej,
takiej jak w elewacji budynku

od 2do 3 rozpoznanie analogii do tworczosci — — obcowanie ze sztuka artysty, np.
ambalazami

Wezesniej jednak nalezy przeanalizowac znaczenie ,,$luzy psychologicznej” dla
samych muzeéw. Termin ten rozpropagowali Andrzej Kicinski**® oraz Piotr Pawtowski*”’,

ale pojawit sie on po raz pierwszy w publikacji Zdzistawa Zygulskiego jun.**®

. Mozna go
okresli¢ jako przestrzen pomiedzy czgscig ekspozycyjna budynku muzealnego,
a otoczeniem zewnetrznym. Pozwala ona na przygotowanie si¢ do wejscia W strefe
wystawy. Petni ona bardzo wazng rolg W procesie percepcji, co Pawtowski podsumowuje
prezentujac schemat*®, w ktérego centrum znajduje si¢ obiekt muzealny (eksponat)
otoczony kolejnymi typami przestrzeni, takimi jak: ekspozycyjno-muzealna, nastepnie
§luza psychologiczna i ostatecznie otoczenie zewnetrzne w stosunku do obiektu
architektonicznego. Sama §luza psychologiczna moze zosta¢ uksztaltowana rozmaicie.
Moga si¢ na nig sktada¢ elementy zewngtrzne, na przyktad uksztattowanie terenu, jak
i obiekty architektoniczne oraz plastyczne (m.in. place ze znajdujacymi si¢ na nich
dzietami sztuki, zapowiadajace to, czego mozna doswiadczy¢ na wystawie)*®, a takze
sktadowe przestrzeni wewnetrznej obiektu architektonicznego. Nadmieni¢ warto, Zze
w literaturze angielskojezycznej funkcjonuje pokrewny do ,.$luzy psychologicznej”
termin, threshold # (dost. prog), oznaczajacy przestrzen progowa — strefe wejsciowa, ktora
jest kluczowa dla doswiadczenia muzealnego. Jest on jednoczesnie znacznie szerszy,
bowiem uwzglednia wielofunkcyjnos$¢ przestrzeni wejSciowych, W tym rowniez ich
komercyjny charakter. Idea progu, jako przestrzeni nalezacej zaro6wno do strefy

wewnetrznej | zewnetrznej, byta takze propagowana w latach 50-tych i 60-tych przez

46 A, Kicinski, op. cit., s. 67.

457 P, Pawtowski, op. cit.

48 7. Zygulski jun., Muzea ..., op. cit., s. 153.

459 P, Pawtowski, op. cit., s. 12.

460 Pewnym wariantem takiego rozwigzania jest plac obok Centrum Georges Pompidou (proj. R. Piano
i R. Rogres) z Fontanng Strawinskiego (autorstwa Jeana Tinguely’ego i Niki de Saint Phalle).

41 R, Parry, R. Page, A. Mosele., op. cit.
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holenderskiego architekta Aldo van Eycka, ktory postulowat potrzebe jej rozbudowy,
W zastepstwie cienkiej ,,linii granicznej”*®?. Taka przestrzen peti bardzo wazna role
W muzeach, zwlaszcza muzeach biograficznych, bedac kolejnym elementem 0 potencjale

narracyjnym.

Jak juz stwierdzono, istotnym przykltadem rozwigzania strefy wejsciowej
w muzeum monograficznym jest Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora
Cricoteka w Krakowie. Pokazuje ona nie tylko znaczenie wizualnych bodzcow, ale
wskazuje takze na role ruchu w budowaniu przestrzeni $luzy psychologicznej. Modelowe
przejécie rozpoczyna si¢ juz W Strefie zewngtrznej, gdzie nastgpuje rozpoznanie formy
obiektu uksztattowanej zgodnie z zasadami tworczosci artysty, wraz z zej$ciem schodami,
ktore prowadza zwiedzajacych do podziemi*®®. Tam wtasnie umieszczono hol z kasa
i szatniami. Nastgpnie, juz wewnatrz budynku, zwiedzajacy przemieszcza si¢ na wyzsze
poziomy do strefy ekspozycyjnej lub teatralnej. Moze on skorzysta¢ z windy lub

464 ktore stanowia dalszy etap tej pieciopoziomowej drogi (na grafie to kolejne

schodow
punkty od K3 do K7), gdzie na wysokosci odpowiadajacej czwartemu pigtru znajduje si¢
przestrzen ekspozycji. Przejscie klatkg schodowa stanowi w tym przypadku przygotowanie
do wejscia na wystawe, daje mozliwos¢ wyciszenia I powolnego wytaczania si¢
z otoczenia. Po drodze widzimy zelbetowa konstrukcje obiektu. Azurowe panele
rozmywaja obraz §wiata zewngtrznego, powoli eliminujac bodzce. Detal ten pojawia si¢
rOwniez na poczatku przestrzeni wystawOwej, ustepujac nastgpnie miejsca wnetrzom
w typie black box, wywiedzionym z praktyk teatralnych. Tak zaprogramowane przejscie
ma wplyw na narracj¢ lub tez narracyjnos¢ obiektu, narzucajac konkretne zachowania.
Zagadnienie ruchu i komunikacji w obiekcie podlegato studium na etapie projektowym
Cricoteki, a finalnie przyjete rozwigzanie, wypehiajace zatozenia $luzy psychologicznej,

jest wynikiem wczesniejszych fascynacji autoréw przestrzeniami progowymi“®.

462 J.-K. Lenartowicz, Stownik psychologii architektury, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, Krakow
2010, s. 92.

463 To przejécie moze zostaé zaburzone poprzez wykorzystanie wyjécia ewakuacyjnego, prowadzacego
bezposrednio do klatki schodowej.

464 Nalezy zauwazy¢, ze stosowanie schodow jako waznego elementu struktury moze wigzaé sie
Z rozbiezno$cig doswiadczenia ze wzgledu na zréznicowany stopien sprawnosci fizycznej uzytkownikow.
465 Swiadczy o tym referat wspotautora obiektu — Stanistawa Denko, przygotowany wiele lat wczeéniej,
a dotyczacy zagadnienia przestrzeni progowych. Vide: S. Defiko, K. Lenartowicz, O przestrzeni progu jako
przestrzeni kontaktow W urbanistyce i architekturze, ,,Sprawozdania z Posiedzen Komisji Naukowych PAN
w Krakowie” 1975, t. XVIIL, cz. 1, s. 265-266.
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Il. 181. Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka w Krakowie, przekroj (z lewej Klatka
schodowa prowadzaca do przestrzeni wystaw). Zrodto: internet

Przejscie do strefy wystawy, odpowiadajacy mu czas oraz ztozono$¢ ruchu, daja
mozliwo$¢ przygotowania si¢ do odbioru ekspozycji i eliminacji innych bodzcow. Takie
rozwigzania wystepuja W wielu muzeach biograficznych i sg realizowane w réznym
zakresie. Moze to by¢ waski przeszklony korytarz zlokalizowany na reliktach mostu, jak
w przypadku Felix Nussbaum House (proj. D. Libeskind, 1998/2011) czy zejscie
schodami w opisywanym w tym podrozdziale Muzeum Soulagesa oraz w Muzeum H. C.
Andersens hus (proj. K. Kuma, 2021 r.). Bardziej rozwinigtego przyktadu dostarcza obiekt
poswigcony Hansowi (Jeanowi) Arpowi w Rolandseck z 2007 r. (Arp Museum Bahnhof
Rolandseck), ktorego strefa wejsciowa znajduje si¢ w budynku zabytkowego dworca.
Dalej nastgpuje przejscie podziemnymi tunelami i przejazd winda, zakonczony przejSciem
przez ktadke prowadzaca do wiasciwego muzeum. Catos¢ zatozenia, wraz z podziemnymi

tunelami, zaprojektowat amerykanski architekt Richard Meier?®®.

46 Budynek muzeum otwiera si¢ poprzez liczne przeszklenia na gorskie otoczenie, a biata forma
architektoniczna obiektu jest wierna ideom R. Meiera. Natomiast droga do przestrzeni wystawy jest dla niego
forma promenady architektonicznej.
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Il. 182. Muzeum Arpa (Arp Museum Bahnhof Rolandseck) w Rolandseck, przekroj (z prawej strony

widoczny budynek dworca oraz pierwszy tunel (ponizej torowiska) prowadzacy do muzeum). Zrodto:
internet

Il. 183. Muzeum Arpa, przekroj (w czesci srodkowej widoczny drugi tunel oraz szyb windowy prowadzacy
do muzeum). Zrodto: internet

Il. 184. Muzeum Arpa, wnetrze pierwszego
tunelu. Zrodto: internet internet

II. 185. Muzeum Arpa, wnetrze drugiego tunelu. Zrédto:
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Innym interesujagcym przyktadem tworzenia wyznaczonej drogi przejscia
prowadzacej do przestrzeni muzealnej jest Muzeum Lee Ufana (Lee Ufan Museum),
poswiecone Lee Ufanowi (ur. 1936) — malarzowi i rzezbiarzowi tworzgcemu W nurcie
minimalizmu. Obiekt powstal wedtug projektu Tadao Ando w 2010 r. (we wspotpracy
z Ufanem) w miejscowosci Kagawa na japonskiej wyspie Noashima i funkcjonuje
w ramach Benesse Art Site Noashima. Muzeum sktada si¢ z trzech podziemnych sal
wystawowych, trojkatnego w planie dziedzinca, zewnetrznego korytarza prowadzacego
pomiedzy zelbetowymi §cianami — charakterystycznymi dla twoérczosci T. Ando, oraz
zewnetrznej przestrzeni, W ktorej na tle krajobrazu prezentowane sg rzezby artysty.
Postarano si¢ w nim 0 zatarcie granicy pomig¢dzy otoczeniem a architekturg poprzez
ukrycie pod warstwa roslinnosci cze$ci pomieszczen. Najwazniejsze z punktu widzenia
narracyjnosci jest przejscie do obiektu od strefy parkingu. Rozpoczynajga je schody
prowadzace wzdhuz zelbetowej $ciany, nastgpnie prosto wykreslona $ciezka, z ktorej
roztacza si¢ widok na krajobrazowe otoczenie z umieszczonymi tam pracami artysty. Do
czesci ekspozycyjnej prowadzi korytarz o zelbetowych monolitycznych §cianach, stuzacy

przejéciuw ciszy (przygotowaniu do wejsciaw strefe wystawy)*¢’

. Co warte podkreslenia
obiekt ten powstal we wspotpracy pomigdzy architektem i artysta, ktory wywart wpltyw na
charakter upamigtniajacej go przestrzeni. Inne przyktady podobnych dziatan to opisywane
juz Muzeum Agama i Muzeum Yayoi Kusamy. Siegajac za$ do historii przywota¢ nalezy
muzea poswigcone Vincenzo Veli 1 Gustve’owi Moreau. W tym kontek$cie uwage zwraca,
ze wspotczesne obiekty powstajace przy wspotudziale artystow porzucaja nawigzania do
pracowni. Wazniejszy W nich staje si¢ sposob prezentacji dziet W powigzaniu z organizacja

$ciezki zwiedzania, fundamentalnie istotnej dla narracji.

467 Korytarz sktada si¢ z dwoch przestrzeni wypuklych (convex spaces), nastepuje w nim zmiana kierunku

ruchu.
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Il. 186. Muzeum Lee Ufana (Lee Ufan II. 187. Muzeum Lee Ufana, Noashima, aksonometria
Museum), Noashima. Zrodto: internet (wejscie na teren muzeum, schody lewy dolny rog
ilustracji). Zrodto: internet

4.9. Podsumowanie — elementy narracyjne i ich znaczenie dla teorii narracji

Przedstawione w pracy przyklady wspotczesnie powstajacych muzedw
biograficznych wskazujg jasno na znaczenie narracji dla ich architektury. Uwidocznione
jest to zwlaszcza w przyktadach kolejnych siedzib instytucji muzealnych, ktorych celem
byto uzyskanie architektury odpowiedniej do prezentacji oeuvre artysty, jak w przypadku
muzeow Slavadora Dalego w St. Petersburgu oraz Muncha w Oslo. Czytelnie zamiar ten
ilustruje takze Centrum Sztuki Burchfield Penney, a to ze wzgledu na pdzniejsze zmiany
polegajace na wprowadzeniu zewnetrznych detali nawigzujacych do prac artysty. Jest to
jeden z przyktadéw rozwigzan architektonicznych wnoszacych walor narracyjny. To
wiasnie dzigki takim elementom, architektura muzeow biograficznych staje si¢ nosnikiem
narracji lub stwarza warunki do wytworzenia si¢ narracji jako konstruktu mentalnego —
poznawczego, co jest zwigzane z tendencjg przyjmowania za narracje bazowsg zycia

I tworczosci prezentowanej jednostki, stanowiagcych podstawe dla opowiadanej historii.

Jak przedstawiono w kolejnych czesciach tego rozdziatu, stosowane we

wspoétczesnych muzeach biograficznych rozwigzania architektoniczne, bedace elementami
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narracyjnymi, tworzg zréznicowany zbidr. Charakterystyczny jest kontekst lokalizacji
I acznosci z miejscem, zwigzanym wprost z zyciem artysty (Muzeum Knuta Hamsuna),
np. poprzez dostarczone zwiedzajacym mozliwosci kontemplowania widokéw, ktore byty
mu bliskie (podrozdziat 4.3). Role¢ narracyjng moze przyjmowaé roéwniez forma
architektoniczna muzeum, odwotujaca si¢ do zycia tworcy (np. Muzeum Felixa
Nussbauma) lub detal w postaci reprodukcji sygnatury — podpisu (np. Pawilon Jézefa
Czapskiego). Mozna powiedzie¢, ze detal ten to rodzaj pars pro toto (czg¢s¢ za catosé) lub
szerzej synekdochy, w ktorej podpis artysty zastgpuje jego wizerunek. Wystepuje on
wyjatkowo licznie w muzeach biograficznych (podrozdziat 4.4). Forma obiektu lub jej
detal architektoniczny mogg réwniez reprodukowaé fragmenty prac (Muzeum Hergégo,
Muzeum Sztuki Xu Weia), a takze uwzglednia¢ zasady kompozycyjne stosowane przez
danego artyste (np. Cricoteka). Istotnym aspektem jest takze wywotywanie
U zwiedzajacych, dzigki stosowanym w muzeum rozwigzaniom architektonicznym,
odczu¢ podobnych do tych, jakie towarzyszyty bohaterom z utworéw autora (Muzeum
H. C. Andersena). W ten sposob forma obiektu odnosi si¢ do spuscizny artystycznej
(podrozdziat 4.5). Elementy narracyjne odnajdziemy takze we wnetrzach obicktu. Beda
one polegaly na zabiegach fokalizacyjnych (np. Muzeum Hergégo), w celu tworzenia
indywidualnych wnetrz do ekspozycji wybranych dziet, lub poprzez zespolenie elementow
tworczos$ci ze strukturg obiektu (np. Muzeum Agama, Muzeum Violety Parry). Kwestia ta
jest powigzana Z organizacja samych wystaw, ich tematycznym badz chronologicznym
charakterem, cho¢ — jak zauwazono — dominujace s3 tematyczne sposoby organizowania
wystaw w muzeach biograficznych (podrozdziat 4.6). Odnoszac si¢ do programu muzeow
biograficznych nalezy zauwazy¢, Ze jest on obecnie znacznie bogatszy niz w przesztosci.
Spdjne doswiadczenie narracyjne jest budowane w nich nie tylko przez strefe wystaw, ale
réwniez pozostate przestrzenie, np. sluzace jako miejsca spotkan. Wyr6zniaja si¢ takze
proby odtworzenia studiow — pracowni artysty (rozdziat 4.7). Znaczenie dla narracji ma
rowniez ruch zwiedzajacych w obiekcie, zwigzany z narzuceniem lub wyborem S$ciezki
zwiedzania (np. Muzeum Soulagesa), z charakterystycznym rozwigzaniem w postaci tzw.
,»sluzy psychologicznej” (np. Cricoteka), przygotowujacej do kontaktu ze sztuka artysty
(rozdziat 4.8).

W czeséei opisywanych obiektow wystepuja pojedyncze rozwigzania o potencjale
narracyjnym, natomiast w innych cate ich bogactwo, co moze wptywac¢ na postrzeganie

obiektu jako silnie narracyjnego. Warto zauwazy¢, ze na potrzeb¢ tworzenia narracji
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w muzeach biograficznych wskazujg sami autorzy projektow. Dotyczy to, m.in. Christiana
de Portzamparca w przypadku Muzeum Hergégo, czy Kengo Kumy i Yuki Ikeguchi
odwzorowujgcych w architekturze obiektu elementy basni w Muzeum H. C. Andersena.
Uwage zwraca, iz autorzy projektow muzedw reprezentuja rézne podejscia, ktore mozna
uszeregowac, rozpoczynajac od specyficznego nasladowania charakteru tworczosci i zycia
artysty (np. Muzeum Hergégo), a konczac na jego interpretowaniu (np. Centrum Paula
Klee, Centrum Lena Lye). Przyczyna tych dzialanh moze by¢ takze chg¢é zastosowania
indywidualnych rozwigzan dla konkretnego muzeum, co w pewien sposob wiaze si¢ ze

Sciezkg wyznaczong przez tzw. architekture ikoniczna.

Prezentowane w rozdziale rozwigzania moga by¢ postrzegane jako zbior wzorcow
1 znalez¢ zastosowanie W przysztych realizacjach muzedw biograficznych. Moga stanowic
inspiracj¢, wskazujac na znaczenie narracji i sposoby jej tworzenia. Opisywane elementy
narracyjne mozna usystematyzowac¢ wedtug jednej z teorii z zakresu narratologii, a wigc
analizy autorstwa Mieke Bal“®®. Zaktada ona mozliwosé wyszczegélnienia trzech warstw
tekstu narracyjnego, podajac za jego przyktad budynek, a mianowicie: tekstu, opowiesci
i fabuly. Nalezy podkresli¢, ze podziat ten ma charakter analityczny, a warstwy te
funkcjonuja razem 1 przenikaja si¢. Proponowane przez autora rozprawy przypisanie
rozwigzan wystepujacych w muzeach biograficznych do trzech warstw tekstu

narracyjnego prezentuje Tabela 6.

Potencjal narracyjny, w przypadku muzedéw biograficznych, maja cechy zwigzane
Z materialng strukturg obiektu, tworzace warstwe tekstu. W taki sposob nalezy rozumie¢
przede wszystkim rozwigzania programowe, zaprezentowane w podrozdziale 4.7,
wplywajace na szersze doswiadczanie obiektu, nie ograniczone wytacznie do przestrzeni
wystawy. Na warstwe tekstu bedzie si¢ sktadato takze zroznicowanie samej przestrzeni
wewnetrznej, poprzez jej plan i wysokos¢, a takze strategia kontrastowania cech kolejnych
wnetrz (np. Kolekcja Nakamura Keith Haring). Takze ich kolorystyka i uzyte materiaty
beda wptywaly na t¢ warstwe, czego przykladem jest chocby sposdb prezentowania
wybranych dziet (np. ekspozycja w czarnym wnetrzu obrazu Krzyk w Muzeum Muncha).
Niezwykle waznym aspektem dla tekstu narracyjnego sa studia artystow, stanowigce

wtracenia w strukture obiektow. Probuja one odtwarza¢ inng rzeczywistos¢, np. poprzez

468 M. Bal, op. cit.
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cechy przestrzenne, bedac przy tym wlaczonymi w nowa strukture tekstu

(np. Studio Brancusiego)*®°.

Kolejna z warstw, czyli opowiescC, jest trescig zawartg w symbolach wyrazanych
w formach, detalach architektonicznych i powigzaniach przestrzennych (lokalizacyjnych)
obiektu. W przypadku muzeéw biograficznych sa to odwotlania do tworczosci, ukryte
glownie w zabiegach formalnych, ktore decydujg na przyktad o formie zewngtrznej
obiektu, informujacej 0 tym, komu jest poswigcony (np. Muzeum Salvadora Dalego).
Decyduja o tym réwniez reprodukcje sygnatur (podpiséw) dziet, a takze ksztaltowanie
architektury zgodnie z ideami czy motywami zawartymi w dzietach tworcy (np.
Cricoteka, Nakagawa—machi Bato Muzeum Sztuki Hiroshige). Warstwa ta jest najsilniej
osadzona w kontekscie kulturowym, a jej zrozumienie wynika z wczesniejszej
Znajomosci artysty, jego zycia i twoérczo$ci. Dzialania te mogg polega¢ rowniez na
integracji prac zyjacego artysty z architekturg obiektu, jako jej detalu (np. Muzeum
Agama). Dla warstwy opowiesci beda miaty znaczenie takze rozwigzania zwigzane
z fokalizacja, uwzglednienie réznych widokoéw — perspektyw w obrebie tej samej

przestrzeni (np. Muzeum Felixa Nussbauma).

Organizacja ruchu w muzeach biograficznych przedklada si¢ na kolejng z warstw
tekstu narracyjnego, czyli fabule, co najlepiej ilustruja zaprezentowane grafy. Zapis ten
uwypukla mozliwe sposoby poruszania si¢ po obiekcie i organizacj¢ zdarzen podczas
zwiedzania, co moze sprowadzac si¢ do narzuconej $ciezki zwiedzania lub dopuszczaé
pewien stopien swobody w wyborze dokonywanym przez zwiedzajacego (np. Muzeum
Pettera Dassa), przy czym sposob lub sposoby przejs$cia przez obiekt zostaja ustalone juz
na etapie projektowym. Rozwigzaniami wystgpujacymi w muzeach biograficznych sa takze
wszelkiego rodzaju przestrzenie o funkcji ,,$luzy psychologicznej”, zwigzane zazwyczaj
Z przygotowaniem zwiedzajacych do wejscia w przestrzen wystawy. Jednak dla warstwy
fabuly najistotniejsze bedg zdarzenia, ktorych funkcja zwigzana jest z podejmowanym
W muzeum tematem — zyciem i tworczoscig artysty. Podczas zwiedzania nastepuje, np.
rozpoznanie formy obiektu w swietle dorobku autora (Cricoteka). Sam ruch moze tez by¢
powigzany z warstwa opowiesci. Wynika to z odniesienia do tworczos$ci, np. w Muzeum

Hergégo, gdzie zwiedzajacy odtwarza — w pewnym sensie — wedrowke bohatera

469 Doda¢ nalezy, ze mogg one oddzialywaé réwniez w pewnym stopniu poprzez swojg charakterystyke na
poziomie warstwy opowiesci. Proponowany podzial nie jest w catosci roztaczny, trzy warstwy si¢ ze soba
przenikaja, poniewaz wspottworza razem catos¢, ktora jest dzielona w celu utatwienia jej opisu. Jak mowi
M. Bal jest to ogladanie tego samego materiatu, tylko pod innym katem. Confer: M. Bal, op. cit., s. 77-78.
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komiksow, co ma performatywny charakter. Pokazuje to, jak opisywane tu warstwy sg ze
sobg zespolone, jak si¢ przenikajg, co wynika takze z samego definiowania narracji jako
kreowanej, tworzonej, powstajacej podczas przejscia przez obiekt na podstawie jego cech

zwigzanych z narracyjnoscig obiektu.

Zidentyfikowane powyzej elementy narracyjne zwigzane z budynkiem muzeum
wspottworza narracj¢, niejednokrotnie postulowang wprost przez samych architektow,
I mogg by¢ tak odczytywane przez zwiedzajacych, co — z uwzglednieniem teorii Mieke
Bal — zostanie poddane caloSciowej analizie, na przyktadzie konkretnego obiektu,

w kolejnym rozdziale.

Tabela 6. Przypisanie rozwigzah wystepujacych w muzeach biograficznych do trzech warstw tekstu
narracyjnego.

Warstwa Przypisywane rozwigzania wystepujace w muzeach biograficznych

— zréznicowanie przestrzeni wewngtrznej pod wzgledem jej materialnych cech
(zwlaszcza zmiennos¢ planu i wysokosci wnetrz), a takze zmienno$é stosowanych
materialow;

Tekst — wystgpowanie w programie muzeum przestrzeni pozwalajacych na szersze poznanie
jednostki, muzeum nie jest jedynie ograniczone do czgsci wystawowej;

— wprowadzenie struktur o catkowicie odmiennej geometrii, ztozonych z innych
elementow, np. w postaci studia artysty.

—mozliwe do odczytania odwotania do podejmowanego tematu — zycia i tworczosci
artysty, wynikajace z charakteru, klimatu miejsca;

— forma obiektu architektonicznego tworzona zgodnie z zasadami kompozycyjnymi
stosowanymi przez danego artyste;

— forma lub detal architektoniczny odwotujacy sie do zycia artysty, np. fazy zycia lub
sygnatury (podpisu) jako rodzaj pars pro toto;

Opowies¢ | — detal architektoniczny odwotujacy si¢ do motywow i dziet danego artysty, w tym
rowniez integracja sztuki artysty z architektura, np.: reprodukcje fragmentow dziet
zarowno w formie obrazow, cytatow, form przestrzennych;

— rozwigzania zwigzane z fokalizacja, uwzglednienie roznych widokow/perspektyw

W obrebie tej samej przestrzeni;

— powigzania przestrzenne — lokalizacyjne obiektu, wystepujace otwarcia widokowe oraz
tacznos¢ z otoczeniem zwigzane sa z zyciem lub twdrczoscig artysty.

— zréznicowane rozwigzania organizacji potencjalnych zdarzen, wynikajace z ustalone;j
W procesie projektowym swobody w wyborze mozliwej $ciezki przejécia przez obiekt
lub jej narzucenia;

— wystepowanie rozwigzan w postaci Sluzy psychologicznej, przejécie przygotowujace
do wejscia w dang przestrzen, zazwyczaj w przestrzen wystawy;

— wystgpowanie kluczowych zdarzen w muzeach biograficznych, ktorych funkcje
zwigzane s3 z podejmowanym tematem z zycia i tworczosci artysty, np. pozwalajace na
rozpoznanie architektury, kontekstu jej lokalizacji (w $wietle zycia lub tworczosci
danego artysty), rozpoznanie analogii do tworczoéci artysty, rozpoznanie odwotan do
jego tworczosci.

Fabuta
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5.1.  Wprowadzenie — historia powstania obiektu

I1. 188. Centrum Hamsuna — Muzeum Knuta Hamsuna (Hamsunsenteret), autorstwa S. Holla. Fot.
autora, 2022

Centrum Hamsuna (Hamsunsenteret) to muzeum zlokalizowane w norweskiej
miejscowosci Hamarey (w czesci zwanej Presteid). Miejscowo$¢ ta potozona jest za kotem

podbiegunowym, na potnocy kraju (68° N). Hamarey zwigzane jest z osobg pisarza Knuta

Hamsuna (1859-1952). Obiekt otwarto tu w 2009 r.

Budynek zostat zaprojektowany przez amerykanskiego architekta Stevena Holla*"

I oddany do uzytku w 150 rocznicg urodzin artysty. Jednak jego historia rozpoczyna si¢
znacznie wczesniej w 1994 r., kiedy to zdecydowano 0 powstaniu muzeum. Holl otrzymat
bezposrednie zamowienie podczas szczytu swojej popularno$ci w Skandynawii zwigzanej
z wygranym konkursem na Muzeum Sztuki Nowoczesnej Kiasma w Helsinkach (proj.
1992, konkurs 1993, otwarcie 1998 r.). Pierwsze pomysty muzeum Hamsuna pojawity si¢
w 1994 r., a koncepcje dla obiektu zostaty zaproponowane w 1996 r. Nie spotkaty si¢ one
jednak ze zrozumieniem cze¢sci lokalnej spotecznosci, a inwestycj¢ oprotestowywano
zarowno ze wzgledow architektonicznych, finansowych i politycznych, jak i z powodu

kontrowersji wzbudzanych samg osobg Hamsuna. Koncepcja obiektu zacze¢ta jednak ,,zy¢

470 Co warto zauwazy¢, sam Holl ze wzgledu na swoich przodkéw ma norweskie pochodzenie.
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wlasnym zyciem”, poniewaz pojawiata si¢ ona czesto w publikacjach i dyskusjach,
ktorym towarzyszyly prezentacje szkicow, rysunkow i makiety. Doda¢ nalezy, ze projekt
ten otrzymal w 1997 r. nagrode Progressive Architecture Award, a jego model zostat

w 1996 r. zakupiony przez nowojorskie Museum of Modern Art (MoMA).

Po wprowadzeniu nieznacznych zmian, koncepcja Holla zostata ostatecznie
zaakceptowana w 1997 r. Podj¢to m.in. decyzj¢ o powigkszeniu muzeum o strefe
audytoryjna, stuzaca do organizacji seminariow literackich, a takze spotkan okolicznych
mieszkancow. W 1997 r. okre$lono tez finalng lokalizacjc muzeum w Presteid,
W sasiedztwie pozostalosci po dawnej plebani wuja Hamsuna, w ktérej przez pewien czas
mieszkal sam artysta. Nast¢pnie projekt przebyt dluga droge w walce o uzyskanie
finansowania. Muzeum, jako instytucja, samo rozpoczeto poszukiwanie $rodkéw dla
swojej siedziby, ktére udato si¢ finalnie zakonczy¢ w 2007 r. W nastepnym roku
rozpoczgto prace budowlane, a w 2009 r. nastgpito otwarcie obiektu, ktory dopiero
z czasem wypehita wystawa. Uznano bowiem, ze celebracja samej architektury jest

wystarczajgca dla budowania pamigci o pisarzu.

Obecnie celem muzeum jest prezentowanie i dokumentowanie dorobku pisarza,
zdobywcy literackiej Nagrody Nobla za 1920 r. za ksiazke Blogostawienstwo Ziemi
(Markens Grode), opowiadajaca 0 trudzie pracy naroli i krajobrazie Norwegii. Oprocz niej
do najbardziej znanych dziet autora nalezy powies¢ G#od (Sult), w ktorej zawart watki
autobiograficzne, odnoszac si¢ do swoich trudnych dziennikarskich poczatkow. To dzigki
niej Hamsun jest uznawany za prekursora modernizmu oraz tendencji psychologicznej
i egzystencjalnej w literaturze. Pomimo znacznego dorobku literackiego Hamsun jest
rowniez postacig kontrowersyjna, ze wzgledu na wyznawane poglady polityczne*’?, czego
przejawem byta m.in. publikacja nekrologu Adolfa Hitlera 7 maja 1945 r. Stato si¢ to
przyczyng procesu sadowego, w ktorym zostal ukarany wysoka grzywng (de facto
konfiskatg majatku), a nastgpnie umieszczony w szpitalu psychiatrycznym, ze wzgledu na
uznanie go za osobe o trwale uposledzonych zdolnosciach umystowych*’?. Nie zmienia to
faktu, ze Hamsun nadal nalezy do najwazniejszych pisarzy norweskich. Oprocz

omawianego muzeum — centrum, artyste upamietniajg takze inne obiekty. Nalezy do nich

471 Hamsun reprezentowal poglady nazistowskie oraz, w pewnym sensie, rasistowskie, popieral takze
kolaboracje Norwegii z I Rzeszg podczas I wojny $wiatowe;.

472 Dlatego tez obiekt jest wazny ze wzgledu na poruszanie trudnej tematyki roli i postaw Norwegdw podczas
II wojny $wiatowej. N. F. Hoyum, Knut Hamsun: a modernist from Nordland, [w:] Vaa A. i in. (red.),
Hamsun, Holl, Hamargy : literature, architecture, landscape, Lars Miiller Publishers, Baden 2010, s. 63.
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dom rodzinny, znajdujacy si¢ w czeSci Hamargy o nazwie Hamsund, od ktorej artysta
przyjat nowe nazwisko*’3. Budynek jest sezonowo udostepniany zwiedzajacym ze wzgledu
na zwigzki z artysta a takze charakterystyczne cechy farmy z regionu Nordland.
Zachowane sa takze: dom miejsce narodzin pisarza w Garmo (gmina Lom) oraz jego
pracownia przy dawnej posiadtosci Hamsuna w Nerholm w gminie Grimstad. Dopiero
jednak nowa instytucja Hamsunsenteret pozwolita na catlosciowa prezentacje zlozonej
postaci Hamsuna. Cze¢$¢ komentatorow zycia spotecznego oczekiwata rowniez, ze budynek
ten begdzie szansg na rozstawienie odleglego zakatka pdinocy Norwegii, co tez si¢ stato.
Jest on okreslany latarniq dla pétnocy*™®, do czego przyczynia si¢ niewatpliwie silnie

narracyjny charakter obiektu. Zostanie on poddany analizie w  postaci

1475

usystematyzowanego opisu zakladajacego zgodnie z teorig narratologii Mieke Ba

trojwarstwowos$¢ tekstu narracyjnego, sktadajacego si¢ z tekstu, opowiesci i fabuty.

11. 189. Centrum Hamsuna, autorstwa S. Holla. I1. 190. Centrum Hamsuna, autorstwa
Fot. autora, 2022 S. Holla. Fot. autora, 2022

473 Artysta pierwotnie nosit nazwisko Pedersen. Lokalizacja Muzeum Knuta Hamsuna byla poczatkowo
rozwazana w Hamsund, ktore jest potozone w odlegtosci ok. 7 km od obecnego muzeum.

474 E, F. Langdalen, A magical tower, from concept to building, [w:] Vaa A. i in. (red.), op. cit., s. 148.

475 M. Bal, op. cit.
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5.2.  Tekst

W ujeciu teorii narracji autorstwa Mieke Bal, jedng z warstw tekstu narracyjnego
jest tekst, na ktory sktadajg si¢ elementy budujgce materialng strukture tekstu narracyjnego.
Parametry fizyczne, ktore stanowig o warstwie tekstu budynku Hamsunsenteret najlepiej
prezentuje jego rzut. Na ilustracjach (Il. 183, 184) pokazano rzuty kolejnych poziomow

muzeum, ktére sg dostgpne dla zwiedzajacych.

Budynek, Muzeum Knuta Hamsuna, 0 lacznej powierzchni ok. 2271 m?, sktada
si¢ z dwoch zasadniczych cztonow, jakimi sg wieza oraz cz¢$¢ audytoryjna, spigte niskim
tacznikiem, niemal niewidocznym od strony gtownego wejscia ze wzgledu na naturalne
uksztattowanie terenu opadajacego w kierunku fiordu. Cz¢$¢ audytoryjna to niska bryta
0 narysie trapezu, nakryta pochylonym, jednospadowym, obsadzonym niskimi roslinami
dachem. Jest ona skontrastowana z bryla wiezy o planie zmiennym na kolejnych

kondygnacjach, zblizonym do ksztattu rombu*"®

. Wieza o wysokosci ok. 23 m posiada piec¢
pigter nadziemnych, parter, kondygnacje czgsciowo zagtebiona w ziemi oraz catkowicie
podziemng strefe techniczng. Na parterze umieszczono kawiarni¢ i sklep muzealny,
natomiast na kondygnacji pierwszej biura pracownikow oraz sanitariaty, ktore — wraz
Z szatnig znajdujaca sie¢ W taczniku — obstuguja jednoczesnie sale audytoryjng. Ta ostatnia
ma wielofunkcyjny charakter, wynikajacy z mozliwos$ci organizacji odczytow, projekcji
filmow, a takze spektakli teatralnych. Organizowane sg w niej takze Dni Hamsuna
(Hamsundagene), ktore odbywaja si¢ co dwa lata i majg zréznicowany program tgczacy
seminaria naukowe, wydarzenia artystyczne i rozrywkowe. Przestrzen ta stuzy takze
lokalnej spotecznosci, stajac si¢ miejscem spotkan. Taka funkcje peini przede wszystkim

477 Wpisuje si¢ to w programy

parter obiektu ze wspomniang cz¢$cig gastronomiczng
muzeow z poinocy Norwegii, ktore sg zlokalizowane na terenie niewielkich wspolnot
gminnych. W przeciwienstwie do audytorium, cze¢$¢ wiezowa muzeum miesci na kolejnych
pietrach strefe ekspozycyjna. W jej centrum znajduje si¢ szyb windowy, ktory laczy
wszystkie kondygnacje. Gtownym elementem komunikacji s3 jednak biegi schodowe
zlokalizowane w roznych miejscach kolejnych pieter budynku. Ze wzgledu na duzy stopien
otwarto$ci wnetrz, nie sg one wyodrgbnione z przestrzeni ekspozycyjnej. Wplywa na to

réwniez zmieniajaca si¢ wysoko$¢ czesci niektérych wnetrz, a to ze wzgledu na strefy,

476 Ta cze$¢ zostala pierwotnie zaprojektowana przez Holla juz w 1994 .
477 Przestrzen ta nosi nazwe Sult (pol. Gtod) nawigzujac do powiesci pisarza.
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ktore tgczg kilka kondygnacji. Ich rzuty sa najczeSciej zblizone do trapezu, cO Stanowi

odejscie od najczesciej stosowanych prostopadtosciennych wnetrz muzealnych.

Zarowno zelbetowa wieza, jak i cze$¢ audytoryjna, zbudowana jako stalowa
konstrukcja szkieletowa, posiadajg jednolita oktadzine z ciemnego, czernionego drewna.
Wnetrze sali audytoryjnej wykonczono jasnym drewnem w naturalnym kolorze. Sale
ekspozycyjne wiezy pomalowano natomiast na biato, z zachowaniem charakterystycznej
faktury betonu, co skontrastowano z ciemng posadzkg lastrikowg. Silny akcent w tych
wnetrzach stanowi mosi¢zna perforowana okladzina szybu windowego. Material ten
wystepuje rowniez zewngtrznie, jako obudowa schodow ewakuacyjnych oraz w wykuszu
I zadaszeniu nad wejsciem. Podobnie jest w przypadku drewnianej oktadziny elewacyjnej,
ktéra przenika do jednego z pomieszczen. Zastosowanie tych samych materialow we
wnetrzach 1 na zewnatrz obiektu buduje taczno$é pomigdzy obiema przestrzeniami

(wewngetrzng i zewnetrzng).

Opisane tu parametry fizyczne, gabaryty i ksztalty, tworza warstwe tekstu.
W wypadku muzeum poswieconego Knutowi Hamsunowi nalezy uzna¢ ja za bardziej
ztozong w pordéwnaniu z wieloma innymi muzeami. Jest to przede wszystkim wynik
wielokatnej geometrii rzutow poszczegélnych kondygnacji wiezy, znacznie si¢ od siebie
roznigcych. Osiagnigto to dzigki pochytosciom $cian, przegrodom wewnetrznym i biegom
schodowym, otwierajagcym i zarazem domykajagcym wnetrza. Warto przypomnieé, ze
wilasnie zmienno$¢ parametréw fizycznych jest postrzegana jako jeden z Kkluczowych

aspektow narracji, wplywajacy na odbior obiektu przez odwiedzajacych?’®,

478 Confer: T. Austin, Narrative ..., op. cit., s. 70.

204



1. 191. Centrum Hamsuna — rzuty kondygnacji —1, 0, +1 (Numeracja pomieszczen: 1.przedsionek;
2. lobby- sklep muzelany; 3. recepcja; 4. kawiarnia; 5. zaplecze gastronomiczne; 6. audytorium; 7. biura;
8. sale wystawowe; 9. balkon). Opracowanie wiasne na postawie dokumentacji: internet
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Il. 192. Centrum Hamsuna — rzuty kondygnacji +2,+3,+4,+5 i przekr6j B-B (Numeracja pomieszczen:
1.przedsionek; 2. lobby— sklep muzelany; 3. recepcja; 4. kawiarnia; 5. zaplecze gastronomiczne;
6. audytorium; 7. biura; 8. sale wystawowe; 9. balkon). Opracowanie wtasne na podstawie dokumentacji.

Zrodto: internet
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5.3. Opowiesc

Warstwa opowiesci tekstu narracyjnego stanowi jego tre$¢ odczytywang przez
zwiedzajacego, ktora jest zwigzana z Kkontekstem kulturowym — ramg odniesienia;
decyduja o niej symbole i wzorce. W przypadku analizy warstwy opowieSci zawartej
W Muzeum Knuta Hamsuna, nalezy odwota¢ si¢ do etapu projektowego. Architekt Steven
Holl rozpoczat swoja prace nad obiektem od zglebienia twdrczosci pisarza. Holl zaczal od
przeczytania ksigzek autorstwa Knuta Hamsuna, ktére zostaly przettumaczone na jezyk
angielski, jak stwierdza — wszystkich, ktore udato mi sie pozyskac*’®. Obejrzat takze
adaptacje teatralne i filmowe dziet pisarza. Chciat zrozumieé¢ tworczo$¢ Hamsuna, poczué
ja bezposrednio, do tego stopnia, ze probujac wczué si¢ w bohatera jednej z powiesci
pisarza wykorzystywat do przenoszenia przedmiotow futeral na skrzypce®®. Jednak
najwigkszy wptyw na architekturg przysztego muzeum przyniosta lektura powiesci G#dd.
To nastgpujacy cytat z niej zadecydowal o ksztalcie obiektu: Zatracitem w tej chwili
wszelkie samopoczucie i zostawatem pod wltadzq przedziwnych wplywow, mimo to jednak
uswiadamiatem sobie najdoktadniej kazdy szczegol. Widziatem brunatnego psa
W srebrzystej obrozy, biegngcego w poprzek ulicy ku Tivoli, stuzgcq o zakasanych
rekawach, myjgcq okno na pierwszym pietrze w glebi ulicy, stowem, nic nie uszto mej
uwagi, a kazda rzecz Isnita, jakby zablysta nagle wokoto mnie przejasna jakas swiatlosé.
Stojgce przede mng damy mialy blekitne piora i szkockie wstqzki na kapeluszach
i wyglgdaly na siostry*®. Opisany stan wyobcowania i pozostawania pod wplywem
niewytlumaczalnych sit, zrodzil koncepcj¢ Holla: budynek jako ciato, pole bitwy
niewidzialnych sit (building as a body, a battleground for invisible forces)*®? co jest
parafraza angielskojezycznego thumaczenia wspomnianego fragmentu powiesci Glod*3.
Spowodowato to, ze zaprojektowana w pierwszej wersji wieza, z jednej strony miata
charakter antropomorficzny, nawiazujacy do ludzkiego ciata, z drugiej zawierata
odwotania do przytoczonego fragmentu. | tak, do srebrzystej obrozy psa nawigzywaty
specjalnie zaprojektowane pochwyty gtéwnych drzwi wejsciowych (1l. 195), balkon miat

479 3, Holl, Hamsun Center, 19942009, [w:] Vaa A. i in. (red.), op. cit., s. 178.

480 Chodzi 0 powies$¢ Misteria. Holl wspomina, Ze bylo to w czasie jego pobytu w Helsinkach, gdy pracowat
nad Muzeum Kiasma. Vide: S. Holl, op. cit., s. 178-179.

481 K. Hamsun, G#6d (thum. F. Mirandola), Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 1974, s. 7.

4823, Holl, op. cit., s. 179.

483 Despite my alienation from myself at that moment, and even though | was nothing but a battleground for
invisible forces, | was aware of every detail of what was going on around me. K. Hamsun, Hunger (transl. R.
Bly), Duckworth, London, 1974, s. 15.
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odniesienie do dziewczyny myjacej okno. Uwzglednial on jednoczes$nie z6ity kolor —
czesty motyw W prozie Hamsuna (Il. 210). W ten sposob dokonata si¢ swoista
transpozycja jednego dziela na drugie. Na taka probe wskazuja juz pierwsze szkice
i akwarele Holla z odrecznymi zapiskami, ktore ukazujg bezposrednig probe
,przetozenia” dzieta literackiego na jezyk architektury (Il. 193). Nast¢puje to przy
wiaczeniu do warstwy opowiesci kolejnych watkow, w postaci odniesien do innych dziet.
Przyktadem tego jest kolejny z balkonéw, o ksztalcie nawigzujacym do wspomnianego juz
futeratu na skrzypce, motywu z utworu Misteria (ll. 207). Sama pochylona wieza jest jak
glowa petna rojacych si¢ mysli lub jak ciato gtdownego bohatera powiesci G#od, zgigte pod
wplywem oddziatywania sit, co odczytujemy takze w delikatnych deformacjach bryty
I licznych elementach zewnetrznych rozbijajacych forme. Dodaé nalezy, iz niektorzy
widza w sylwetce wiezy samego Hamsuna, o czym $wiadcza fotomontaze z natozonym
na zdjecie obiektu, portretem pisarza (Il. 220). Ciemna drewniana oktadzina budynku

484 Wieza zwienczona

sprawia, ze pomimo wyrazistej formy, wpisuje si¢ on w Kkrajobraz
jest bambusowymi tyczkami mogacymi poruszaé si¢ z wiatrem jak wlosy na gtowie (ll.
219). Jednak analogia budynek — ciato nie jest ograniczona do zabiegu formalnego
dotyczacego jedynie jego bryty. Posiada on takze ,,kregostup” w postaci trzonu windowego
wraz z otaczajacymi go biegami schodowymi, ktore tacza ze sobg poszczegodlne
kondygnacje (1l. 200). Wspomniane oddziatywanie sit uwidaczniajg we wnetrzach refleksy
Swiatla odbijajgcego si¢ od mosieznej okladziny szybu windowego (Il. 216). Jest to
mozliwe dzigki szczelinowym i panoramicznym otworom okiennym (Il. 214). Maja one
zrdéznicowane rozmiary 1 ksztaltty, co pozawala wykorzysta¢ zmienne nastonecznienie.
Powoduje to wytworzenie we wnetrzach stref jasnych i ciemnych, gr¢ $wiatla i cienia, co
zostalo poddane dogtebnym analizom podczas prac projektowych. Wspomniane juz okna
wraz z balkonami peinig takze funkcje widokowa, przedstawiajac wyselekcjonowane
kadry. Same balkony réznicuja doswiadczenie, pozwalaja wyj$¢ na zewnatrz i odczué na
przyktad zmiang temperatury. Elementy te majg charakter narracyjny, rozbudowuja
warstwe opowiesci, stanowig miejsca kontemplacji, a takze kontekst dla wystawy.
Otwieraja si¢ na miejsce, w ktorym zyl pisarz, na ruiny plebani jego wuja*®, buduja

potaczenie wizualne z cmentarzem, gdzie pochowana jest jego rodzina, a w dalszej

484 Jego ciemna kolorystyka jest podobna do tej wystepujacej w tradycyjnych norweskich $wigtyniach,
drewnianych koéciotach stupowych, jak np. kosciot w Borgund.

485 Znajduje sie tam tez rzezba mitologicznego boga Pana, co jest odniesieniem do tytulu powiesci
Hamsuna, Pan.
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perspektywie z krajobrazem regionu Nordland i fiordem z prgdem morskim Glimma,
ktore s3 motywami w nagrodzonej Noblem powiesci Blogostawierstwo Ziemi*®® (ll. 212).
Wystawa podporzadkowana jest architekturze obiektu 1 opiera si¢ na podziale
tematycznym. Waskie ekspozytory o minimalistycznych ksztaltach zawieszone sg na
$cianach, na ktorych prezentowane sa takze cytaty z dziel Hamsuna, co wyeliminowato
dodatkowe elementy przestrzenne (Il. 214). Architektura Muzeum Knuta Hamsuna jest
wieloznacznym nagromadzeniem odniesien zarowno do prozy pisarza, jak i jego zycia.
Odczytywanie obiektu w kategoriach antropomorficznych, decyduje w gléwnej mierze

0 warstwie opowiesci narracji.
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Il. 193. Szkic koncepcyjny Centrum Hamsuna (Muzeum Knuta Hamsuna),
autorstwa S. Holla. Zrodto: internet

486 Na wystawie widok z okna na fiord jest zestawiony z cytatem zaczerpnigtym z powiesci.
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I1. 194. Centrum Hamsuna, widoczne wejscie gtowne, balkony oraz pochylenia wiezy. Fot. autora, 2022
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Klamki drzwi wejsciowych — nawiqanie do powiesci Glod. Fot. autora, 2022

I1. 196. Sklep muzealny, kasy biletowe. Fot. autora, 2022
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Jeg har mattet oppdra meg sely skritt for skritt appefier
tilvaerelsen; jeg har klatret livet opp, ikke gatt det

I1. 198. Wystawa na kondygnacji +1 z portretem Hamsuna w tle. Fot. autora, 2022
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Unionsopplgsning og nasjonalisme

1. 199. Wystawa na kondygnacji +1, widok w kierunku wykuszu, ekspozycja fragmentow tekstow
Hamsuna. Fot. autora, 2022

11. 200. Trzon windowy — ,.kregostup” przechodzacy przez wszystkie kondygnacje. Fot. autora, 2022

Il. 201. Wystawa i jej dodatkowe punkty obserwacji, ,,wewnetrzny” balkon kondygnacji +2. Fot. autora,
2022
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I1. 202. Dodatkowy punk obserwacji, kondygnacja +2. Fot. autora, 2022

Il. 203. Schody na kondygnacje +2. Fot. autora, 2022
I1. 204. Schody na kondygnacje +3 widziane z poziomu +1. Fot. autora, 2022
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Il. 205. Wystawa, kondygnacja +2. Fot. autora, 2022

I1. 206. Widok ze schodow na kondygnacj¢ +2, widoczne spoczniki i pélpozibmy. Fot. autora, 2022
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I1. 207. Balkon nawiazujacy do futeratu na skrzypce, widok z zewnatrz. Fot. autora, 2022

I1. 208. Balkon nawiazujacy do futeratu na skrzypce, widok z balkonu. Fot. autora, 2022
I1. 209. Widok na z6tty balkon i barwne refleksy we wnetrzach. Fot. autora, 2022
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1. 210. Widok z z6ttego balkonu na zagajnik z ruinami plebani, w ktorej mieszkat artysta. Fot. autora,
2022

|
Il. 211. Wystawa kondygnacja +3, widoczne zalamania obiektu oraz efekty $wietlne. Fot. autora, 2022
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Il. 212.Widok na fiord, obok powigzany cytat z ksiagzki Blogostawiernstwo ziemi. Fot. autora, 2022

Il. 213. Gra $§wiatla i cienia na ptaszczyznach $cian i oktadzinie szybu windowego (w glebi szczelinowy
otwor okienny z widokiem na Presteid). Fot. autora, 2022
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II. 214. Sciany jako tto dla prezentowanych tresci. Fot. autora, 2022

Il. 215.Wystawa na kondygnacji +4 z krzestami projektu Rasmusa B. Fexa. Fot. autora, 2022
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Il. 216.Szczelinowe otwory okienne i refleksy $wiatta odbijajace si¢ od oktadziny szybu windowego. Fot.
autora, 2022

I1. 217. Gra $wiatel i cienia na plaszczyznach $cian. Fot. autora, 2022
I1. 218. Okno na wysokosci biegu schodow prowadzacych na kondygnacje tarasu. Fot. autora, 2022

219



Il. 219. Zasniezony taras na ostatniej kondygnacji, z tyczkami bambusowymi (,,wlosami”) tworzacymi
azurowe $ciany. Fot. autora, 2022

11. 220. Jeden z wielu kolazy przedstawiajacych natozenie wizerunku Hamsuna na obiekt muzeum w celu
poszukiwania antropomorficznych konotacji. Zroédto: internet
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5.4. Fabula

Warstwa fabuly obiektu jest tworzona przez prawdopodobne zdarzenia
wywolywane poprzez ruch, a jego mozliwe kierunki i nastepstwa zdarzen zawarte sg
W zapisie powigzan przestrzennych pomiedzy poszczegdlnymi pomieszczeniami. W celu
zaprezentowania warstwy fabuly w Muzeum Knuta Hamsuna opracowano graf (1l. 222),
ktéry uzupetniono o tabele wskazujaca kluczowe jego punkty i odpowiadajace im funkcje
zdarzen. Przygotowanie grafu poprzedzono schematem ilustrujacym podzial na
przestrzenie wypukte (Il. 221). Jako punkt wyjscia przyjeto analize convex spaces, jednak
dokonujac jej modyfikacji, ktora zostanie przedstawiona ponizej. Tak jak w przypadku
grafow zaprezentowanych wczesniej, umieszczono w nim gtéwne przestrzenie dostepne
dla zwiedzajacych, w tym rowniez zewnetrzne punkty widokowe w postaci balkonow
i dachu ostatniej kondygnacji. Pominig¢to natomiast wszelkie pomieszczenia pomocnicze,
techniczne, sanitariaty oraz zewnetrzne schody ewakuacyjne®®’. Te ostatnie oddziatuja
raczej jako element formalny, komplikujacy bryle 1 przyczyniajacy si¢ do rozbudowy
warstwy opowiesciowej, zgodnie z zalozong przez Stevena Holla ideg ,,budynku jako pola

bitwy niewidzialnych sit”.

Modyfikacje w stosunku do analizy convex spaces wynikaja z nietypowosci tego
obiektu, ktorego znaczng cze$¢ stanowig schody wraz z biegami i spocznikami,
odgrywajace wazng role w jego ukladzie. Ponadto nalezy uwzgledni¢ potaczenia
uzyskiwane dzigki windzie, ktore w klasycznych badaniach space syntax sa pomijane.
Komunikacja windg oraz schodami, w przypadku omawianego budynku, jest kluczowym

zagadnieniem, poniewaz elementy te sg silnie zespolone z przestrzenig wystawy. Jest to

487 Graf dla obiektu muzeum zostal opracowany rowniez przez J. F. Wonga. Jednak jego opracowanie jest

niepelne, czgsciowo pomija zlozono§¢ wewngtrznego uktadu komunikacyjnego. Przedstawia jedynie
fragment obiektu, z pominigeciem kondygnacji -1 oraz sali audytoryjnej. Celem Wonga bylo wykazanie
istnienia dominujacego ringu (petli) w uktadach muzeéw projektu Stevena Holla, lecz Muzeum Knuta
Hamsuna nie do konca spetnia te zalozenia. Wong byl w stanie wykaza¢ istnienie takiego ringu przy
uwzglednieniu przestrzeni zewnetrznej ( ® ) oraz uwzglednieniu zewnetrznych klatek ewakuacyjnych. Ow
ring nie jest jednak mozliwy do do§wiadczenia przez zwiedzajacego, poniewaz nie jest on w stanie przejsé
W ten sposob przez budynek. Dyskusyjny pozostaje tez ustalony poziom glebokosci przestrzennej (spatial
depth). Confer: J. F. Wong, The script of viscosity: the phenomenal experience in Steven Holl's museum
architecture, ,,The Journal of Architecture” 2012, nr 17(2), s. 273-292.
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rozwigzanie odmienne od klasycznie stosowanych w muzeach, gdzie komunikacja jest

odseparowana od miejsc ekspozycji“ee.

Pierwszy punkt grafu ( ® ) obrazuje strefe zewnetrzna, wigzaca si¢ z pierwszym
kluczowym zdarzeniem, ktére mozna réwniez nazwac¢ funkcjonalnym. Jest nim przejscie
do strefy wejsciowej, polaczone z obserwacja formy budynku i jego rozpoznaniem
w kontekscie tworczosci autora. Graf pokazuje, ze odrebnos¢ zarysowana juz w bryle
obiektu, poprzez oddzielenie od jego pozostatej czesci strefy audytorium, rowniez znajduje
w nim odzwierciedlenie. Strefa ta posiada dodatkowe alternatywne wejscie zewnetrzne dla
gosci, ktore moze by¢ dodatkowo wykorzystywane, cho¢ wtedy ruch odbywa si¢
z pominieciem gltéwnej strefy wejSciowej obiektu. Graf pokazuje strefe parteru, gdzie ta

489 co jest zwigzane z wyborem drogi (punkty Ski,

jego cze$¢ ma tzw. forme drzewiastg
Sk2, 1, W, K1, R, S1). Natomiast w uktadzie przestrzeni dostgpnych dla zwiedzajacych
dominuje strefa wystawy poprzez mnogos¢ wydzielajacych si¢ przestrzeni wypuktych.
Towarzysza im zdarzenia zwigzane m.in. z: przejSciem, zglebianiem wystawy, czy tez
mozliwosécig odpoczynku podczas zwiedzania. Pomimo mnogo$ci przestrzeni, strefa
wystawy charakteryzuje si¢ linearnym ich nast¢pstwem, gdzieniegdzie urozmaicanym
przez wystepowanie dodatkowych miejsc ,,$lepych” (dead end). Sa to pojedyncze punkty,
np. 10 i 6 oraz balkony, ktore zapewniajg widoki na otoczenie (np. B3). Tak jest rowniez
w przypadku zakonczenia grafu rozdzielajagcego si¢ na dwa — roéwniez ,Slepe” —
zamknigcia, ktore odpowiadaja tarasowi na gornej kondygnacji (12, 14). Jednak to linearne
doswiadczenie moze by¢ modyfikowane poprzez komunikacje za pomoca windy, dzigki
ktorej ruch moze odbywac sie¢ w kilku zamknigtych petlach (ringach). Takie zwiedzanie
nie zaktoca odbioru wystawy, poniewaz nie posiada ona porzadku chronologicznego, a jej
czesSci oparte sg o poszczegolne tematy i motywy okreslone jako: dziecinstwo, wedrowiec,
stawa 1 potepienie, polityka, modernizm, inspiracje regionem Nordland. Pozwala to na
wybor wilasnej $ciezki zwiedzania, na powracanie w te same miejsca i swobodne
dysponowanie czasem. Znaczna cze$¢ wystawy dotyczy takze kontrowersji zwigzanych

490

Z artysta przez jego zwiazki z polityka™". Co warte podkres$lenia, niezaleznie od przyjetej

488 Dla poréwnania, takim przyktadem jest choéby wielopietrowe Muzeum Muncha w Oslo, gdzie znajduje
si¢ czytelnie wydzielona, przechodzaca przez wszystkie kondygnacje, strefa komunikacyjna ze schodami
i windami, z ktorej dostepne sg niezalezne strefy wystawowe kolejnych kondygnacji.

489 Uklad punktéw zblizony wygladem do korony drzewa. Confer: B. Hillier, J. Hanson, op. cit., s. 162;
M.J. Dawes, M.J. Ostwald, The mathematics ..., op. cit., s. 148.

4% Knut Hamsun byl czynnym komentatorem zycia spoteczno-politycznego, a towarzyszace mu poglady
zmienialy si¢ w ciagu jego dtugiego zycia. Dla nas interesujaca jest. korespondencja z 1904 r. z Henrykiem
Sienkiewiczem, dotyczaca poparcia przez Hamsuna ,,sprawy polskiej” przeciw Cesarstwu Niemieckiemu.
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sciezki, zwiedzajacy bedzie musial przemierzy¢ kilkakrotnie te same przestrzenie,
poruszajac si¢ w przeciwnym Kkierunku i przyjmujac nowe punkty obserwacji.
Zaproponowany uktad wzmacnia do§wiadczenie zwigzane z fokalizacja — przyjmowaniem
nowych perspektyw, klasycznie taczona w narratologii z warstwa opowiesciowa. Jest to
zwigzane ze zdarzeniami petnigcymi funkcje reminiscencji, czy tez powrotu do juz
widzianych elementéw i sktania do refleksji nad nimi, pozwalajgc na utrwalenie istotnych
zwigzkow pomigdzy architekturg budynku i tworczoscig oraz zyciem artysty. Funkcjami
wystepujacych zdarzen na poziomie warstwy fabuty, ktore mozna uznaé za kluczowe, jest
rozpoznanie analogii do tworczosci (np. 5) oraz rozpoznanie kontekstu lokalizacji obiektu
(np. B3, S7, 10).

Réznice pomiedzy grafem obrazujacym warstwe fabuly a indywidualnie
wybranymi przez zwiedzajacego sposobami przej$cia przez obiekt przedstawia Il. 223,
prezentujaca graf oraz powstate na jego podstawie dwa przyktadowe schematy przejscia.
Pierwszy z nich (po lewej) przybiera forme¢ wedrowki z parteru na najwyzsza kondygnacje
i zjazd windg. Natomiast drugi (po prawej) zawiera wiaczenie komunikacji winda, dzieki
ktoremu wykorzystuje si¢ widoczng w grafie petle (w tym przypadku punkty: 4, W, K11,
S11, S10, az do powrotu do 4). Sa to jedynie przyklady wielu mozliwych schematow
przejécia przez obiekt, ilustrujace kolejnos¢ zwiedzania od punktu poczatkowego do
punktu koncowego. Takie jednostkowe sposoby przejscia zwigzane sg z omoéwiong juz
warstwg opowiesci, moéwiac inaczej organizacjg sjuzetu, czyli sg kolejnoscig odczytania.
Towarzyszy im sekwencja kadrow zwigzana z charakterem, zabarwieniem fabuty*®.
Jednak jednostkowe odczytywanie odbywa si¢ na podstawie zawartego w teksScie
narracyjnym catosciowego, ustalonego juz w procesie projektowym, uporzadkowania
prawdopodobnych zdarzen, ktére uwzglednia mozliwosci ich wyboru podczas ruchu, co

wyraza warstwa fabuty.

Podsumowujgc, warstwa fabularna wynika z mozliwosci poznawania przestrzeni
w ruchu i wyboru drogi zwiedzania, pewnego cielesnego jej do§wiadczania, ktora to droga
w przypadku Muzeum Knuta Hamsuna nie jest narzucona, pomimo dominujacego
linearnego nastepstwa przestrzeni, co wynika z zalozonej przez projektantow swobody

wedrowania po obiekcie.

491 Bal w definicji warstwy opowiesci przywotuje, Ze jest ona zabarwieniem fabuty. M. Bal, op. cit. s. 3.
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I1. 221. Centrum Hamsuna — schemat podziatu przestrzeni. Oznaczenia: linia ciggta i szare tlo — przestrzenie
dostepne dla zwiedzajacych; linia przerywana przestrzenie pomocnicze i zaplecza; numeracja w Kkolorze
niebieskim wyszczegodlnia strefe wystawy; przerywane strzatki wskazujg polgczenia migedzy kondygnacjami.
Wyja$nienie oznaczen literowych ponizej ilustracji przedstawiajacej graf. Opracowanie wlasne
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Tabela 7. Wybrane punkty grafu Centrum Hamsuna.

Punkt grafu Funkcja zdarzenia na poziomie fabuty — — zdarzenie wraz z charakteryzacja

® rozpoznanie formy obiektu w Swietle tworczosci autora, uksztattowanej zgodnie

z zasada kompozycyjng stosowang przez autora — — spacer w kierunku wejscia do
muzeum, budynek rozpoznawany w kategoriach antropomorficznych (,,budynek
jako cialo, pole bitwy niewidzialnych sit”)

P odwotanie do motywu w tworczo$ci autora — — otwarcie drzwi

z charakterystycznymi klamkami nawigzujacymi do powiesci

W oraz powiazane z | rozpoznanie analogii do tworczo$ci —— wjazd/zjazd windg oraz obserwacja szybu

nim punkty grafu windowego jako kregostupa, rdzenia budynku (,,ciata”)

K7 reminiscencja / powrot zewnetrznej formy architektonicznej obiektu — — przejscie
przez wykusz, powtarzajacy si¢ detal drewna z formy zewngtrznej ,,budynku jako
ciala”

5 rozpoznanie analogii do tworczosci — — obserwacja wplywu zmiennos$ci

naturalnych warunkoéw oswietleniowych: linie $wietlne i refleksy, mozliwosé
dostrzezenie oddziatywania ,,niewidzialnych sit”

K9 reminiscencja / powrot juz widzianych przestrzeni — — powracanie przez t¢ sama
przestrzen i obserwacja juz widzianych wngtrz z nowych punktow, wewngtrzny
balkon

B2 odwotanie do motywu w tworczosci autora — — wejscie na balkon o formie
futeralu

B3 rozpoznanie kontekstu lokalizacji w §wietle zycia autora — — wej$cie na balkon
z widokiem na ruiny plebanii i cmentarz

S7 rozpoznanie kontekstu lokalizacji w §wietle zycia autora — — przejscie

i zatrzymanie w wyznaczonym punkcie, widok na wspolczesny krajobraz
rodzinnej miejscowosci

10 rozpoznanie kontekstu lokalizacji w §wietle tworczos$ci autora — — widok na fiord
z przeplywajacym pradem morskim oraz fragment wystawy zwigzany z cytatem
z powiesci Blogostawienstwo ziemi

punkty od 11 do 14 | rozpoznanie kontekstu lokalizacji w §wietle Zycia autora — — obserwacja
krajobrazu zwigzanego z miejscem zycia autora, §lepe zakonczenie drogi
zwiedzania i wymuszenie powrotu

225



1. 222. Centrum Hamsuna — graf ilustrujacy warstwe fabuty, kolorem oznaczono strefe wystawy.

Oznaczenia utatwiajgce orientacje, odpowiadajace oznaczeniom na schemacie podziatu: P - przedsionek,
Sk - sklep muzealny, W - winda, R - kawiarnia, B - balkon, S - schody, A - audytorium, Sz - szatnia,
K - przestrzenie glownie o charakterze komunikacyjnym, cyfry arabskie - glowne przestrzenie

wystawowe. Opracowanie wlasne
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Il. 223. Centrum Hamsuna - ilustracja obrazujgca roéznic¢ pomiedzy grafem warstwy fabuly
a indywidualnymi sposobami przejsciami przez obiekt (oznaczenia utatwiajace orientacje, odpowiadajgce
oznaczeniom na schemacie podziatu: P - przedsionek, Sk - sklep muzealny, W - winda, R - kawiarnia,
B - balkon, S - schody, A - audytorium, Sz - szatnia, K - przestrzenie glownie o charakterze
komunikacyjnym, cyfry arabskie - gtdéwne przestrzenie wystawowe). Opracowanie wlasne
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5.5.  Podsumowanie — znaczenie analizy narratologicznej

W niniejszym rozdziale przyblizono histori¢ 1 okoliczno$ci powstania Centrum
Hamsuna, a takze dokonano jego analizy narratologicznej, wyszczegolniajac trzy warstwy
tekstu narracyjnego. Centrum Hamsuna postuzyto jako przyktad do przeprowadzenia
analizy, w celu pokazania mozliwo$ci stosowania tej metody oraz jej ograniczen. W pracy
zaproponowano kompleksowg analize narratologiczng obiektu, czerpigc przy tym z ustalen
wielu badaczy. Jednak najistotniejsze stato si¢ zastosowanie podejscia reprezentowanego
przez Mieke Bal opartego na separacji trzech warstw tekstu narracyjnego. Takie dziatanie
dostarcza nowego spojrzenia na architekture, pozwalajac zwroci¢ uwage na jej szczeg6lnie

istotne aspekty.

Wydzielenie warstwy tekstu pozwala okresli¢ 0golng strukturg budynku, zmiennos¢
lub powtarzalno$¢ geometrii i wnetrz. W przywolanym przyktadzie mamy do czynienia
z duza zmiennos$cig parametréw fizycznych. Jednak w przypadku wielu obiektow moze
wystepowac duza powtarzalno$¢, wrecz monotonia przestrzeni wewnetrznych, np. jako
konsekwencja stosowania kondygnacji o stalych parametrach. W innych natomiast mamy
do czynienia z konsekwencjami decyzji o stosowaniu jednej otwartej przestrzeni

wystawowej, czego zblizonym przyktadem sg Cricoteka oraz Muzeum Horsta Janssena.

Kolejna z warstw, czyli warstwa opowiesci, zwigzana jest z zabarwieniem,
charakteryzacja, poprzez uzaleznienie od kontekstu, wiedzy 1 wczes$niejszych
doswiadczen. Oznacza to, ze jest to warstwa narracji, ktora jest najsilniej zalezna od
wczesniej znanych lub uzyskanych informacji, pewnej ramy odniesienia. W omawianym
przyktadzie na wystawie pojawia sie informacja o roli architekta Stevena Holla**?,
pozostajacego pod silnym wpltywem twoérczosci Hamsuna, opatrzona koncepcyjnym
szkicem zawierajacym odniesienia do tworczos$ci artysty. Warstwa opowiesci pozostawia
jednak duzy =zakres swobody interpretacyjnej dla zwiedzajacego, cho¢ relacje
z otoczeniem zwigzanym z miejscem zycia artysty sg do$¢ czytelne. Dotyczy to takze
skojarzenia z ciatem (glowa) ze wzgledu na forme¢ budynku. Warstwa opowiesci moze by¢
jednak bardziej dostownag przez odwotanie do znanych elementéw. Beda do nich

niewatpliwie nalezaly reprodukcje dziet artystow, czy tez ich sygnatur, ktore wykorzystano

492 Takze w innych obiektach eksponowana jest informacja dotyczaca autora projektu architektonicznego,

np. w Muzeum Soulagesa — RCR Arquitectes.
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jako detal architektoniczny (np. Muzeum Salvadora Dalego). Rozwigzania te, wskazane
W czwartym rozdziale, charakteryzuja si¢ indywidualizmem, poniewaz odnosza si¢ do
konkretnej osoby, jej zycia i tworczosci. Omawiana dostownos$¢ warstwy opowiesci jest
takze widoczna w muzeach historycznych, na przyktad poprzez dekonstrukcje symboli

religijnych, jak w Muzeum Zydowskim w Berlinie projektu Daniela Libeskinda*®2,

Osobnym problemem jest warstwa fabuly, ktora wigze si¢ ze zdarzeniami,
a wlasciwie scenariuszem zawierajacym mozliwe przejscia przez obiekt wraz
Z towarzyszgcymi im zdarzeniami. Porownanie grafu zbudowanego dla Centrum Hamsuna
z innymi grafami przedstawionymi w pracy jasno wskazuje na jego odmiennos¢, zwlaszcza
w strefie wystawy. Mamy bowiem do czynienia zaréwno z obiektami architektonicznymi
pozostawiajacymi duzg swobod¢ wyboru drogi poprzez silng integracje kolejnych wnetrz,
wielokrotnie ze sobg potaczonych (np. Muzeum Soulagesa), jak i takimi, w ktorych
kierunek zwiedzania jest narzucony i jednokierunkowy, od punktu A do punktu B*%4,
Zbudowanie grafu daje mozliwo$¢ bardziej szczegdtowego opisania ruchu i weryfikacje
powszechnie stosowanych klasyfikacji zwigzanych z uktadami wnetrz ekspozycyjnych
i sposobu poruszania si¢ po nich (halowy, promienisty, liniowy, obwodowy, sieciowy),
ktore nie znajduja zastosowania do wielu wspotczesnych obiektow ze wzgledu na ich
ztozony charakter. Wspomniane klasyfikacje pomijaja ponadto integralnos¢ wizualng
samych wnetrz. Fabula buduje chronologie — uporzadkowanie zdarzen, pokazujac je jako
uktad, w ktorym pojawiajg si¢ takze zdarzenia pozostajace w relacji z zyciem i tworczo$cia
artysty. Jest to zbior pewnych tematow, watkow, ktorym nie nadaje si¢ nastgpstwa
historycznego (od narodzin do $mierci artysty)*®. Wynika to z faktu, ze obiekt
architektoniczny jest wihasciwie hipertekstem — nowym tekstem narracyjnym, a nie
wiernym odwzorowaniem hipotekstu — narracji bazowej. Tak si¢ zresztg dzieje przy kazdej
transformacji tekstu, czego przyktadem sa choc¢by adaptacje filmowe, w ktorych pewne

zdarzenia sg pomijane a inne sg dodawane. Jest to wynik wyboru dokonanego przez tworce

4% Innym bardzo sugestywnym przyktadem jest tzw. Dziedziniec Kontemplacji (Contemplative Court)
w Narodowym Muzeum Historii i Kultury Afroamerykanskiej w Waszyngtonie, projektu Davida Adjaye.
Umieszczono tam cytat z wypowiedzi Martina Luthera Kinga, bedacej parafrazg tekstu biblijnego: Jestesmy
zdeterminowani ... by pracowaé i walczyé az sprawiedliwosé splynie jak woda, a prawosé jak potezny
strumien (We are determined ... to work and fight until justice runs down like water, and righteousness like
a mighty stream).

4% Takimi przyktadami budynkéw wielokondygnacyjnych s3 Muzeum Yayoi Kusamy, czy Muzeum
Hergégo. Podobnie jest rowniez w obiekcie Kolekcja Nakamura Keith Haring.

4% Podobnie jest w przypadku przywolywanego juz Muzeum Zydowskiego w Berlinie. W obiekcie tym
przewidziano wybor drogi przejscia w postaci trzech $ciezek zwigzanych z Wieza Holokaustu, Ogrodem
Wygnania i Emigracji oraz Schodami Ciaglosci, potraktowanych jako zdarzenia rownolegte.
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(rezysera, scenarzyste¢) i rozpatrzenia przez niego mozliwych sposobow ich odczytania

przez odbiorcow.

Uzupelnienie grafu tabelg wskazuje na kluczowe zdarzenia i ich funkcje w catosci
fabuty. Poréwnujac funkcje zdarzen, w omowionych w pracy przyktadach, mozna wskazac
wspolne fragmenty struktur fabularnych. Nalezy do nich np. rozpoznanie formy obiektu
W $wietle twdrczosci autora, kreowanej zgodnie ze stosowanymi przez niego zasadami
kompozycyjnymi, co wystepuje m.in. w przypadku Cricoteki. Nastepne czgsci struktur
opieraja si¢ na rozpoznaniu analogii do twoérczosci lub rozpoznaniu waznych miejsc
w s$wietle zycia oraz dorobku artystycznego (np. Muzeum Soulagesa, Muzeum Pettera
Dassa). Zwlaszcza dla Muzeum Pettera Dassa, prawdopodobne zdarzenia zwigzane
Z rozpoznaniem lokalizacji odgrywaja wazng role 1 sa podobne na poziomie funkcji do
tych pojawiajacych si¢ w Centrum Hamsuna. W obu przypadkach wystepuja potaczenia
widokowe z krajobrazem, jako odniesienie do tematow w tworczo$ci artysty, oraz punkty
obserwacji obiektow lub ich reliktow, zwigzanych z zyciem autora. Charakterystycznym
zabiegiem jest takze reminiscencja — wspominanie juz widzianych form, miejsc (np.
Cricoteka, Muzeum Pettera Dassa), ktore pozwalajg utrwali¢, zapamigtac istotne ich cechy.
Powyzsze porownanie wskazuje na mozliwo$¢ zaplanowania w projektach muzedéw
zdarzen o przytaczanych funkcjach, a nastgpnie nadanie im indywidualnego charakteru

I W ten sposéb formowanie narracji za pomocg architektury.

Przyktad Muzeum Knuta Hamsuna pokazuje, jak odniesienia do tworczosci1 zycia
artysty mogg by¢ zaimplementowane do architektury obiektu. W eseju poswigconym temu
muzeum Juhani Pallasmaa pisze, ze dla Holla odczytywanie prac Knuta Hamsuna oraz
historia zycia pisarza dostarczajq metaforycznego <<mechanizmu>> napedzajgcego
projekt*®®. Tym ,mechanizmem” jest narracja bazowa bedaca zrédtem dla narracji
tworzonej za pomocg architektury lub narracji odczytywanej podczas jej doswiadczania.
Warto wskazaé, ze Pallasmaa wskazuje roOwniez na aspekt do$§wiadczenia, zwlaszcza
cielesnego, nazywajac Holla jednym z czolowych przedstawicieli podejscia

fenomenologicznego w architekturze*®’.

4% His reading of Knut Hamsun’s works and the writer’s life story provides metaphoric <<engines>> that
drive the project. J. Pallasmaa, An architectural portrait, Between the literary and embodied metaphor, [w:]
Vaa A. iin. (red.), op. cit., s. 240.

497 Ibidem, s. 243.
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Tréjwarstwowy podziat ma charakter teoretyczny, poniewaz poszczegdlne warstwy
nie istniejg samodzielnie. Przypomina to ogladanie tej samej materii, jednak pod réznymi
katami, obserwacje tego, jak funkcjonuje ona na ré6znych poziomach, co jest konsekwencja
zalozenia, bedacego wynikiem mysli strukturalistycznej, stanowigcej podstawe metody
M. Bal. Atutem zaprezentowanej trojwarstwowej analizy jest t0, ze moze ona pokazywac
dominacj¢ ktorejs z warstw w catej narracji lub potencjalng ubogos¢ lub monotoni¢
w innych przypadkach. Jej stosowanie pozwala takze na zwrdcenie uwagi na fakt, ze
obiekty architektoniczne sa czescig kultury i jako takie moga by¢ odczytywane przez
zwiedzajacych. Analiza narratologiczna moze by¢ przeprowadzana dla obiektow w celu
uzyskania opisu narracji lub w celu porownania narracji w roznych realizacjach
architektonicznych. Moze by¢ takze wykorzystywana w fazie projektowej, wplywajac na
bardziej $wiadome decyzje. Przedstawiony w pracy sposéb analizy muzedw
biograficznych, co istotne wraz ze wskazanymi w poprzednim rozdziale rozwigzaniami,
cechujagcymi si¢ narracyjno$cig, moze postuzy¢ architektom jako dodatkowe narze¢dzie
projektowe rozwijajace standardowe podejscie projektowe i pozwalajagce na nowe
spojrzenie na architekture. Niezaleznie od tego, czy uznamy obiekt architektoniczny za
narracj¢ (tekst narracyjny), czy uznamy narracj¢ tylko za pewna metafore, nadal mozliwe
jest zastosowanie tej metody w procesie projektowym, réwniez poprzez odwrocenie
kolejnosci opisu warstw. Mozna bowiem zatozy¢ postepowanie polegajace na wyznaczeniu
warstwy fabuly okre$lajac funkcje zdarzeh oraz same zdarzenia i tworzac ich uklad.
Nast¢pnie poddajac je operacjonalizacji na poziomie warstwy opowiesci oraz tekstu,
poprzez nadanie im odpowiedniej charakteryzacji w kontekscie prezentowanej jednostki
W potaczeniu z decyzjg o odpowiedniej geometrii przestrzeni i stosowanych elementach
budowlanych. Przy takim podej$ciu mozliwe jest zastosowanie rozwigzan wystgpujacych
w muzeach biograficznych, opisanych w pracy zarowno w kontekscie Centrum

Hamsuna, jak i pozostatych obiektow zaprezentowanych w rozdziale czwartym.

Nalezy jednak pamigta¢ o zagrozeniach wynikajacych z nadmiernej typizacji,
poprzez traktowanie opisanych w pracy metod jako sztywnego modelu. Cho¢ z drugiej
strony jest to mato prawdopodobne ze wzglgdu na fakt, Ze muzea zazwyczaj poswigcone
sg roznym osobom lub wydarzeniom i poszukujg rozwigzan z nimi zwigzanych. Pewnym

potencjalnym zagrozeniem jest takze zachecenie do stosowania zbyt skomplikowanej
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symboliki*®®, ktora moze byé trudna do odbioru przez zwiedzajacych. Ogélnie mozna
przyjaé, ze przydatnos¢ opisywanej metody powinna by¢ ograniczona tym, na ile narracja
I jej doswiadczanie s3a lub powinny by¢ istotne dla konkretnego obiektu
architektonicznego. Bez watpienia jest ona istotna dla muzedw, w tym muzedow
biograficznych. Bedzie ona rowniez wazna dla szeroko rozumianej architektury o funkcji
kommemoratywnej. Potencjalniec moze ona znalez¢ zastosowanic takze dla obiektow
o funkcji sakralnej, a nawet dla obiektow komercyjnych, jezeli za pomoca architektury

chcemy opowiedzie¢ histori¢, np. marki, brandu.

Przedstawiony w pracy sposob analizy przestrzeni, moze by¢ przydatny takze dla,
wspolpracujacych z architektami, muzealnikow i kuratoréw wystaw, poprzez zwrdcenie
uwagi na znaczenie organizacji przestrzeni. Moze to dotyczy¢ zard6wno samodzielnych
obiektow architektonicznych, jak i realizacji wystaw w zastanych budynkach, na co
wskazano W poprzednim rozdziale, przedstawiajac przyklady tego typu rozwigzan.
Przedstawiona metoda analizy wraz z jej zapisem graficznym moze réwniez stuzy¢ do
komunikacji pomiedzy uczestnikami procesu powstawania nowego muzeum, jako sposob
prezentacji proponowanych rozwigzan architektonicznych oraz narzedzie ich koordynacji
z innymi elementami muzeum np. wystawa, co pozwoli zachowaé czytelng narracje
obiektu. Przede wszystkim jednak, przedstawione podejscie analityczne, pozwala na
calosciowe Ujecie narracji i stosowanie jej w celu uzyskania indywidulanego charakteru

danego obiektu. Wskazane wady i zalety stosowania metody podsumowuje Tabela 8.

498 Celem pracy nie jest promowanie lub krytyka rozwigzan zwigzanych z symbolika, czy uznawanie ich za
wiasciwe lub nie, a jedynie przyjgcie perspektywy opisu rozwiazan wystepujacych w architekturze.
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Tabela 8. Wady i zalety stosowania proponowanej metody badania narracji w architekturze.

Wady stosowania proponowanej metody

Zalety stosowania proponowanej metody

— ograniczony zakres wykorzystania metody,
zasadne jest stosowanie jej dla obiektow, dla
ktérych istotne jest opowiadanie historii, np.:
muzeow, obiektow o funkcji kommemoratywnej,
oraz sakralnej;

— potencjalne zagrozenie wynikajace z typizacji
stosowanych rozwiazan;

— zagrozenia ptynace ze stosowania zbyt
skomplikowanej symboliki, trudnej do odbioru,

niezrozumiate;j.

— metoda dostarcza uporzadkowanego opisu
zjawiska, co umozliwia stosowanie jej jako
metody badawczej;

— zwrbcenie uwagi, ze obiekty architektoniczne sg
czes$cig kultury i moga by¢ odczytywane jako tekst
przez zwiedzajacych;

— mozliwos¢ tworczego zastosowania W procesie
projektowym, jako metoda systematyzujaca
zjawisko narracji w architekturze;

— metoda, wraz opisanymi w pracy rozwigzaniami,
moze postuzy¢ do projektowania kolejnych
muzedw biograficznych;

— celem stosowania metody jest uzyskanie
indywidualnego charakteru obiektu poprzez
odniesienia do podejmowanego tematu;

— metoda i jej zapis moze utatwia¢ komunikacje
pomiedzy réznymi stronami zaangazowanymi

W proces projektowania muzeum, jako sposob
prezentacji proponowanych rozwigzan

architektonicznych.
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6. PODSUMOWANIE I WNIOSKI
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W oparciu o przeprowadzone badania przygotowano prace opisujaca zwigzki
architektury i narracji na przykladzie muzeéw biograficznych, zwanych rowniez
monograficznymi lub muzeami jednego artysty. W dysertacji przesledzono ich historig.
Zrealizowano przez to jeden z celow posrednich pracy, polegajacy na okresleniu grupy tych
obiektow i analizie wynikéw dotychczasowych badan ich dotyczacych. Pozwolito to
w konsekwencji na wprowadzenie podzialu muzedéw biograficznych na cztery typy:
1) obiekty adaptowane z dawnych pracowni i miejsc zamieszkania; 2) niezwigzane
Z prezentowang osobg obiekty adaptowane; 3) czeSci zalozen muzealnych po$wigcone
danemu artyscie, powstajagce w obiektach nowoprojektowanych o funkcji muzealnej;
4) obickty powstate jako samodzielne muzea dedykowane jednemu artyScie. To wlasnie
ten ostatni typ postuzyt do przeprowadzenia badan nad architekturg i narracja
wspolczesnych muzeéw biograficznych*®®. Studia nad ta grupa poprzedzono analiza
wspotczesnych uwarunkowan w funkcjonowaniu muzeéw. Zmiany w muzealnictwie
zobrazowano poprzez zaprezentowanie modyfikacji, sformutowanych przez ICOM -
Mig¢dzynarodowg Rade Muzedw (International Council of Museums), oficjalnych definicji
muzeum, Ktére znajduja odzwierciedlenie w architekturze samych obiektéw muzealnych.
Rozwazania te przeprowadzono w KkontekScie — proponowanych przez badaczy -
klasyfikacji architektury muzeow pod wzgledem ich tematyki, nastroju i kulturowych

powiazan.

Nastepnie przeanalizowano zréznicowane znaczenia pojecia ,,muzeum narracyjne”,
w celu zobrazowania jego niejednoznaczno$ci i1 odmiennosci wynikajacych ze
zroznicowania przyjmowanych przez badaczy perspektyw. Wskazato to na potrzebe
zwrocenia si¢ W strong znaczenia narracji i narratologii, jako nurtu badan nad narracjami.
W konsekwencji dokonano przegladu podstawowych publikacji dla narratologii oraz prac
z zakresu zwiagzkoéw narracji 1 architektury, co byto jednym z posrednich celow pracy.
Pokazaly one, Ze obecnie narracja moze by¢ realizowana w roznych mediach, a jej
charakter jest transmedialny, przy czym jako jedno z mediéw narracyjnych moze by¢
postrzegana architektura. Na podstawie analizy wspomnianych publikacji wyrézniono dwa
wiodace podejscia: 1) narracja wytwarzana jest w trakcie przejscia przez obiekt

architektoniczny na podstawie cech zwigzanych z narracyjnoscia obiektu lub 2) sam obiekt

4% Omawiane w pracy przyktady posiadajg program samodzielnego muzeum, cho¢ niektére z nich mozna
tez przypisac do typu trzeciego ze wzglgdu na wystepujace potaczenia z innymi placoéwkami (np. Muzeum
Felixa Nussbauma, Centrum Lena Lye) lub funkcjonowanie w ramach zespolu muzealnego (Muzeum Lee
Ufana). Naleza one zasadniczo do grupy obiektéw nowoprojektowanych.
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stanowi narracje, ktora jest tworzona do odczytania w trakcie przejscia. Pierwsze z podejs¢
stawia na bardziej indywidualny charakter znaczen nadawanych przez zwiedzajacych
I podkresla rozumienie narracji jako konstruktu mentalnego — poznawczego. Drugie
natomiast uwidacznia rolg¢ autora obiektu architektonicznego jako tworcy tekstu
narracyjnego. Przeglad publikacji, zarowno teoretykéw architektury, jak i praktykujacych
architektow, wskazal na wzrost zainteresowania kategorig narracji, o czym $wiadczg
zarOWno inspiracje czerpane Z prac narratologéw przez projektantow, jak i same obiekty
architektoniczne. W kontekscie tych rozwazan uzyskano odpowiedz na kolejne z pytan
badawczych, dotyczace rozumienia 1  definiowania narracji dla obiektow
architektonicznych. Stwierdzono, ze obiekt architektoniczny mozna traktowac jako
narracj¢ lub narracja moze by¢ aktywizowana w momencie przejscia przez obiekt, co
z perspektywy architekta wigze si¢ z tym samym procesem decyzyjnym w trakcie prac
projektowych.

W dalszym toku badan opisano wspotczesne muzea biograficzne wraz ze
wskazaniem, ze zycie i tworczo$¢ artysty stanowig narracje bazowa, czyli podstawowa
opowies$¢ (pierwowzor) dla realizowanej w architekturze obiektow narracji. Wynika to
z faktu, ze narracja ta najcze¢sciej ma charakter ilustracyjny. Opisano wiodace przyktady
obiektow z réznych stron $wiata, okreslajac wystepujace w nich elementy narracyjne, czyli
rozwigzania architektoniczne o potencjale narracyjnym. Wykazano, ze stanowig one
niezwykle szeroki zbior, a celem ich stosowania jest uzyskanie jednostkowej narracji. Nie
ograniczaja si¢ one przy tym jedynie do wptywu na forme obiektow, ale sa rowniez
czytelne w lokalizacji, potaczeniach przestrzennych wewnetrznych oraz zewngtrznych
i mozliwych sposobach poruszania si¢ po obiekcie. Charakterystycznymi dla muzedéw
biograficznych s3, m.in. odniesienia do osoby artysty poprzez umieszczenie jego sygnatury
w formie detalu architektonicznego, reprodukowanie fragmentow prac lub ksztattowanie
architektury obiektu zgodnie z zasadami czy motywami zawartymi w dzietach tworcy.
Stosowanym rozwigzaniem jest takze proba wytworzenia u zwiedzajacych odczué
podobnych do tych, jakie mogt przezywal artysta lub bohaterowie jego dziet. Wobec
powyzszego sformutowano odpowiedz na nastgpne pytanie badawcze dotyczace sposobow
realizacji narracji w muzeach biograficznych. Przytoczono takze wypowiedzi architektow
dotyczace reprezentowanych przez nich podejs¢ projektowych. Wielu z nich wskazuje na
potrzebe tworzenia narracji w muzeach biograficznych, co dato odpowiedz na kolejne

pytanie badawcze, dotyczace kierowania si¢ przez projektantow wilasnie tg potrzeba.
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W konsekwencji analizy wynikow badan nad narracjami wywiedziono, ze juz sam
obiekt architektoniczny moze zosta¢ uznany za tekst narracyjny. Do opisu architektury
zaproponowano model analizy narratologicznej autorstwa Mieke Bal, ktéry zaktada
trojwarstwowos¢ tekstu narracyjnego, skladajacego sie z: tekstu, opowiesci 1 fabuty.
Potagczono go z mozliwosciami graficznego zapisu kazdej z warstw. Warstwe tekstu
uwidoczniono poprzez ogdlny rzut architektoniczny, warstwe opowiesci poprzez gtoéwne
kadry decydujace o charakterze przestrzeni i jej odniesieniach kulturowych, natomiast
warstwe fabuty poprzez graf wywiedziony z analizy convex spaces, ilustrujacy mozliwosci
poruszania si¢ po obiekcie i wystepujace przy tym zdarzenia, co ujeto w tabele. W pracy
dokonano takze proby przypisania, wystepujacych w muzeach biograficznych, rozwigzan
architektonicznych do trzech warstw tekstu narracyjnego, przy czym catosciowa analizg
jednego obiektu architektonicznego przy zatozeniu trojwarstwowej budowy narracji,
przeprowadzono dla muzeum Centrum Hamsuna (Hamsunsenteret) w Hamarey, projektu
Stevena Holla. Dostarczyla ona nowego spojrzenia na architekturg, pozwalajac na
zwrocenie uwagi na szczegolnie istotne aspekty zjawiska. Analiza tego typu moze by¢
przeprowadzana w celu uzyskania opisu narracji lub w celu poréwnania narracji w réznych
obiektach. Moze by¢ takze wykorzystywana w fazie projektowej, poprzez wptywanie na
bardziej §wiadome decyzje projektowe. Na koniec wskazano, zalety i wady takiej analizy
stwierdzajac zasadnos$¢ jej stosowania w stosunku do szeroko rozumianej architektury
0 funkcji kommemoratywnej, zwlaszcza muzedw, w tym muzedw biograficznych. W ten
sposob uzyskano odpowiedz na ostatnie z pytan badawczych, dotyczace mozliwego
zastosowania metod zwigzanych z narratologiag w stosunku do architektury muzeow

biograficznych.

Reasumujac, osiggnigto podstawowy cel badan, czyli wskazanie i 0pis zwigzkoéw
miedzy architekturg muzeodw biograficznych a narracja, w kontekscie projektowania przez

architektow tego typu muzeow.
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Metodologia badan. Opracowanie wtasne.

Gabinet osobliwosci Ole Worma (tzw. Museum Wormianum), frontyspis z Musei
Wormiani Historia, 1655. Zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Plik: 1655
Frontispiece_ of Museum_ Wormiani [dostep: 04.09.2022].

Canadian Museum of Nature w Ottawie. Zrodto: https:/kids.kiddle.co/images/b /
bf/Canadian_Museum_of Nature - 06.jpg [doste¢p: 04.09.2022].

Fridericianum w Kassel. Zrodto: https://en.wikipedia.org/wiki/ File:Kassel_ asv
2022-02_img25_Fridericianum.jpg [dostep: 04.09.2022].

Natural History Museum w Londynie. Zrodto: https://images.prismic.io/purcell
IMzIZTQXYmUtYjAXOS000TI2LWISYTYtNMM5ZTk4MjgzNGIO_panorama_
190507_161822.jpg?auto=compress,format&rect=0,0,1280,584&w=1536&h=584
[dostep: 21.06.2022].

Panstwowe Muzeum Historyczne w Moskwie. Zrodto: hitps:/bridgetomoscow.
com /files /200/1834.jpg [dostep: 21.06.2022].

Altes Museum w Berlinie. Fot. autora, 2022.

British Museum w Londynie. Zrodto: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Muzeum _
Brytyjskie#/media/Plik:British_Museum_from_NE_2.JPG [dostep: 09.09.2022].

Everson Museum w Syracuse. Zrodto: https://pcfandtypecodewebstuff. s3.
amazonaws.com/images/n557-2.ext.EzraStoller-ESTO.6147_E04 00.max-1600 x
1200.jpg [dostep: 08.09.2022].

National Gallery of Art — East Building w Waszyngtonie. Zrédto:
https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:National-Gallery-of-Art-East-Building-1-M-
Pei -National-Mall-Washington-DC-Apr-2014.jpg [dostgp:08.09.2022].

Munson-Williams-Proctor Art Institute w Utice. Zrodto: https://wwwaxiellcom.
cdn.triggerfish.cloud/uploads/2022/02/munsonwilliams_hero-1.jpg [dostep: 08.09.
2022].

Richard Mortensen Room w Trapholt, wnetrze ekspozycyjne. Zrodto: https://
scontent -ham3-1.xx.fbcdn.net/v/t31.18172-8/28061636 10154566572038039
2523000025489240769_0.jpg?stp=cp0_dst-jpg_el5 65 s320x320&_nc_cat =
106&cch=1-7& nc_sid=8024bb& nc_ohc=p0oBQ _Ikg5EAX 3XIVN& nc_ht=
scontent-ham3-1.xx&oh=00_AfBjQJjISONJOUEK6m POBAECILKI{E Ic
HUy8stLALH42sCw&o0e=648187AD [dostep: 04.09.2022].

Erwin Heerich (wspotpraca Herman H. Miiller), budynek—rzezba Der Turm na
terenie Museum Insel Hombroich w Neuss, 1989. Zrodto: https://www.nrw-
tourismus. de/images/opawbdluyk0-/der-turm-eine-begehbare-skulptur-von-
erwin-heerich-im-museum-insel-hombroich.jpg [dostep: 04.09.2022].

Plan Museum Insel Hombroich z budynkami— rzezbami Erwina Heericha. Zrodto:
http://brickmasonry.blogspot.com/search/label/Erwin%20Heerich [dostgp: 04.09.
2022].

Cy Twombly Gallery w Houston, aksonometria pokazujaca czgs¢ ekspozycyjna
Z systemem rozpraszajgcym $wiatto. Zrodto: https://www.fondazionerenzopiano.
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org / en/project/cy-twombly-pavilion/#section-drawings-1160 [dostep: 04.009.
2022].

Cy Twombly Gallery, wnetrze ekspozycyjne (na wprost praca inspirowana
kaligrafig: Cy Twombly, Bez tytufu, 1967). Zrodto: https://www.incollect. com/
sites/ uploads/fig0251.jpg [dostep: 04.09.2022].

Musée national Gustave Moreau w Paryzu, wnetrze muzeum. Zrodto: https:/
www.urbansider.com/wp-content/uploads/Posts/Recommendations/Gustave-
Moreau-Museum-studio-and-stairs-%C2%A9-RMN-GP-Adrien-Didierjean.jpg
[dostep: 03.09.2022].

Musée Rodin w Paryzu, wnetrze muzeum. Zrodto: https://www.musee-rodin.fr /
sites/default/files/styles/885x495/public/2020-12/home-3.jpg?itok=4EMCGjAk
[dostep: 03.09.2022].

Casa Buonarroti we Florencji, wnetrze. Zrodto: https://met.cittametropolitana. fi.it
/public/images/20220224094042238.jpg [dostep: 03.09.2022].

Lokalizacja Tempio Canoviano i Gipsoteca Canoviana w Possagno. Opracowanie
autora. Zrodto mapy: https://www.google.com/maps/place/31054+Possagno,+
Prowincja+Treviso,+W%C5%82ochy/@45.8567729,11.8766763,911m/data=!3m
111e3!4m6!3m5!1s0x4778defd0bf4224f:0x49a4f225a24a7d1al8m2!3d45.851404
414d11.8738532116zL.20vMGdrMzV0?entry=ttu [dostep: 03.09.2022].

Tempio Canoviano w Possagno. Zrodto: https://www.cherryintrip.com/wp-
content/uploads/2021/05/1.png [dostep: 03.09.2022].

Gipsoteca Canoviana w Possagno, widok zewnetrzny. Zrodto: http:/ felicecalchi .
blogspot.com/ 2013/09/la-gipsoteca-canoviana-di-possagno.html [dostep:
08.08.2022].

Gipsoteca Canoviana, widok zewnetrzny. Zrodto: http:/felicecalchi. blogspot .
com /2013/09/la-gipsoteca-canoviana-di-possagno.html [dostep: 08.08.2022].

Gipsoteca Canoviana w Possagno, rzut pierwotnego budynku wraz z czescia
zaprojektowang przez Carlo Scarpe. Zrodto: https:/i.pinimg.com/originals/b4/5e/
42 /b45e42b85e30a59¢330d1acbdec5fc2f.png [dostep. 08.08.2022].

Gipsoteca Canoviana, cze$¢ dobudowana wedhug proj. Carlo Scarpy. Zrédto:
https://commons. wikimedia. org/wiki/File:Possagno,_Gipsoteca_Canoviana.jpg
[dostep: 04.08.2022].

Gipsoteca Canoviana, cze$¢ dobudowana — wnetrze. Zrodto: https://bdt-cdn.s3.eu-
central-1.amazonaws.com/wp-content/uploads/dgimport/images/BDT _07 086 _
photo_02.jpg [dostep: 04.08.2022].

Gipsoteca Canoviana, czes¢ dobudowana— wnetrze. Zrodto: https://www
.museocanova. it/2022/wp-content/uploads/2022/05/Gypsotheca_ Possagno_
Scarpa.jpg [dostep: 04.08.2022].

Gipsoteca Canoviana, ekspozycja w czesci dobudowanej — wnetrze. Zrodto:
https://www .museocanova. it/2022/wp-content/uploads/2022/05/Gypsotheca
Possagno_ Scarpa.jpg [dostep: 04.08.2022].

Thorvaldsenianum w Kopenhadze, widok zewnetrzny. Zrodto: https://upload.
wikimedia.org/wikipedia/commons/a/al/Thoraldsens_Museum.jpg [dostep:
22.09.2022].
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Thorvaldsenianum, dziedziniec z grobem artysty. Zrodto: https://web.archive.
Org/web/20161014230607if_/http://static.panoramio.com/photos/large/30583261.
jpg [dostep: 22.09.2022].

Thorvaldsenianum, fragment fryzu autorstwa Jergena Sonne’a. Zrodto: http:/

danishdesignreview.com/ architecture/tag/Thorvaldsens +Museum [dostep:
22.09.2022].

Thorvaldsenianum, aksonometria i rzut. Zrodto: http://kunstbib.dk /samlinger /
arkitekturtegninger/vaerker/000032154 [dostep: 22.09.2022].

Thorvaldsenianum, wnetrze. Zrodto: https://berlingske.bmcdn.dk/media /cache
/resolve/image_x_large_lg/image/109/1091906/22490876-bmr-thorvaldsens-
museum-_-forhal_fotograf-sarah-coghill.jpg [dostep: 23.09.2022].

Muzeum Van Gogha w Amsterdamie, widok po rozbudowach. Zrodto: https:/
di262mgurvkjm.cloudfront.net/100fbd78-b4a5-48c7-9b40-3abe39e8e442/JGU _
20150410 001 2525 M~3 wqxga.jpg [dostep: 10.09.2022].

Muzeum Van Gogha w Amsterdamie, wnetrze. Zrodto: https:/www.
ggharchitecten. nl/ wp-content/uploads/2017/11/2-renovatie-Van-Gogh-Museum-
Rietveld.jpg [dostep: 10.09.2022].

Fundaci6 Joan Mir6 w Barcelonie. Zrédto: https://cdn02.visitbarcelona. com/
files/5531-4959-imagenCAT/fundacio_miro_barcelona_cl.jpg
[dostep:23.06.2022].

Fundacié Joan Miré w Barcelonie, wnetrze. Zrédto: https://cdn02. Visitbarcelona
.com/files/5531-5845-imagenCAT/Fundacio.Miro-T24b.jpg [dostep: 23.06.2022].

Musée national Fernand Léger w Biot, mozaika na elewacji. Zrodto: https:/
upload. wikimedia. org/wikipedia/commons/thumb/0/03/Musee_
Fernand_Leger 01.jpg /1920px-Musee_Fernand_Leger 01.jpg [dostep:
24.06.2022].

Musée national Fernand Léger, wnetrze z witrazem w technologii dalle de verre.
Zrodto: https://www.biot.fr/wp-content/uploads/2018/09/percevoir-couleur.jpg
[dostep: 24.06.2022].

Musée national Fernand Léger, wnetrze ekspozycyijne. Zrodto:
https://www.azurvtc.fr/wp-content/uploads/2016/08/musee-fernand-leger.jpg
[dostep: 09.09.2022].

Musée national Fernand Léger, ogrdod z rzeZbami inspirowanaymi pracami artysty.
Zrédto: https://musees-nationaux-alpesmaritimes.fr/fleger/sites/fernandleger
[files/styles/w1920 extra_wide /public/2020-10/IMG_8474-musee-leger-biot-
1920 _960px-10.jpg?itok=HbY1CZzw [dostep: 09.09.2022].

Fondation Vasarely w Aix-en-Provence. Zrédto: https://reservation.
Aixenprovencetourism.com/medias/images/prestations/la-fondation-vasarely-
38226.jpg [dostep: 09.09.2022].

Fondation Vasarely, rzut. Zrodto: https://www.frequence-sud.fr/admin/ transfert _
lieu/data/218.jpg [dostep: 09.09.2022].

Fondation Vasarely, wnetrze ekspozycyjne. Zrédto: https://c8.alamy.com/ zooms/
9/13¢5bdfc998345b49¢7590c2c5d1c85b/2act42t.jpg [dostep: 09.09.2022].
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Victor Vasarely, Hommage a L ’Hexagone, 1969. Zrodto: https://media.mutualart.
com / Images/2020_08/29/21/213417529/869ae4ee-af66-487f-b19b-
05a1393ccc8c.Jpeg?w=768.jpg [dostep: 09.09.2022].

Victor Vasarely, Sin Hat 33, 1972-1973. Zrédto: https://www.fonds-epicurien.fr/
wp-content/uploads/2017/11/9935920 fullsize.jpg [dostep: 09.09.2022].

Fondation Vasarely, widok z lotu ptaka. Zrodto: https://d1bblmccaihlpl.
cloudfront.net/variants/bm9nif378wyl9px8wpgn2mbjpcOh/5495488087431af3226
Saaaaalb8a274541d70555aa4d7c¢01d8d0fed27e7c152 [dostep: 09.09.2022].

Podzial muzedéw biograficznych. Opracowanie wlasne.
Muzeum Zydowskie w Berlinie. Fot. autora, 2022,

Muzeum Zydowskie w Berlinie, rzut kondygnacji podziemnej. Opracowanie na
podstawie dokumentacji. Zrodto: https://freight.cargo.site/w/1000/i/055ec5f1
bb709 ac04205d7b1480e40b5b6f70d79c478579c0e026b4dfd8f0b3d/Drawing-
Set--- Libeskind Page 04.jpg [dostep: 15.09.2022].

Muzeum Zydowskie w Berlinie, Wieza Holocaustu — wnetrze, widok w kierunku
ujecia Swiatla (perspektywa zabia). Fot. autora, 2022.

Muzeum POLIN w Warszawie. Fot. autora, 2019.

Muzeum POLIN, rzut parteru. Zrodto: https://miesarch.com/uploads /images/
works/3257-22969.jpg [dostep: 15.09.2022].

Muzeum POLIN, hall gtéwny nawiazujacy do Yam Suf — biblijnej historii
przejscia przez Morze Czerwone. Fot. autora, 2019.

Schemat ilustrujacy zalezno$ci pomigdzy trzema warstwami tekstu na przykladzie
trzech hipotetycznych obiektow architektonicznych, oznaczonych A, B, C.
Opracowanie wlasne.

Muzeum Soulagesa (Musée Soulages) w Rodez. Zrodto: https://www.
imageprofessionals.http://hicarquitectura.com/wp-content/uploads/2016/08/RCR-
.-Soulages-Museum-.-Rodez-3.jpg [dostep: 20.05.2022].

Muzeum Soulagesa, rzut kondygnacji -1. Opracowanie wtasne na podstawie
dokumentacji projektowej.

Muzeum Soulagesa, sala ekspozycyjna. Zrodto: https://cdn.ca.emap.com/wp-
content/uploads/sites/12/2014/09/11747-2_635_234419776.jpg [20.05.2022].

Hepworth Wakiefield, elewacja. Zrodto: https://iwan.com/portfolio/hepworth-
wakefield-gallery-yorkshire/#12874 [dostep: 25.06.2022].

Hepworth Wakiefield, sala ekspozycyjna. Zrodto: https://iwan.com/portfolio
/hepworth-wakefield-gallery-yorkshire/#12874 [dostep: 25.06.2022].

Muzeum H. C. Andersen’a (H. C. Andersens hus), plan ogrodu i lokalizacja
w skali urbanistycznej. Zrodto: https://www.masuplanning.com/project/hc-
andersen-house-of-fairytales/ [dostep: 15.07.2022].

Muzeum H. C. Andersena, widok na cze$¢ zaglebiong w ziemi. Zrédto: https: //
images.adsttc.com/media/images/623¢/893a/40¢9/f001/65ef/d5e0/large_jpg/hc-
andersen55.jpg?1648134633 [dostep: 15.07.2022].

Muzeum H. C. Andersena, wnetrze. Zrédto: https://hcandersenshus.dk/wp-
content/uploads/r_hjortshoj-hc-andersen-web-31.jpg [dostep: 15.07.2022].
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Muzeum H. C. Andersena, przekroj. Zrodto: https://www.metalocus.es/sites/
default/files/styles/mopis_news_carousel_item_desktop/public/metalocus_kengo-
kuma_hcandersenshus_ramus-hjortshoej_35.jpg?itok=iE-cKSWK [dostep:
15.07.2022].

Muzeum H. C. Andersena, widok na ogrod. Zrédto: https:// hcandersenshus.dk/
wp-content/uploads/bjoern-koch-klausen-h-c--andersens-hus-5_mindre.jpg
[dostep: 15.07.2022].

Dawny dom H. C. Andersena. Zrodto: org/wikipedia/commons/5/54/Hans_
_Andersens_house in_Odense.jpg [dostep: 16.07.2022].

Muzeum Pettera Dassa (Petter Dass-museet), lokalizacja. Opracowanie wlasne.
Zrodto mapy: https://www.vegvesen.no /trafikk/ [dostep: 16.07.2022].

Muzeum Pettera Dassa (Petter Dass-museet), widok z lotu ptaka. Zrodto:
https://helgelandmuseum.no/wp-content/uploads/2021/04/DJI_0245-1280x853.jpg
[dostep: 16.07.2022].

Muzeum Pettera Dassa, panoramiczny widok z wngtrza wystawy na krajobraz
regionu Helgeland oraz archipelag wysp Vega. Fot. autora, 2022.

Koséciot w Alstahaug i Muzeum Pettera Dassa w tle. Fot. autora, 2022.

Muzeum Pettera Dassa, widok od strony wejscia gtdwnego. Fot. autora, 2022.

Muzeum Pettera Dassa, panoramiczny widok z wngtrza wystawy na Krajobraz
regionu Helgeland w kierunku archipelagu wysp Vega. Fot. autora, 2022.

Muzeum Felixa Nussbauma (Felix-Nussbaum-Haus), schematyczny plan.
Opracowanie witasne na podstawie dokumentacji projektowej.

Muzeum Felixa Nussbauma, wejscie, rozbudowa z 2011 r. Zrodto:
https://libeskind.com/wp-content/uploads/fnh3_8090c-bitter-bredt-2280x3419.jpg
[dostep: 20.07.2022].

Muzeum Felixa Nussbauma, widok zewnetrzny. Zrédto: https://commons.
wikimedia. org/wiki/ File: FelixNussbaumHaus.jpg [dostep: 20.07.2022].

Muzeum Felixa Nussbauma, Korytarz Nussbauma. Zrodto: https://vonortzuort.
reisen/ wp-content/uploads/2022/06/osnabrueck-nussbaum-gang-mit-bild-
1024x683.jpeg [dostep: 20.07.2022].

Muzeum Felixa Nussbauma, widok zewnetrzny. Zrodto: https://images.divisare.
com//images/c_limit,f_auto,h_2000,q_auto,w_3000/v1/project_images/2564035/F
NH3_8297 c__ Bitter_Bredt/daniel-libeskind-bitter-bredt-extension-to-the-felix-
nussbaum-haus.jpg [dostep: 20.07.2022].

Muzeum Felixa Nussbauma, wielokatna przestrzen pomigdzy brytami budynku.
Zrédto: https://cdn.archmedia.eu/cache/images/buildings/gallery/picture_

144 6.jpg-1600x1200-felix-nussbaum-haus.jpg?algorithm=1&mtime=
1642330450 [dostep: 20.07.2022].

Muzeum Salvadora Dalego (Dali — Salvador Dali Museum) w St. Petersburgu,
USA, elewacja z gtownym wejsciem, Zrodto: https://3041jw 4amcep3 ali496x
ph6b-wpengine.netdna-ssl.com/wp-content/uploads/2019/05/Dali-Museum-
Exterior-06-1900-1600x1069.jpg [dostep: 25.05.2022].

Muzeum Salvadora Dalego (Dali — Salvador Dali Museum) w St. Petersburgu,
USA, podpis na elewacji nad gtownym wejsciem. Zrdodlo: https://3041jw 4amcep3
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ali496xph6b-wpengine.netdna-ssl.com/wp-content/uploads/2019/05/Dali-
Museum-Exterior-06-1900-1600x1069.jpg [dostep: 25.05.2022].

Centrum Ivara Aasena (lvar Aasen-tunet) w Hovdebygda. Zrodto: https:/
commons.wikimedia.org/wiki/File:lvar_Aasen-tunet.JPG [dostep: 25.05.2022].

Centrum Aukrusta (Aukrustsenteret), sygnatura artysty nad glownym wejsciem.
Zrédlo: http://1.bp.blogspot.com/  kNRQXpYXNQ/ SnGmhhgb OR/AAAAA A
AACG6s/Fp-4yoHbpDY/s1600-h/DSC_0156.JPG [dostep: 25.05.2022].

Muzeum Horsta Jansena (Horst-Janssen-Museum), sygnatura artysty i logo
instytucji. Zrodto: https://www.oldenburg.de/startseite/kultur/museen-
kunsthaeuser/horst-janssen -museum.html [dostep: 28.02.2022].

Centrum Gaudiego (Gaudi Centre) w Reus, podpis w elewacji. Zrodto: https:/
media.timeout.com/images/101522761/630/472/image.jpg [dostep: 28.02.2022].

Sala Pamigci Wang Zengqi (Wang Zengqi Memorial Hall), widok z lotu ptaka.
Zrodto: https://oss.gooood.cn/uploads/2020/09/041-cultural-characteristic-block-
of-wang-zenggi-memorial-hall-china-by-tjad-960x699.jpg [dostep: 28.02.2022]

Sala Pamieci Wang Zengqi (Wang Zengqi Memorial Hall), podpis na elewacji.
Zrodto: https://wx2.sinaimg.cn/large/0074ev5Vgy 1 gohwmOtpruj31eo0xshdu.jpg
[dostep: 28.02.2022].

Pawilon Jozefa Czapskiego, elewacja frontowa. Fot. autora, 2018.
Pawilon Jézefa Czapskiego, podpis na elewacji. Fot. autora, 2018.

Muzeum Hergégo (Musée Hergé), widok od wejscia gtownego. Zrodto: https://
cdn001.tintin.com/public/musee/img/news/732/MH_new%?20facade_V2.jpg
[dostep: 02.03.2022].

Muzeum Hergégo, rzut obiektu. Zrodto: https://www.christiandeportzamparc.com
/en/projects/herge-museum/ [dostegp:02.03.2022].

Muzeum Hergégo, wngtrze z widokiem ktadek na roznych poziomach hallu.
Zrédto: https://www10.aeccafe.com/blogs/arch-show case/2013/09/26/herge-
museum-in-louvain-la-neuve-belgium-by-christian-de-portzamparc//
[dostep:02.03.2022].

Muzeum Hergégo, przeszklenie elewacji bocznej, wewnatrz widoczne ,,obiekty
krajobrazowe”. Zrodto: http://4.bp.blogspot.com mK3yS3nhgVA/UQE
QCGTHIl/AAAAAAAAWEF8/iokUGJcGees/s1600/Mus%25C3%25A9%e+Herg%?2
5C3%25A9+by+Christiant+de+Portzamparc06.jpg [dostep: 02.03.2022].

Muzeum Muncha (Munchmuseet) w Oslo, widok zewnetrzny. Fot. autora, 2022.
Muzeum Muncha, jeden z licznych punktow widokowych. Fot. autora, 2022.
Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka. Fot. autora, 2019.

Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, schemat
przedstawiajacy analogie pomiedzy praca Kantora i architekturg obiektu.
Opracowanie autoréw projektu. Zrodto: Kaucz P., Zarzecka N. (red.), Cricoteka :
historia o$rodka i nowej siedziby, Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza
Kantora — Cricoteka, Krakow 2015, s. 80.

Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, odbicie lustrzane
dawnej elektrowni. Fot. autora, 2019.

263



11.98.

11.99.

11.100.

11.101.

11.102.

11.103.

11.104.

11.105.

11.106.

11.107.

11.108.

11.109.

11.110.

11.111.

264

Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka, wnetrze wystawowe.
Fot. autora, 2019.

Muzeum Salvadora Dalego w St. Petersburgu, USA. Zrédto: https://www.
ringling. org/events/reciprocal-opportunity-dali-museum [dostep: 15.04.2022].

Muzeum Salvadora Dalego w St. Petersburgu, glaz podtrzymujacy podcien
wejsciowy. Zrodto: https://www.archdaily.com/ 103728/salvador-dali-museum-
hok [dostep: 15.04.2022].

Salvador Dali, Ruiny atawistyczne po deszczu, 1934, widoczny motyw podparcia
na skale. Zrédto: http://www.salvador-dali.com. pl/Salvador Dali 19281934/
[dostep: 15.04.2022].

Muzeum Salvadora Dalego, elewacja boczna (widoczny gtaz podtrzymujacy
podcien wejsciowy). Zrodto: https://www.arch20.com/wp-content/uploads
/2013/11/Arch20-the-dali-museum-hok-40.jpg [dostep: 15.04.2022].

Muzeum Salvadora Dalego w St. Petersburgu, schody nawigzujgce do motywu
helisy. Zrédto: https://www.archdaily.com/ 103728/salvador-dali-museum-hok
[dostep: 15.04.2022].

Salvador Dali, Motyli krajobraz, 1957, widoczny motyw helisy. Zrodto: http:/
www.salvador-dali.com.pl/SalvadorDali19521959/ [dostep: 15.04.2022].

Muzeum Sztuki Xu Weia (Xu Wei Art Museum), schemat zatozenia.
Opracowanie autora. Zrodto fotografii: https://www . archdaily.com/969014/xu-
wei-art-museum-and-qingteng-square-uad-acrc/ 614cc d39f91c81fbf800004b-xu-
wei-art-museum-and-gingteng-square-uad-acrc-photo? next_project=no [dostep:
02.01.2022].

Muzeum Sztuki Xu Weia, elewacja gtoéwna z placem i rzezba przedstawiajaca
artyste. Zrodto: https://www.archdaily.com/969014/xu-wei-art-museum-and-
gingteng-square-uad-acrc/614ccfaef91c81fbf8000061-xu-wei-art-museum-and-
gingteng-square-uad-acrc-photo [dostep: 02.01.2022].

Muzeum Sztuki Xu Weia (Xu Wei Art Museum), schemat przedstawiajacy
transpozycje dzieta artysty na dziedzince. Zrodto: https://www.archdaily.com
/969014/xu-wei-art-museum-and-gingteng-square-uad-acrc/614ccf98f9 1c81fb
f800005f-xu-wei-art-museum-and-qingteng-square-uad-acrc-image [dostep:
02.01.2022].

Xu Wei, Chryzantemy i bambusy, tusz na papierze, 1521-1593. Zrodto: https://
uploads4.wikiart.org/images/xu-wei/chrysanthemums-and-bamboos.jpg!Large.jpg
[dostep: 02.01.2022].

Muzeum Sztuki Xu Weia, widok z wnetrza na dziedziniec. Zrédto:
https://www.archdaily.com/ 969 014/xu-wei-art-museum-and-gingteng-square-
uad-acrc/614ccdfef9lc 8148 e600 0064-xu-wei-art-museum-and-gingteng-square-
uad-acrc-photo?next_project=no [dostep: 02.01.2022].

Muzeum H. C. Andersena w Odense, wnetrze — strefa dotyczaca basni Mata
Syrenka. Zrodto: https://hcandersenshus.dk/en/press/gallery/ [dostep: 22.03.2022].

Hiroshige Ando, Wieczorna ulewa nad Wielkim Mostem i Atake z cyklu Sto
znanych miejsc Edo, 1857. Zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/ Hiroshige
And%C5%8D#/media/Plik:Hiroshige Atake sous_une_averse soudaine.jpg
[dostep: 23.03.2022].
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Nakagawa-machi Bato Muzeum Sztuki Hiroshige (Nakagawa-machi Bato
Hiroshige Museum of Art). Zrodto: https://www.spanish-architects.com/en/
projects/view/bato-hiroshige-museum-of-art [dostep: 23.03.2022].
Nakagawa-machi Bato Muzeum Sztuki Hiroshige. Zrodto: https://www.spanish-
architects.com/en/projects/view/bato-hiroshige-museum-of-art
[dostep:23.03.2022].

Nakagawa-machi Bato Muzeum Sztuki Hiroshige. Zrodto: https://hyperjapan.co.
uk/tourism/the-perfect-summer-trip-from-tokyo-7-great-spots-in-tochigis-nasu-
area/ [dostep: 23.03.2022].

Centrum Paula Klee (Paul Klee Zentrum), widok frontowy. Zrédto:
https://upload.wikimedia. org/wikipedia/commons/thumb/2/29/Paul-klee-zentrum-
ansicht-totale.jpg/800px-Paul-klee-zentrum-ansicht-totale.jpg?20051022135237
[dostep: 02.01.2022].

Centrum Paula Klee (Paul Klee Zentrum), wpisanie budynku w krajobraz. Zrodto:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1d/Paul_klee zentrum%2C _
berna%2C 09.JPG [dostep: 02.01.2022].

Zanikanie w krajobrazie struktury budynku Centrum Paula Klee (Paul Klee
Zentrum). Zrodho: https://divisare.com/projects/383625-rpbw-alessio-forlano-
fotografia-zentrum-paul-klee [dostep:02.01.2022].

Paul Klee, Pomnik w Zyznym Krajobrazie (Monument im Fruchtland), 1929.
Zrédto: https://www.flickr.com/photos/teresahensley /5541293557 [dostep:
02.01.2022].

Centrum Paula Klee (Paul Klee Zentrum), zanikanie w krajobrazie struktury
budynku. Zrédto: https://www.arch20.com/wp-content/uploads/2016/11/Arch20-
zentrum-paul-klee-renzo-piano-building-workshop-architects-6.jpg [dostep:
02.01.2022].

Totemy przed Centrum Sztuki Burchfield Penney (Burchfield Penney Art Center).
Zrédto: https://www.siennaet.com/showcase/case-studies/100064/suny-buffalo-
state-sucf-burchfield-penney-art-center [dostep: 02.01.2022].

Muzeum Agama (Agam Museum) w Rishon LeZion, przed budynkiem widoczne
Stupy Clili. Zroédto: https://www.my-israel.org/ THE-AGAM-MUSEUM-OPENS-
IN-RISHON-LEZION [dostep: 20.12.2022].

Muzeum Agama, rzut parteru (na rzucie oznaczone filary tworzace prace Stupy
Clili). Zrodto: https://nofararchitects.com/projects/50/ [dostep: 20.12.2022].

Muzeum Agama, wnetrze z pracami: Stupy Clili (2017), PanorAgam (1980).
Zrodto: https://media-cdn.tripadvisor.com/media/photo-s/13/45/26/6e/agam-
museum-rishon-leziyon.jpg [dostep: 20.12.2022].

Wejscie do Muzeum Yayoi Kusamy (Yayoi Kusama Museum). Zrodto: https:/
www.cntraveler.com/activities/tokyo/yayoi-kusama-museum [dostep:
04.12.2022].

Yayoi Kusama na tle swojej pracy, wystawa Yayoi Kusama Eternity of Eternal
Eternity, Matsumoto City Museum of Art, Nagano, Japonia, 2012. Zrédto: https:/
www.modernamuseet.se/stockholm/wp-content/uploads/sites/3/2016/05/Kusama-
Yayoi_Dots-obsession_2012_1500x998-980x652.jpg [dostep: 04.12.2022].
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Yayoi Kusama Museum, wnetrze ekspozycyjne. Zrodto: https://image-
cdn.hypb.st/https%3A%2F%2Fhypebeast.com%2Fimage%2F2017%2F10%2Fyay
oi-kusama-museum-tokyo-10.jpg?q=90&w=1090&cbr=1&fit=max [dostep:
04.12.2022].

Yayoi Kusama Museum, widok zewnetrzny. Zrédto: https://media.timeout.com
/images/104701054/750/562/image.jpg [dostep: 04.12.2022].

Yayoi Kusama Museum taras na ostatniej kondygnacji, ekspozycja rzezby z serii
Pumpkin, 2020. Zrodto: http://gotarch.com/wp/wp-content/uploads/ 2020/02/
DSC 0723.jpg [dostep: 04.12.2022].

Rzezby Lena Lye we wnetrzach Centrum Lena Lye (Len Lye Centre). Zrodto:
https://architecturenow.co.nz/articles/master-of-motion/ [dostep: 03.05.2022].

Centrum Lena Lye, widok zewnetrzny. Zrodto: https://cdn.aucklandunlimited.
com/artgallery /assets /media/llc-image5-1.jpg [dostep: 03.05.2022].

Centrum Lena Lye, wnetrze. Zrodto: https://cdn.aucklandunlimited.com
[artgallery /assets/ media/llc-image5-1.jpg [dostep: 03.05.2022].

Centrum Lena Lye, odbicia $wiatta na elewacji. Zrédto: https://architectureau.
com/articles/the-re-launching-of-len-lye-1/#img-8 [dostep: 05.05.2022].

Kolekcja Nakamura Keith Haring (Nakamura Keith Haring Collection),
przestrzen ekspozycyjna na dachu. Zrédlo: https://media.timeout. com/ images/
105650746/image.jpg [dostep: 10.05.2022].

Kolekcja Nakamura Keith Haring, plac. Zrodto: https://media.timeout. com/
images/105650746/image.jpg [dostep:10.05.2022].

Kolekcja Nakamura Keith Haring, wnetrze wystawowe. Zrodto:
https://archihatch.com/wp-content/uploads/2021/09/9.jpg [dostep:10.05.2022].

Muzeum Muncha (Munchmuseet) w Oslo, wnetrze Munch Monumentalny —
widok z poziomu wngtrza. Fot. autora, 2022.

Muzeum Muncha w Oslo, wnetrze Munch Monumentalny — widok na wngtrza
i dzieta z poziomu podwyzszenia. Fot. autora, 2022.

Muzeum Felixa Nussbauma, wnetrze z autoportretem (przed obrazem otwor
wykonczony kratg). Zrodto: https://www.museumsquartier-osnabrueck.de/digital-
quartier/ [dostep: 27.04.2022].

Muzeum Felixa Nussbauma, wnetrze. Zrodto: https://libeskind.com/work/felix-
nussbaum-haus/ [dostep: 27.04.2022].

Muzeum Soulagesa w Rodez, wnetrze do ekspozycji projektow witrazy dla
opactwa w Conques. Zrodto: https://www.imageprofessionals.com/en/images/
71157662-France-Aveyron-Rodez-Soulages-museum-cardboards-of-stained-
glasses-from-the-Conques-abbatial-church-RCR [dostep: 27.04.2022].

Pierre Soulages, Witraz, 1986—1994, opactwo w Conques. Zrédto: https://www.
flickr.com/photos/peuplier/15398757439/in/photostream/ [dostep: 27.04.2022].

Muzeum Soulagesa w Rodez, plan kondygnacji wystawowej. Zrodto: https:/
muse-soulages-rodez.fr/wp-content/uploads/2017/07/plan.jpg [dostep:
27.04.2022].
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Muzeum Muncha, sala ekspozycyjna. Zrodto: https://www.munchmuseet.no/
globalassets/foto-utstillinger/2021/munch_museum-infinite_photo_einar_
aslaksen-6259 k3 web.jpg?w=1440&quality=50 [dostep: 09.05.2022].

Muzeum Muncha, fragment wnetrz do ekspozycji obrazu Edwarda Muncha,
Krzyk, 1910. Fot. autora, 2022.

Kolekcja Nakamura Keith Haring, jasne wnetrze ekspozycyijne. Zrodto:
http://www.kitagawara.co.jp/wp-content/uploads/2015/12/9f8¢c27b87a2c3367
8e02b2832191790c.jpg [dostep: 30.04.2022].

Kolekcja Nakamura Keith Haring, ciemne wnetrze ekspozycyjne. Zrédto: https:/
[archello.com/story/2924/attachments/photos-videos/3 [dostep: 30.04.2022].

Kolekcja Nakamura Keith Haring, gtowne wnetrze ekspozycyjne. Zrodto:
https://livedoor.blogimg.jp/tokinowasuremono/imgs/f/3/f3d59c1d.jpg [dostep:
30.04.2022].

Kolekcja Nakamura Keith Haring, jedno z ciemnych korytarzowych wnetrz.
Zrodto: https://panda-chronicle.com/keith-haring-museum-2019/ [dostep:
30.04.2022].

Centrum Aukrusta, widok z lotu ptaka. Zrodto: https://lokalhistoriewiki.no/
images/Aukrustsenteret 48.JPG [dostep: 29.04.2022].

Centrum Aukrusta, rzut. Zrodto: https://pbs.twimg.com/media/ CDNALBtWIAAS
ezn?format=jpg&name=small [dostep: 29.04.2022].

Centrum Aukrusta, wnetrze wystawowe. Zrodto: https://sverrefehn.info/images
_800px/aukrust10.jpg [dostep: 29.04.2022].

Sala Pamigci Wang Zenggi, cytaty z tworczosci artysty na Scianie audytorium.
Zrbdlo: https://wx2.sinaimg.cn/large/0074ev5V gyl gohwmOtpruj3 1eoOxshdu.jpg
[dostep: 02.05.2022].

Muzeum Violety Parry (Violeta Parra Museo), widok z lotu ptaka. Zrodto:
https://undurragadeves.cl/violeta-parra-museum/ [dostep: 30.04.2022].

Muzeum Violety Parry (Violeta Parra Museo), fragment elewacji z odtworzeniem
obrazu Przeciw wojnie, 1962. Zrodto: https://es.wikipedia. org/
wiki/Archivo:Museo Violeta Parra 01.JPG [dostgp:30.04.2022].

Muzeum Violety Parry (Violeta Parra Museo), przeniesienie zapisow utworow
artystki na szklana $ciane dziedzinca. Zrodto: https://www.gob.cl/en/
news/violeta-parra-museum-opens-to-the-public-on-the-98th-anniversary-of-her-
birth/ [dostep: 30.04.2022].

Muzeum Violety Parry, przekrdj z widocznymi réznicami poziomow,
wyznaczajacymi $ciezki zwiedzania. Zrédto: https://www.archdaily.com/ 792818/
violeta-parra-museum-undurraga-plus-deves?ad medium=gallery [dostep:
30.04.2022].

Muzeum Salvadora Dalego w St. Petersburgu, plan parteru. Zrédto: https:/www.
archdaily.com/103728/salvador-dali-museum-hok?ad medium=gallery [doste¢p:
30.04.2022].

Muzeum Salvadora Dalego w St. Petersburgu, przekroj. Zrodto: https:/www.
archdaily.com/103728/salvador-dali-museum-hok/571f12b3e58ece831e000003-
salvador-dali-museum-hok- [dostep: 30.04.2022].
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Centrum Paula Klee w Bernie, plan parteru. Zrodto: https:/arquitecturaviva. com/
works/zentrum-paul-klee-berna-3 [dostep: 30.04.2022].

Muzeum Muncha, przekroj (ciemniejszym kolorem oznaczono sale wystawowe,
w nizszej czesci strefa wejsciowa z audytorium). Zrédto: https://estudioherreros.
com/en/project/munch-museum/ [dostep: 08.06.2022].

Muzeum Muncha, bar na dachu. Zrédto: https://scontent-waw1-1.xx.focdn.net/v
/t39.30808-6/233826762_118978327133700_3931529584568910269 n.jpg?_nc_
cat=102&cch=1-7& nc_sid=973b4a& nc_ohc=JJTq9XhrfJgAX-2BGtn&_nc_
ht=scontent-waw1-1.xx&oh=00_AfBoabM7iU1fzdEq HEMOY D xQn60oP9iY0-
fvsyGJiXwcQkA&oe=6479D904 [dostep: 08.06.2022].

Muzeum Salvadora Dalego w St. Petersburgu, atrium potaczone z kawiarnig Cafe
Gala. Zrodto: https://images.adsttc.com/media/images/571f/0b86/e58e Muzeum
Salvadora Dalego w St. Petersburgu, atrium potaczone z kawiarnig Cafe Gala.
Zrédto: https://images.adsttc.com/media/images/571f/0b86/e58¢ [dostep:
12.06.2022].

Centrum P{iula Klee w Bernie, sale warsztatowe w czgséci zwanej Kindermuseum
Creaviva. Zrodto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/ 2/20/
Impression-creaviva-loft.jpg [dostep: 30.04.2022].

Muzeum Muncha, mata aula na parterze budynku. Fot. autora, 2022.
Muzeum Pettera Dassa, audytorium. Fot. autora, 2022.

Muzeum Muncha w Oslo, fragment wystawy — plan domu E. Muncha. Fot.
autora, 2022.

Muzeum Muncha w Oslo, fragment wystawy — odwzorowanie przestrzeni domu
E. Muncha. Fot. autora, 2022.

Studio Brancusiego (Atelier Brancusi) W Paryzu, rzut. Zrédto: https:/ /
plansofarchitecture.tumblr. com/post/136924445312/renzo-piano-reconstruction-
of-the-altelier [dostep: 28.07.2022].

Studio Brancusiego, widok wnetrza. Zrodto: https://www.flickr.com/photos/
piero/251865039/in/photostream/ [dostep: 28.07.2022]

Pokdj Jozefa Czapskiego w Maisons-Laffitte, Francja (J. Czapski pierwszy
Z prawej). Zrédto: https://media.mnk.pl/images/ upload/artykuly/ jozef czapski
artykul.jpg [dostep: 18.06.2022].

Pokoj Jozefa Czapskiego w Pawilonie Czapskiego, Krakow. Fot. autora, 2018.

Centrum Sztuki Burchfield Penney, rekonstrukcja studia C. E. Burchfielda.
Zrédto: https://burchfieldpenney.org/cache/images/dca 7d42948159 931f5e4a
5dcaal98b40.jpg [dostep: 18.06.2022].

Centrum Sztuki Burchfield Penney, rekonstrukcja studia C. E. Burchfielda.
Zrodto: https://img.atlasobscura.com/OMcTUCCSA RkdQWEJ1xgnfpXJ jsDV
gkIKbSdfjthHSGE/rt:fit/h:390/q:81/sm:1/scp:1/ar:1/aHROcHM6Ly9hdGxh/cylkZ
XYuczMuYW1h/em9uY XdzLmNvbS91/cGxvYWRzL3BsYWNI/X21tYWdlcy81
NDhK/ZTMyMiOWMGUzLTQ5/YTUtYEXZiljMTdl/ZDIKZmMRKMTM3YTc2/Y
2QwWY]RjNjV]Yzg4/ODdfSUIHXZzE30DUW/SIBH.jpg [dostep: 18.06.2022].

Wystawa Wyspiarski. Nieznany, aksonometria tzw. biblioteki. Zrodto:
https://cdn.architekturaibiznes.pl/upload/galerie/5079/images/fit/1100x0/9d561a4
4daa5ccc0a706337868982fdd.JPG [dostep: 10.09.2019].
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Wystawa Wyspianski. Nieznany, wngtrze tzw. biblioteki, na wprost projekt
witrazu Stanistawa Wyspianskiego, Apollo, 1904. Fot. autora, 2019.

Muzeum i Latarnia Morska (wieza widokowa) Jara Cimrmana, wngtrze
ekspozycyjne. Zrodto: https://www.ucapa.cu/common/images/ picture/
photogallery/270/img_9552.jpg [dostep: 14.09.2022].

Muzeum i Latarnia Morska (wieza widokowa) Jara Cimrmana, widok zewnetrzny.
Zrédlo: https://www.kamsdetmi.com/ data/images actions/92987/720x400.jpg
[dostep: 14.09.2022].

Muzeum Soulagesa — schemat podziatu przestrzeni i graf ilustrujacy warstwe
fabuty, kolorem oznaczono strefe wystawy. Opracowanie wlasne.

Muzeum Pettera Dassa — schemat podziatu przestrzeni i graf ilustrujacy warstwe
fabuty, kolorem oznaczono strefe wystawy. Opracowanie wlasne.

Graf ilustrujacy warstwe fabuty Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora
Cricoteka w Krakowie. Opracowanie wiasne.

Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka w Krakowie,
przekroj, (z lewej klatka schodowa prowadzaca do przestrzeni wystaw). Zrodto:
https://www.archdaily.com/602238/cricoteka-museum-of-tadeusz-kantor-wizja-
Sp-z-0-0-nsmoonstudio [dostep: 07.08.2018].

Muzeum Arpa (Arp Museum Bahnhof Rolandseck) w Rolandseck, przekrdj (z
prawej strony widoczny budynek dworca oraz pierwszy tunel (ponizej torowiska)
prowadzacy do muzeum). Zrodto: https://www.arch20.com/wp-
content/uploads/2021/10/Arch20-arp-museum-richard-meier-partners-2.jpg
[dostep: 09.02.2022].

Muzeum Arpa, przekrdj (w czesci sSrodkowej widoczny drugi tunel oraz szyb
windowy prowadzacy do muzeum). Zrodto: https://www.arch20.com/wp-
content/uploads/2021/10/Arch20-arp-museum-richard-meier-partners-4.jpg
[dostep: 09.02.2022].

Muzeum Arpa, wnetrze pierwszego tunelu. Zrédto: http://www.digital-
lightroom.de/galerien/Arp-Museum/2016-Mai-21-Arp-Museum-0011-
modi(1280x853)-LR.jpg [dostep: 09.02.2022].

Muzeum Arpa, wnetrze drugiego tunelu. Zrodto: https://arpmuseum.org/
images/arp_img_slideshow/trautmanntunnel walczuch.jpg [dostep: 09.02.2022].

Muzeum Lee Ufana (Lee Ufan Museum), Noashima. Zrodto: https://www.
Archdaily.com/964675/japans-art-islands-the-work-of-tadao-ando-in-naoshima?
ad_medium=gallery [dostep: 09.02.2022].

Muzeum Lee Ufana, Noashima, aksonometria. Zrodto: https://www.metalocus.
es/en/news/dual-unity-between-wall-tadao-ando-and-curtain-toyo-ito [dostep:
09.02.2022].

Centrum Hamsuna — Muzeum Knuta Hamsuna (Hamsunsenteret), autorstwa
S. Holla. Fot. autora, 2022.

Centrum Hamsuna, autorstwa S. Holla. Fot. autora, 2022.
Centrum Hamsuna, autorstwa S. Holla. Fot. autora, 2022.

Centrum Hamsuna — rzuty kondygnacji -1, 0, +1. Opracowanie wlasne na
podstawie dokumentacji. Zrodto: https://www.archdaily.com/31221/knut—ham
sun—center—steven—holl-architects [dostep: 28.04.2022].
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Centrum Hamsuna — rzuty kondygnacji +2,+3,+4,+5 przekr6j B-B. Opracowanie
wlasne na podstawie dokumentacji. Zrédto: https://www.archdaily.com
/31221/knut—hamsun—center—steven—holl—architects [dostep: 28.04.2022].

Szkic koncepcyjny Centrum Hamsuna (Muzeum Knuta Hamsuna), autorstwa
S. Holla. Zroédto: https://wwwe.architectural-review.com [dostep: 28.04.2022].

Centrum Hamsuna, widoczne wejscie glowne, balkony oraz pochylenia wiezy.
Fot. autora, 2022.

Klamki drzwi wejsciowych — nawigzanie do powiesci Gtod. Fot. autora, 2022.
Sklep muzealny, kasy biletowe. Fot. autora, 2022.

Strefa wejScia z popiersiem pisarza. Fot. autora, 2022.

Wystawa na kondygnacji +1 z portretem Hamsuna w tle. Fot. autora, 2022.

Wystawa na kondygnacji +1, widok w kierunku wykuszu, ekspozycja fragmentow
tekstow Hamsuna. Fot. autora, 2022.

Trzon windowy — , kregostup” przechodzacy przez wszystkie kondygnacje. Fot.
autora, 2022.

Wystawa i jej dodatkowe punkty obserwacji, ,,wewngtrzny” balkon kondygnacji
+2. Fot. autora, 2022.

Dodatkowy punk obserwacji, kondygnacja +2. Fot. autora, 2022.
Schody na kondygnacje +2. Fot. autora, 2022.

Schody na kondygnacj¢ +3 widziane z poziomu +1. Fot. autora, 2022.
Wystawa, kondygnacja +2. Fot. autora, 2022.

Widok ze schodéw na kondygnacj¢ +2, widoczne spoczniki 1 pétpoziomy. Fot.
autora, 2022.

Balkon nawigzujacy do futeratu na skrzypce, widok z zewnatrz. Fot. autora, 2022.
Balkon nawigzujacy do futeratu na skrzypce, widok z balkonu. Fot. autora, 2022.
Widok na zo6tty balkon i barwne refleksy we wnetrach. Fot. autora, 2022.

Widok z z6ltego balkonu na zagajnik z ruinami plebani, w ktorej mieszkat artysta.
Fot. autora, 2022.

Wystawa kondygnacja +3, widoczne zatamania obiektu oraz efekty $wietlne. Fot.
autora, 2022.

Widok na fiord, obok powigzany cytat z ksiazki Blogostawienstwo ziemi. Fot.
autora, 2022.

Gra $wiatla 1 cienia na plaszczyznach $cian i oktadzinie szybu windowego
(w glebi szczelinowy otwor okienny z widokiem na Presteid). Fot. autora, 2022.

Sciany jako tto dla prezentowanych tresci. Fot. autora, 2022.

Wystawa na kondygnacji +4 z krzestami projektu Rasmusa B. Fexa. Fot. autora,
2022.

Szczelinowe otwory okienne i refleksy swiatta odbijajace si¢ od oktadziny szybu
windowego. Fot. autora, 2022.

Gra $wiatet 1 cienia na plaszczyznach $cian. Fot. autora, 2022.
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Okno na wysokosci biegu schodéw prowadzacych na kondygnacje tarasu. Fot.
autora, 2022.

Zasniezony taras na ostatniej kondygnacji, z tyczkami bambusowymi (,,wtosami’)
tworzacymi azurowe $ciany. Fot. autora, 2022.

Jeden z wielu kolazy przedstawiajacych nalozenie wizerunku Hamsuna na obiekt
muzeum w celu poszukiwania antropomorficznych konotacji. Zrodto: https:/
hamsunsenteret.no/sites/h/namsunsenteret.no/files/sult.jpg?quality=95&gravity=c
enter&cropToFit=1200x500 [dostep: 23.06.2022].

Centrum Hamsuna — schemat podziatu przestrzeni. Opracowanie wiasne.

Centrum Hamsuna — graf ilustrujacy warstwe fabuty, kolorem oznaczono strefg
wystawy. Opracowanie wlasne.

Centrum Hamsuna — ilustracja obrazujgca roznic¢ pomigdzy grafem warstwy
fabuty a indywidualnymi sposobami przejsciami przez obiekt. Opracowanie
wlasne.

SPIS TABEL:

Tabela 1. Podsumowanie definiowania narracji i narracyjnosci.

Tabela 2. Analiza narratologiczna wedlug metody autorstwa Mieke Bal i jej propozycja

zastosowania w architekturze.

Tabela 3. Wybrane punkty grafu Muzeum Soulagesa.

Tabela 4. Wybrane punkty grafu Muzeum Pettera Dassa.

Tabela 5. Wybrane punkty grafu Osrodka Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora

Cricoteka.

Tabela 6. Przypisanie rozwigzan wystepujacych w muzeach biograficznych do trzech

warstw tekstu narracyjnego.

Tabela 7. Wybrane punkty grafu Centrum Hamsuna.

Tabela 8. Wady i zalety stosowania proponowanej metody badania narracji

w architekturze.
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Katalog prezentuje opisane lub wzmiankowane w pracy wspolczesne muzea
biograficzne, w ktoérych zidentyfikowano elementy charakteryzujgce si¢ narracyjnoscia.
Ujeto w nim obiekty nowe, zaprojektowane jako muzea oraz takie, ktore powstalty przy
wykorzystaniu istniejacej substancji budowlanej. W tym drugim przypadku przestrzen
determinujaca funkcje¢ muzealng, zostala umieszczona we wspotcze$nie zaprojektowanej
przestrzeni budynku. Zostaty one uporzadkowane wedlug roku otwarcia, a nast¢pnie
alfabetycznie wedlug nazwy w jezyku polskim, kazdy z nich otrzymal numer
porzadkowy. Nazwy obiektow podano W jezyku polskim i angielskim oraz zgodnie
Z jezykiem wilasciwym dla instytucji. Nazwy te sa zgodne ze stosowanymi przez instytucije,
wystepujagcymi W literaturze lub sg W ostatecznosci thtumaczeniami autora, W przypadku
czesSci muzedw podano réwniez wystepujace nazwy wariantowe. Przy kazdym z muzedéw
podano podstawowe dane zwigzane z jego projektem, w tym dotyczace autora, czy
lokalizacji z okresleniem kraju i czgs$ci Swiata, W ktorej obiekt jest potozony. Pozycja
dotyczaca kazdego z obiektow zostata uzupetniana 0 fotografic muzeum oraz wybrane

rzuty, przekroje lub elewacje.

Lista obiektow:

1. Centrum Aukrusta;

2. Studio Brancusiego;

3. Muzeum Felixa Nussbauma;

4. Centrum lvara Aasena;

5. Muzeum Horsta Janssena;

6. Nakagawa—machi Bato Muzeum Sztuki Hiroshige;
7.Centrum Paula Klee;

8. Centrum Gaudiego;

9. Kolekcja Nakamura Keith Haring;

10. Muzeum Arpa;
11. Muzeum Pettera Dassa:;

12. Centrum Sztuki Burchfield Penney;
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13.

14.

15

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

Centrum Sztuki Nama June Paika;

Centrum Hamsuna (Muzeum Knuta Hamsuna);

. Muzeum Hergégo;

Muzeum Lee Ufana;

Muzeum Salvadora Dalego;

Hepworth Wakefield:;

Muzeum i Latarnia Morska Jary Cimrmana;
Muzeum Soulagesa;

Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora CRICOTEKA,
Centrum Lena Lye;

Muzeum Violety Parry;

Pawilon Jozefa Czapskiego;

Muzeum Agama (Muzeum Sztuki Yaacova Agama);
Muzeum Yayoi Kusama;

Sala Pamigci Wang Zengqi;

Muzeum H. C. Andersena (Dom H.C. Andersena);
Muzeum Muncha;

Muzeum Sztuki Xu Weia.
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1996 r.

Nazwa obiektu

Centrum Aukrusta / Aukrust Centre / Aukrustsenteret (Huset

U. p,OI.' /J.ang./ Aukrust)
wlasciwa)
Lokalizacja Alvaal,

Norwegia, Europa

Rok otwarcia

1996

Status

zrealizowany

realizacji
Autor projektu | Sverre Fehn
Prezentowana | Kjell Aukrust
osoba (1920-2002)
, rysownik

Zawod / Typ ysov .
artyst komiksow,

ysty malarz, pisarz
llustracje
, (1, fotografia): http://joshuamings.com/newsite/wp—
Zrodia content/uploads/2016/12/DSC_0683-1920x1285.jpg [dostep:02.09.2021].
ilustracji (2, rzut parteru), (3, przekrdj): https://www.miesarch.com/work/291 [dostep:

02.09.2021]
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2

1997 r.

Nazwa obiektu

(J. pol. /j. ang. / | Studio Brancusiego / Brancusi's studio / Atelier Brancusi
wlasciwa)
o Paryz, Francja,
Lokalizacja Europa
Rok otwarcia 1997

Status
realizacji

zrealizowany

Autor projektu | Renzo Piano
Constantin
Prezentowana N .
0soba Brancusi
(1876-1957)
IR rzezbiarz
artysty
llustracje
-
1’ e oy
‘KIVi s — = ==
(1, fotografia):https://www.centrepompidou.fr/fiIeadmin/user_upload/Téxte—La—
Zrodia reconstitution—de—l-atelier—Brancusi—par—Renzo-Piano_textsection.jpg [dostep:
i .. 02.09.2021]. (2, rzut parteru), (3, przekrdj):
Hustracj https://www.fondazionerenzopiano.org/en/project/reconstruction—of-the—atelier—

brancusi/#section—documents [dostep: 02.09.2021].
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1998 r.

Nazwa obiektu

Muzeum Felixa Nussbauma / Felix Nussbaum House (Felix

U. p’ol.. /) el 4 Nussbaum Museum) / Felix—Nussbaum—Haus
wlasciwa)
o Osnabriick,
Lokalizacja )
Niemcy, Europa
Rok otwarcia 1998 /2011

Status

zrealizowany

realizacji
Autor projektu | Daniel Libeskind
Prezentowana | Felix Nussbaum
osoba (1904-1944)
Zawod / Typ malarz
artysty
llustracje
(1,fotografia):https://commons.wiki.media.org/wiki/File:FelixNussbaumHaus.jpg
Zrodia [dostep: 02.09.2021]. (2, rzut): opracowanie wlasne na podstawie dokuemntacji.
i .. (3, przekrdj — muzeum przed rozbudowa):
Hustracj https://en.wikiarquitectura.com/museo_felix_nussbaum_corte

longitudinal_por_rampa-2/ [ dostep: 02.09.2021].
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2000 r.

Nazwa obiektu
(. pol./j.ang./

wlasciwa)

Centrum lvara Aasena / lvar Aasen Centre / lvar Aasen—tunet

Lokalizacja

Hovdebygda,
Norwegia, Europa

Rok otwarcia

2000

Status

zrealizowany

realizacji
Autor projektu | Sverre Fehn
Prezentowana | lvar Aasen
osoba (1813-1896)
Zawod / Typ poetﬁ’
artysty Jgzykoznawea,
dialektolog
llustracje
— '//’
il L i o :
1M\
|
(1, fotografia):
; https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b1/Aasentunet_lang.jpg
Zrodia [dostep: 02.09.2021].
ilustracji (2, rzuty kondygnacji 0, +1):

https://plansofarchitecture.tumblr.com/image/27866713940
(3, elewacja): https://www.miesarch.com/work/371 [ dostep: 02.09.2021].
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5

Nazwa obiektu

Muzeum Horsta Janssena / Horst—Janssen—Museum / Horst—

U. p’ol.. /) el 4 Janssen—Museum
wlasciwa)
Lokalizacja Oldenburg,

Niemcy, Europa

Rok otwarcia

2000

Status

zrealizowany

realizacji
Peter Reinig,
Autor projektu | Meike Dreyer,
Carl Deters
Prezentowana | Horst Janssen
osoba (1929-1995)
Zawoéd / Typ rysownik, grafik,
artysty ilustrator
llustracje
[ 0 | |
®[] |og D i = 2l |
oM | S === I {f): [ i
ANSICHT WEST
(1, fotografia): https://www.schwarzaufweiss.de/deutschland/oldenburg—
reisefuehrer/images/ol738.jpg [dostep: 02.09.2021].
Zrédla (2, rzut parteru): https://www.stadtmuseum-—
i .. oldenburg.de/fileadmin/user_upload/PDFs/OLD_171212_Machbarkeitsstudie_we
Hustracjl b.pdf [dostep: 02.09.2021].

(3, elewacja): https://www.bm-online.de/allgemein/schlicht—elegant/#slider—
intro—3 [dostep: 02.09.2021].
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6

Nazwa obiektu
(. pol./j.ang./

wlasciwa)

Nakagawa—machi Bato Muzeum Sztuki Hiroshige (Muzeum Ando
Hiroshige) / Nakagawa—machi Bato Hiroshige Museum of Art

Lokalizacja

(Ando Hiroshige Museum) / B33 ) || T 5§ B8 i & KT £
Bato, Nakagawa, : . 32
Japonia, Azja

Rok otwarcia

2000

Status
realizacji

zrealizowany

Autor projektu | Kengo Kuma
Hiroshige Ando
Prezentowana | vel Hiroshige
osoba Utagawa
(1797-1858)
A LT malarz, grafik
artysty
llustracje
(1, fotografia): https://www.archiweb.cz/en/b/muzeum-malire—ando—hiroshige—
i nakagawa—machi—bato—hiroshige—museum-—of-art [dostep: 02.09.2021].
Zrodia (2, rzut parteru): L. Alini, Kengo Kuma : works and projects, Electa architecture,
ilustracji Milan 2006, s. 75.

(3, przekrdj) : https://www.archiweb.cz/en/b/muzeum—malire—ando-hiroshige—
nakagawa—machi—bato—hiroshige—-museum-of-art [dostep: 02.09.2021].
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7

2005 .

Nazwa obiektu

(J. pol. /j. ang. / | Centrum Paula Klee / Paul Klee Center/ Zentrum Paul Klee
wlasciwa)
Berno,
Lokalizacja Szwajcaria,
Europa
Rok otwarcia 2005

Status

zrealizowany

realizacji

Autor projektu | Renzo Piano

Prezentowana | Paul Klee

osoba (1879-1940)

Zawod / Typ malarz

artysty

llustracje

, (1,fotografia): https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/ba/
Zrodia Bern_Zentrum_Paul_Klee_DSC04076.jpg [dostep: 05.09.2021].

ilustracji (2, rzut parteru), (3, przekroje) : https://arquitecturaviva.com/works/zentrum-—

paul-klee—berna—3 [dostep: 05.09.2021].
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2007 r.

Nazwa obiektu

(. pol./j. ang. /| Centrum Gaudiego / Gaudi Centre / Gaudi Centre
wlasciwa)
Lokalizacja Eeus, Hiszpania,
uropa
Rok otwarcia | 2007

Status
realizacji

zrealizowany

Autor projektu

Joan Sibina,
Toshiake Tange,
Gabriel Bosques

Prezentowana | Antoni Gaudi
osoba (1852-1926)
, architekt,
Zawod / Typ oL
artysty Inzynier, _
projektant mebli
llustracje
(1, fotografia): https://media.timeout.com/images/101522761/630/472/image.jpg
2 g [dostep: 05.09.2021].
%mdla N (2, rzuty kondygnacji 0, +1, +2, +3), (3, przekroj):
Hustracjl http://www.gabrielbosques.com/espai—descoberta—modernisme—gaudi—centre—

reus.php# [dostep: 05.09.2021].

283



Nazwa obiektu
(J. pol./j.ang./

wlasciwa)

Kolekcja Nakamura Keith Haring / Nakamura Keith Haring
Collection / FFfF—2R = A1) U 5 EHEE

Lokalizacja

Kobuchisawacho,
Hokuto, Japonia,

Azja
Rok otwarcia 2007 / 2015
Stat_us . zrealizowany
realizacji
. Atsushi
Autor projektu Kitagawara
Prezentowana | Keith Haring
osoba (1958-1990)
Zawdd / Typ malarz, tworca
artysty graffiti, rzezbiarz
\ // mERLETUT?
|
e %
T %
J T 2 10
Ee BIRFE |
s \7.%1\ 12 —
llustracje
// \\ S \
7rédla (1, fotografia): http://www.kitagawara.co.jp/works/museum/1744.
i .. (2, schematyczny rzut parteru): http://blog.livedoor.jp/ tokinowasuremono/
Hustracjl archives/ 53374658.html [dostep: 05.09.2021].
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Nazwa obiektu
(. pol./j.ang./

wlasciwa)

Muzeum Arpa / Arp Museum / Arp Museum Bahnhof Rolandseck

Lokalizacja

Rolandseck,
Niemcy, Europa

Rok otwarcia

2007

Status

L zrealizowany
realizacji
Autor projektu | Richard Meier
Prezentowana | Hans (Jean) Arp
osoba (1887-1966)
Zawoéd / Typ malarz, grafik,
artysty rzezbiarz, poeta
llustracje . ‘ \ / ) - \ \ ,,
NoA A bt T . — .
== 8 EERRNRANNRNNRR) )
K\ . “ \\* ‘,‘/r \\if
029688000 SHODE N i ‘ |
1
L 2okt
i Sl
; (1, fotografia): https://www.rhein—taler.de/images/sampledata/asimages/museen/
Zrodia arp —museum/20140821ArpMuseum12.jpg [05.09.2021].
ilustracji (2, fragment rzutu parteru), (3, przekr6j): https://www.arch20.com/arp—museum-—

richard—meier—partners/ [dostep: 05.09.2021].

285



11

Nazwa obiektu
(J. pol. /j. ang. / | Muzeum Pettera Dassa / Petter Dass Museum / Petter Dass—museet
wlasciwa)
. Alstahaug,
L iz Norwegia, Europa
Rok otwarcia 2007
Stat_us . zrealizowany
realizacji
Autor projektu | Snehetta
Prezentowana | Petter Dass
osoba (ok.1647-1707)
Zawod / Typ poeta, duchowny
artysty luteranski
llustracje
Z - (1, fotografia): autor, 2022,
Zrodla .. (2, rzuty kondygnacji +2, +1, 0), (3, przekrdj):
ilustracji https://arquitecturaviva.com/works/museo—peter—dass—7 [dostep: 05.09.2021].
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2008 r.
12

(I\jla‘z)\(/)vla /ojblsrl%u / Centrum Sztuki Burchfield Penney / Burchfield Penney Art Center /
s e " | Burchfield Penney Art Center
wlasciwa)
Lokalizacja Buffalo, USA,
Ameryka Pin.
Rok otwarcia 2008 /2013
Status .
N zrealizowany
realizacji
Gwathmey Siegel
& Associates
Autor projektu | Architects (2008)
/ Brad Wales,
Isabel Brito(2013)
Prezentowana Charleg E. "
0soba Burchfield (1893 §F
1967) A
, malarz,
gli;vsot?/ /Typ gkwarel ista,
ilustrator
llustracje
; (1, fotografia):https://www.siennaet.com/showcase/case—studies/100064/suny—
Zrodla buffalo—state—sucf-burchfield—penney-art—center [dostep: 08.09.2021].
ilustracji (2, rzut parteru): https://www.pngwing.com/en/free—png—dfprb [dostep:
08.09.2021].
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Nazwa obiektu
(. pol./j.ang./

wlasciwa)

Centrum Sztuki Nama June Paika / Nam June Paik Art Centre /
4 1t = OF £ A

Lokalizacja

Seul, Korea
Potudniowa, Azja

Rok otwarcia

2008 / 2017

Status
realizacji

zrealizowany

Autor projektu

Kirsten Schemel,
Marina Stankovic
(2008) / NHDM

Architects (2017)

Prezentowana | Nam June Paik

osoba (1932-2006)

Zawoéd / Typ artysta sztuki

artysty video, performer

llustracje

B (1, fotografia):https://www.sbp.de/en/project/nam—june—paik—art—center/ [dostep:
Zrodia 08.09.2021]. (2, rzut parteru): https://nhdm.net/Open—Ground [dostep:
ilustracji 08.09.2021]. (3, przekroj): http://stankovicarchitekten.de/en/projekte/museum-—

nam-june—paik.html [dostep: 08.09.2021].
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2009 r.

Nazwa obiektu

Centrum Hamsuna (Muzeum Knuta Hamsuna) / Hamsun Centre

G p’ol.. IR (Knut Hamsun Museum) / Hamsunsenteret
wlasciwa)
. Hamaroy,
SR Norwegia, Europa
Rok otwarcia 2009

Status

zrealizowany

realizacji

Autor projektu | Steven Holl

Prezentowana | Knut Hamsun

osoba (1859-1952)

Zawod / Typ pisarz

artysty

llustracje

7rédla (1 ,fotografia): autor, 2022

i .. (2, rzut parteru), (3, przekroj): https://www.archdaily.com/31221/knut—hamsun—
Hustracj center—steven—holl-architects [dostep: 08.09.2021].
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Nazwa obiektu

(J. pol. /j. ang. / | Muzeum Hergégo / Hergé Museum / Musée Hergé
wlasciwa)
Louvain—la—
Lokalizacja Neuve, Belgia,
Europa
Rok otwarcia 2009
Stat_us . zrealizowany
realizacji
Autor projektu Christian de
Portzamparc

Hergé, wlasc.

Prezentowana | Georges Prosper
osoba Remi (1907
1983)
Zawod / Typ rysownik, autor
artysty komiksow
llustracje
(1, fotografia):https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Louvain—la—Neuve—
7rédla Mus%C3%A9e_Herg%C3%A9_(4).jpg [dostep: 08.09.2021].
i .. (2, rzut), (3, przekrdj):
Hustracj https://www.christiandeportzamparc.com/en/projects/herge—museum/

[dostep:08.09.2021].
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2010 r.

Nazwa obiektu

(j. pol. / j. ang. / | Muzeum Lee Ufana/ Lee Ufan Museum / Z=E A £ {7 8E
wlasciwa)
Kagawa,
Lokalizacja Noashima,
Japonia, Azja
Rok otwarcia 2010
Status .
L zrealizowany
realizacji
Autor projektu | Tadao Ando
Prezentowana | Lee Ufan
osoba (ur.1936)
RIS LE malarz, rzezbiarz
artysty
llustracje
: (1,fotografia):https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lee_Ufan_Museum_%28
Zrodla 26785053915%29.jpg [dostep: 12.09.2021].
ilustracji (2, aksonometria), (3, elewacja): https://www.metalocus.es/en/news/dual-unity—

between—wall-tadao—ando—and—curtain—toyo—ito [dostep: 12.09.2021].
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2011 r.

Nazwa obiektu

Muzeum Salvadora Dalego / Dali — Salvador Dali Museum / Dali —

U p,ol.. o1 e 4 Salvador Dali Museum
wlasciwa)

St. Petersburg,
Lokalizacja USA, Ameryka

Pin.

Rok otwarcia

2011

Status
realizacji

zrealizowany

Autor projektu

Yann Weymouth
(biuro arch.

HOK)
Prezentowana | Salvador Dali
osoba (1904-1989)
Zawod / Typ malarz, tworca
artysty instalacji
llustracje
B (1, fotografia): https://www.hok.com/projects/view/the—dali-museum/ [dostep:
Zrodla 12.09.2021].
ilustracji (2, rzut parteru), (3, przekroj): https://www.archdaily.com/103728/salvador—dali—

museum-hok?ad medium=gallery [dostep: 12.09.2021].
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Nazwa obiektu

(J. pol. /j. ang. / | Hepworth Wakefield / Hepworth Wakefield / Hepworth Wakefield
wlasciwa)

.. Woakefield, Wielka
Lokalizacja

Brytania, Europa

Rok otwarcia

2011

Status

zrealizowany

realizacji
Autor projektu | David Chipperfield
Prezentowana | Barbara Hepworth
osoba (1903-1975)
RIS LE rzezbiarka
artysty
s
a\'é/ \
\ s
llustracje 2
" °
Zrédia (1, fotografia):https://hepworthwakefield.org/ [dostep: 12.09.2021].
. .. (2, rzut parteru), (3, przekr6j): https://www.miesarch.com/work/510 [dostep:
ilustracji 12.09.2021].
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2013 r.

Nazwa obiektu

(J. pol./j.ang./
wlasciwa)

Muzeum i Latarnia Morska Jary Cimrmana / Lighthouse And
Museum of Jara Cimrman / Muzeum a Majak Jary Cimrmana

Lokalizacja

Prichovice,
Czechy, Europa

Rok otwarcia

2013

Status
realizacji

zrealizowany

Autor projektu

Martin Rajnis,
David Kubik (Hut |
Architektury

Martin Rajnis)

Prezentowana , .
Jara Cimrman
osoba
i fikcyjna postaé
Zawod / Typ yina p
artysty wymys$lona
w 1966 roku
llustracje
; (1, fotografia):https://www.archilovers.com/projects/146806/gallery?1212232
Zroédla [dostep: 12.09.2021].
ilustracji (2, rzut parteru), (3, przekroj): https://www.archiweb.cz/en/b/majak—a—muzeum-—

jary—cimrmana [dostep: 12.09.2021].
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2014 r.

Nazwa obiektu

(J. pol. /j. ang. / | Muzeum Soulagesa / Museum Soulages / Musée Soulages
wlasciwa)
. Rodez, Francja,
Lokalizacja Europa
Rok otwarcia 2014

Status

zrealizowany

realizacji
Autor projektu | RCR Arquitectes
Prezentowana | Pierre Soulages
osoba (1919-2022)
Zawod / Typ malarz
artysty
| Heae g T :
J Jfeo g ]
llustracje
, (1, fotografia): http://hicarquitectura.com/wp—content/uploads/2016/08/RCR—.—
Zrodia Soulages—Museum-.—Rodez-3.jpg [dostep: 15.08.2021].
ilustracji (2, rzut kondygnacji 0, —1), (3, przekrdj): opracowanie wiasne na podstawie

dokumentacji.
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Nazwa obiektu
(J. pol./j.ang./

wlasciwa)

Osrodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora CRICOTEKA
(Muzeum Tadeusza Kantora) / Centre for the Documentation of the
Art of Tadeusz Kantor CRICOTEKA (Tadeusz Kantor Museum) /

Lokalizacja

Krakéw, Polska,
Europa

Rok otwarcia

2014

Status
realizacji

zrealizowany

Autor projektu

Stanistaw Denko,
Agnieszka Szultk,
Piotr Nawara

Prezentowana | Tadeusz Kantor
osoba (1915-1990)
, malarz, rezyser

gratws(,)td /Typ teatralny,

ysty scenograf
llustracje
i (1, fotografia): autor, 2019
Zrodia (2, rzut kondygnacji +3), (3, przekrdj):
ilustracji https://www.archdaily.com/602238/cricoteka—museum—of-tadeusz—kantor—

Wizja—sp—z—0—0-nsmoonstudio?ad _medium=gallery [dostep: 15.08.2021].
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2015'r.

Nazwa obiektu

Centrum Lena Lye / Len Lye Centre / Len Lye Centre

(J. pol./j.ang./
wlasciwa)

New Plymouth,
Lokalizacja Nowa Zelandia,

Oceania

Rok otwarcia

2015

Status
realizacji

zrealizowany

Autor projektu

Andrew Patterson
(Patterson Associates)

Prezentowana | Len Lye
osoba (1901-1980)

tworca rzezb
Zawod / Typ Kinetycznych,
artysty filméw ekspery —

mentalnych
llustracje

LJ/ :

(1, fotografia): https://www.archdaily.com/771278/len—lye—centre—patterson—
7Zrodia associates [dostep: 15.08.2021]. (2, rzut kondygnacji + 4): https://www.dezeen.
| .. com 2015/08/03/pattersons—associates—len—lye—museum-new-zealand—folded—
Hustracj mirrored—facade/ [dostep: 15.08.2021]. (3, przekrdj): https://architecturenow.co.

nz/articles/len—lye—centre/#img=8 [dostep: 15.08.2021].
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Nazwa obiektu

Muzeum Violety Parry / Violeta Parra Museum / Violeta Parra

U p'ol.. IR Museo
wlasciwa)

. Santiago, Chile,
Lokalizacja Ameryka Pid.
Rok otwarcia 2015

Status
realizacji

zrealizowany
(obiekt spalony
w 2020r.)

Autor projektu

Undurraga Deves
Arquitectos

Violeta del
Prezentowana | Carmen Parra
osoba Sandoval
(1917-1967)
kompozytorka,
Zawod / Typ Wykon,awczym
artysty utworow
muzycznych,
malarka
llustracje
(1, fotografia): https://arquitecturaviva.com/works/museo—violeta—parra—8.
i (2, rzut kondygnacji 0, +1) [dostep: 20.08.2021].
Zrodla https://latinamericanarchitecture.unm.edu/portfolio/violeta—parra—museum/
ilustracji [dostep: 20.08.2021].

(3 przekrdj): https://www.archdaily.com/792818/violeta—parra—museum-—
undurraga—plus—deves?ad medium=gallery [dostep: 20.08.2021].

298




24

2016 .

Nazwa obiektu

Pawilon Jozefa Czapskiego / Jozef Czapski Pavilion / Pawilon

U PO I.' 1 T Jozefa Czapskiego
wlasciwa)
Lokalizacia Krakow, Polska, |
J Europa
Rok otwarcia 2016
Stat_us .. zrealizowany
realizacji
Aleksandra
Autor projektu | Fredowicz,
Danuta Fredowicz

Prezentowana | Jozef Czapski
osoba (1896-1993)
Zawod / Typ malarz, dziatacz
artysty emigracyjny
llustracje

=~ 1

i N

o

A ]
, (1, fotografia): autor, 2018
Zroédla (2, rzuty kondygnacji 0, +1, +2), (3, przekroj):
ilustracji https://architektura.muratorplus.pl/realizacje/pawilon—czapskiego—w-—

krakowie 6381.html [dostep: 20.08.2021].
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2017 r.

Nazwa obiektu

Muzeum Agama (Muzeum Sztuki Yaacova Agama) / Agam

U. p’ol.. /J.ang./ Museum (Yaacov Agam Museum of Art) / 1R°1n 2py° DR
wlasciwa)
Lokalizacia Rishon LeZion,
J Izrael, Azja
Rok otwarcia 2017
Stat_us .. zrealizowany
realizacji
Autor projektu | David Nofar
Prezentowana | Yaacov Agam
osoba (ur.1928)
Zawdd / Typ rzezbiarz, tworca
artysty instalacji
llustracje
7rédia (1, fotografia): https://www.my-israel.org/ THE-FAGAM-MUSEUM-OPENS-
i .. IN-RISHON-LEZION [dostep: 20.08.2021]. (2, .rzut parteru), (3, przekroj):
Hustracjl https://nofararchitects.com/projects/50/ [dostep: 20.08.2021].
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Nazwa obiektu
(J. pol./j.ang./

wlasciwa)

Muzeum Yayoi Kusama / Yayoi Kusama Museum /

B R TEE

Lokalizacja

Tokio, Japonia,
Azja

Rok otwarcia

2017

Status

zrealizowany

realizacji
Autor projektu | Kume Sekkei
Prezentowana | Yayoi Kusama
osoba (ur.1929)
malarka,
Zawod / Typ performerka,
artysty tworczyni
instalacji
llustracje
i (1, fotografia): http://gotarch.com/wp/wp—
Zrodia content/uploads/2020/02/AIMG 2693 .jpg [dostep: 28.08.2021].
ilustracji (2, rzuty kondygnacji): https://yayoikusamamuseum.jp/en/visit/facilities/ [dostep:

28.08.2021].
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2020 r.

Nazwa obiektu

Sala Pamigci Wang Zengqi / Wang Zengqi Memorial Hall /

(G- Pol./j. ang. / | v eompt 42 i

wlasciwa) EEHLRIE
- Gaoyou, Chiny,

Lokalizacja Azja

Rok otwarcia | 2020

Status

zrealizowany

realizacji

Autor projektu | TIAD

Prezentowana | Wang Zengqi

osoba (1920-1997)

Zawod / Typ pisarz

artysty

llustracje

7Zrédia (1, fotografia), (2, rzut kondygnacji +1), (3, przekroje):

| .. https://www.archdaily.com/946327/cultural—characteristic—block—of-wang—
Hustracj zenggi—memorial-hall-tjad?ad medium=gallery [dostep: 01.09.2021].
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2021 r.

Nazwa obiektu

Muzeum H. C. Andersena (Dom H.C. Andersena) / H. C.

(J. pol. /j. ang. / | Andersen's House (H. C. Andersen's Museum) / H.C. Andersens
wlasciwa) Hus (H.C. Andersen Museet)
Lokalizacja Ode_nse,
Dania,Europa
Rok otwarcia 2021

Status
realizacji

zrealizowany

Autor projektu | Kengo Kuma
Hans Christian
Prezentowana
0soba Andersen
(1805-1885)
Zawod / Typ pisarz
artysty
N R\ 5N
A0l g/:) G
\‘\’\\ - Ry ' . : A
/’”ﬁ‘{‘» Y O
oA ) \
7/ \\\"/ﬁ&.ﬁ ) '
{ : ) ]
i 41'-,.”3 -
Ilustracje A 3/2\ S
5 T SN
(] _,‘\r.. “
i (1, fotografia): https://hcandersenshus.dk/en/plan—visit/.
Zrodia (2, rzut kondygnacji 0, —1), (3, przekroj) [dostep: 12.09.2021].
ilustracji https://www.metalocus.es/en/news/duality—opposites—hc—andersen—museum-—

kengo—kuma-associates [dostep: 12.09.2021].
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Nazwa obiektu

(J. pol./j.ang./
wlasciwa)

Muzeum Muncha / Munch Museum / Munch Museet

Lokalizacja

Oslo, Norwegia,
Europa

Rok otwarcia

2021

Status
realizacji

zrealizowany

Juan Herreros

Autor projektu | (Estudio
Herreros)
Prezentowana | Edvard Munch
osoba (1863-1944)
Zawod / Typ malarz
artysty
ﬁ - o
fz % ‘ ‘! 4
pisii O} I:,}} i ‘:;
L] \!
' e e
! ¥ H )
llustracje : J H Lo
z (1, fotografia): autor, 2022,
%mdla , (2, rzut 0,rzut kondygnacii typowej, +13) (3, przekréj):
Hustracj https://estudioherreros.com/en/project/munch—-museum [dostgp: 18.08.2021].
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Nazwa obiektu

(. pol./j. ang./ | Muzeum Sztuki Xu Weia / Xu Wei Art Museum / fR;BZ RIE
wlasciwa)
Lokalizacja ihgoxmg, Chiny,
Zja
Rok otwarcia | 2021

Status

zrealizowany

realizacji
Autor projektu | UAD — ACRC
Prezentowana | Xu Wei
osoba (1521-1593)
Zawod / Typ malarz
artysty
|0
: g -
» — r: i =3
T : == L ] i
|- O - T
el - LRI
S a # - |
L [ ] ] ] ===
llustracje |
= ' 1
XuWei Art Gallery-QingTeng Square-DaCheng Lane
7rédla (1, fotografia), (2, rzut parteru), (3, przekrdj):
i .. https://www.archdaily.com/969014/xu—wei—art-museum-and—gingteng-square—
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ARCHITEKTURA | NARRACJA
WSPOLCZESNE MUZEA BIOGRAFICZNE

ARCHITECTURE AND NARRATIVE
CONTEMPORARY BIOGRAPHICAL MUSEUMS

STRESZCZENIE

W niniejszej pracy podjeto problematyke architektury muzedéw biograficznych
(okreslanych takze jako muzea monograficzne oraz muzea jednego artysty) i jej zwigzkow
z narracjg. W pierwszym rozdziale (wstgpie) okreslono podstawowy cel badan, jakim jest
wskazanie i opis zwigzkéw miedzy architekturg muzedéw biograficznych a narracjg,
w kontekécie projektowania przez architektow tego typu obiektow. W tym celu
opracowano cztery pytania badawcze dotyczace rozumienia terminu narracja dla obiektow
architektonicznych, realizacji narracji w architekturze, jej znaczenia dla aktywnosci
projektowej architektow oraz zastosowania metod zwigzanych z narratologig W stosunku
do architektury muzeow biograficznych. W pracy wykorzystano nastgpujace metody
badan: metoda analizy i Krytyki pismiennictwa (zr6det), metoda obserwacyjna, analiza
poréwnawcza, analiza narratologiczna oraz elementy metody space syntax (analiza convex
spaces). Zakres badan stanowig wspotczesne nowoprojektowane muzea biograficzne
poswiecone artystom, ktore zostaty udostepnione dla zwiedzajacych w latach 1996-2021.

W drugim rozdziale nakre$lono histori¢ tworzenia muzedéw biograficznych
z uwzglednieniem ich typow, a takze opisano wspotczesne uwarunkowania zwigzane
Z powstawaniem muzeow. Ta czgs¢ shuzy do nakreslenia tta dla projektowania nowych
obiektow o funkcji muzeum biograficznego.

W kolejnym rozdziale przesledzono znaczenie terminu narracja, uwzgledniajac
rozw0j narratologii jako nurtu badan nad narracjami. Omowiono kluczowe prace
teoretyczne dla zwigzkoéw architektury i narracji, a takze opinie praktykow dotyczace roli
narracji w procesie projektowym. W konsekwencji pokazano, ze architektura jest

postrzegana jako jedno z mediéw narracyjnych, oraz ze wystepuja dwa wiodace sposoby
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rozumienia narracji w architekturze: 1) narracja wytwarzana jest w trakcie przejscia przez
obiekt architektoniczny na podstawie cech zwigzanych z narracyjnoscia obiektu lub 2) sam
obiekt stanowi narracje, ktora jest tworzona do odczytania w trakcie przejscia. Pierwsze
Z podejs¢ stawia na bardziej indywidualny charakter nadawanych przez zwiedzajacego
znaczen i podkresla rozumienie narracji jako konstruktu mentalnego lub poznawczego,
natomiast drugie uwidacznia rol¢ autora obiektu architektonicznego jako tworcy tekstu
narracyjnego. Przyblizono takze metod¢ badan narratologicznych w oparciu 0 teori¢
autorstwa Mieke Bal, ktéra zaklada trojwarstwowy podzial tekstu narracyjnego (tekst,
opowies¢, fabuta).

W czwartym rozdziale wskazano, ze zycie 1 tworczo$¢ artysty, ktéremu poswigcone
jest muzeum biograficzne, stanowig narracj¢ bazowa, czyli podstawowg opowiesé
(pierwowzor), dla realizowanej w architekturze obiektéw narracji. Kwestie te
zaprezentowano okres$lajac wystgpujace w muzeach biograficznych elementy narracyjne,
czyli rozwigzania architektoniczne o potencjale narracyjnym. W tym celu
przeanalizowano i porownano przyktady muzedw biograficznych z réznych stron §wiata,
ktére nastepnie zostaly zestawione w katalogu zalaczonym do pracy. Skupiono si¢ m.in. na
takich aspektach, jak: plan — rzut muzeum, taczno$¢ z otoczeniem, forma architektoniczna,
detal architektoniczny, fokalizacja i warunki ekspozycji eksponatow, koncepcja Sluzy
psychologicznej lub przestrzeni progowej, a takze ruch w muzeum i wybor drogi

zwiedzania.

Finalnie w rozdziale pigtym pracy przeprowadzono modelowa analizg
narratologiczng dla jednego wybranego muzeum (Centrum Hamsuna), przy zalozeniu
trojwarstwowej budowy tekstu narracyjnego, laczac ja z metodami badawczymi,
klasycznie stosowanymi w architekturze. Wskazano wady i zalety stosowania
proponowanej metody badan narracji w architekturze. Analiza tego typu moze by¢
przeprowadzona w celu opisu narracji dla istniejagcych obiektow lub wykorzystywana
w fazie projektowej. Moze rowniez wplywaé na decyzje projektowe poprzez
uwzglednienie uporzadkowania zjawiska narracji. Pozwala to na uzyskanie nowego
spojrzenia na architektur¢ muzealng, a szerzej na calg grupg obiektow o funkcji

kommemoratywne;j.
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SUMMARY

This dissertation addresses the issues of the architecture of biographical museums
(also referred to as monographic museums and single-artist museums) and its relationship
with narrative. In the first chapter, the introduction, the basic goal of the research was
defined, which is to indicate and describe the relationships between the architecture of
biographical museums and the narrative in the context of designing such museums by
architects. For this purpose, four research questions were developed regarding the
understanding of the term narrative for architectural objects, the realization of narrative in
architecture, its importance for architects' design practice and the application of methods
from the narratology in relation to the architecture of biographical museums. The study
employs the following research methods: critical review of literature (sources),
observational method, comparative analysis, narratological analysis and elements of the
space syntax method (convex spaces analysis). The scope of the study consists of
contemporary examples of newly designed biographical museums dedicated to artists,
which were made available to visitors in the years 1996-2021.

The second chapter outlines the history of the creation of biographical museums,
taking into account their types, and also describes the contemporary factors associated with
the creation of museums. This part serves to outline the background to the phenomenon of
designing new buildings with a biographical museum function.

The next chapter reviews the meaning of the term narrative, considering the
development of narratology as a trend of research on narratives. Key theoretical works on
the issue of architecture and narrative are collected as well as practitioner voices on the role
of narrative in the design process. Consequently, it is shown that architecture is perceived
as one of the narrative media and that there are two leading ways of understanding narrative
in architecture: 1) narrative is produced during walking through an architectural object on
the basis of features related to the narrativity of the object, or 2) the object itself is
a narrative that is created to be read during the walk-through. The first approach places
more emphasis on the individual nature of the visitor's assigned meanings and accentuates
the understanding of narrative as a mental or cognitive construct, while the second
highlights the role of the architectural object's author as the creator of the narrative text.
The method of narratological research based on the theory of narrative by Mieke Bal, which

assumes a three-layered division of narrative text (text, story, fabula), is also presented.
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The fourth chapter indicates that the life and work of the artist to whom the
biographical museum is dedicated constitute the base narrative, that is, the basic story
(prototype) for the narrative accomplished in the architecture of the museums. This issue
is revealed by identifying the narrative elements, architectural solutions with narrative
potential, present in biographical museums. For this purpose, examples of biographical
museums from different parts of the world are analysed and compared, which are then
compiled in the catalogue attached to the dissertation. The work focuses, i. a., on aspects
such as the plan — the layout of the museum, connections with the surroundings,
architectural form, architectural detail, focalization and conditions for the display of
exhibits, the concept of the psychological lock or threshold, as well as the movement in the
museum and the choice of visiting path.

Finally, in chapter five of the dissertation, a model narratological analysis is carried
out for an exemplary architectural object of the museum (the Hamsun Centre) assuming
a three—layered structure of the narrative text, combining it with research methods
classically used in architecture. The advantages and disadvantages of using the proposed
method of researching narratives in architecture were indicated. This type of analysis can
be conducted to describe narratives for existing buildings or used in the design phase. It
can also influence design decisions due to the systematisation of the narrative phenomenon
in architecture. This approach allows for getting a new perspective on museum architecture,
and more broadly on the entire group of objects with a commemorative function.
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