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Rozdzial 1

WPROWADZENIE W PROBLEMATYKE PRACY

Wstep

Tematem niniejszej pracy jest zbadanie specyfiki narracji pomigedzy witrazami a architekturg sakralng
w Polsce po 1989 roku. Termin ten obejmuje techniki realizacji witrazy ptaskich, polprzestrzennych
i przestrzennych, wystepujacych w strukturach przestrzeni architektonicznych obiektow sakralnych
zlokalizowanych we wnetrzach (rok 1989 i upadek socjalizmu zdefiniowato te zjawiska na nowo,

co okreslito role estetycznego oddziatywania przestrzeni architektonicznej obiektow sakralnych).

1.1. Uzasadnienie podjecia tematu

Bezposrednim powodem podjecia tematu byla potrzeba rejestracji i zbadania dokonujacych
si¢ obecnie przemian estetycznych i technologicznych w rozwijajacej si¢ dziedzinie sztuki, jaka jest
witrazownictwo w  obrebie architektury sakralnej. Kolejnym bodzcem byla potrzeba
usystematyzowania materiatu i dokonania analizy formalnej stosowanych $§rodkéw wyrazu i ich
powigzania z technikami witrazowymi. Problematyka prezentowana w pracy jest przedmiotem
wieloletnich zainteresowan autora. Znaczacy wplyw na wybor tematu miata jego profesja
— tj. witrazownik z uprawnieniami mistrzowskimi i konserwatorskimi w petnym zakresie oraz $ciste
zwiazki z kosciotem katolickim, zarowno prywatne, jak i zawodowe. W pracy naukowej autor
wykorzystuje wiedzg teoretyczng i praktyczng na temat najnowszych technik realizacji witrazy oraz
doswiadczenia nad opracowaniem autorskich technologii witrazowniczych. Duzy wptyw na podejscie
do tematu miat bezposredni kontakt autora z projektowaniem, realizacja i restauracja licznych witrazy
oraz jego wlasne doswiadczenia zwigzane z praktyka zawodowa utrwalang od 14 roku zycia w ramach
egzaminu Cechu Rzemiost, niezbednymi do wuzyskania uprawnien czeladniczych (4 lata)
i mistrzowskich (5 lat). Na studiach prowadzil réwnolegle na podstawie nabytych uprawnien wtasna
pracowni¢ witrazu, realizujgc wyroby we wszystkich opisanych technikach. Realizujac praktyke
zawodowa w wilenskiej pracowni Katazinal Lapezenke oraz Iwowskiej prof. Borysa Kysielewskiego
mial mozliwos¢ pracy we wszystkich technologiach realizacji witrazy. Dyplom inzynierski
1 magisterski z zakresu witrazownictwa w Instytucie Wzornictwa Politechniki Koszalinskiej

umozliwity kontynuacje doswiadczen w technikach stosowanych we wspotczesnym witrazownictwie.

Niniejsza praca ma znaczenie nie tylko teoretyczne. Przeprowadzone analizy i opracowane wnioski
moga sta¢ sic wskazowka dla architektow i inwestoréw, pomocng w okresleniu celowosci stosowania
okreslonych technologii witrazowych w architekturze sakralnej. Przygotowana architektoniczna
kwerenda wspodtczesnych obiektow sakralnych moze by¢ inspiracja dla projektantow i rzemieslnikow

branzowych.



TEZY PRACY:

1. Polska na przetomie XX i XXI wieku jest krajem katolickim i realizuje od 1000 lat zatozenia
kos$ciota tacinskiego.

2. Nazwy obiektow sakralnych odzwierciedlajg tradycje kultu religijnego, wydarzen
historycznych w zyciu catego Kos$ciota Powszechnego oraz okre$lonych regionow Kraju.

3. Style architektoniczne obiektow sakralnych (po 1989 roku) w III RP wywodzg si¢ z:

e zmodernizmu

e architektury organicznej

e architektury wzorowanej na poprzednich epokach

4. Architektura obiektow realizowana jest pod nadzorem Architekta/Projektanta, Komisje
ds. sztuki sakralnej i architektury, Gospodarza Obiektu i innych organow decyzyjnych.

5. Rozw¢j budownictwa sakralnego od 1989 roku charakteryzuje si¢ znaczng dynamika
i r6znorodnoscig pod wzgledem stylu, uzytych materiatdw budowlanych oraz wyposazenia
artystycznego 1 roznorodnosci w zakresie zastosowanych rzemiost (budownictwa,
witrazownictwa, snycerstwa, kamieniarstwa, odlewnictwa, malarstwa)

6. Witraze w budowli sakralnej sa wyrazem artystycznym uzupehiajacym wizualnie idee
zawarta w stylu architektonicznym i patronalnym obiektu w duzej mierze zaleznym
od gospodarza (Proboszcza Parafii) oraz organow decyzyjnych warunkujacych spdjnosé
wizualng.

7. W obiektach sakralnych witraz jest integralng cze$cig architektury, ktory wzbogaca wymiar
artystyczny jak rowniez uwarunkowania zwigzane z Wwykonawcami, zarzgdcami

i mecenasami.



Rozdzial 2

CEL PRACY

Zarysowany obszar badawczy umozliwit sformutowanie celow:
e Zbadanie wspotczesnych tendencji realizatorskich w witrazownictwie sakralnym

e Wykazanie nowych wartosci plastycznych i estetycznych witrazy w obiektach sakralnych

powstatych po upadku socjalizmu.
e Zdefiniowanie tendencji i nurtow panujacych we wspotczesnym rzemiosle witrazowym

e Wykazanie charakteru postgpu we wspolczesnych technologiach witrazowych oraz

ich wyrazie wizualnym i estetycznym.

e Zbadanie i uporzadkowanie wiedzy dotyczacej najnowszych technik realizacji witrazy

artystycznych w architekturze sakralnej i zbadanie mozliwosci plastycznej kazdej z nich

e Opis 1 analiza wybranych realizacji witrazowych w obiektach sakralnych. Witraze
analizowane s3 pod katem uzytych $rodkéw artystycznych, materiatow i zastosowanych

technik oraz ich wptywu na przestrzen architektoniczng obiektow sakralnych.

2.1. Zalozenia wyjsciowe

1. Zakres badan

Badania obejmuja obiekty sakralne obrzadku katolickiego wzniesione w Polsce po reformie
ustrojowej — tj. po 26 czerwca 1989. Data ta jest kluczowa dla badan prowadzonych w ramach
niniejszej rozprawy doktorskiej — wowczas bowiem w Polsce ustata gospodarka centralnie planowana
zastgpiona przez gospodarke wolnorynkowa — owa ulatwila niemozliwy dotad dostep do prasy
mediéow 1 katalogow zagranicznych, nowych zachodnich technologii, materialow, sprzetu oraz
trendow, ktore dotychczas z uwagi na obecno$¢ cenzury nie miaty prawa bytu. Ponadto prowadzenie
prywatnego sektora gospodarki byto do tego momentu nierealne — jedynym wyjatkiem byty spotki
polonijne nadzorowane bacznie przez organ wladzy. Owa sytuacja sprawita, iz w architekturze
sakralnej doszto do powstania szeregu nowych nurtow, tendencji, zjawisk, mozliwosci, ktore znalazty
zastosowanie w nowo oddawanych obiektach sakralnych. Zmiany te mozna zaobserwowac zarowno
w nowo dostepnych oraz wdrozonych do produkcji materiatach budowlanych, wykonczeniowych,
konstrukcyjnych, ale i w rzemiosle witrazowym — poddanym analizie w niniejszej pracy. Reforma

ustrojowa umozliwita rzemie§lnikom dostgp do innych technologii witrazowych — byly to m.in. :
a) technika Tiffany’ego umozliwiajgca nie tylko realizacje¢ ptaskich szyb — lecz takze lamp i

drobnych detali wnetrza,



b) technologia Rega Lead — technologia samoprzylepnego otowiu umozliwiajaca realizacj¢ wzoru
witrazowego z wykorzystaniem jednorodne;j tafli szkta ozdobionej kolorowa folig samoprzylepng
wykonczona powierzchniowo samoprzylepnym licem otowianym imitujacym luty wystepujace
w tradycyjnym witrazu.

¢) Ponad to — powstaty pierwsze w Polsce prywatne hurtownie szkla i sprzetu witrazowego szeroko
dostepnego na zachodzie od lat, ktdéry umozliwial optymalizacj¢ dotychczasowych procesow
technologicznych. Owe oferowaty rowniez nowe gatunki i rodzaje szkta witrazowego — szkto
spektralne, tiffanyego, prety do fusingu,

Z owego zbioru pierwotnego liczacego kilkaset dokumentacji wybrano obiekty wzorcowe — lacznie
100. Owe obiekty beda szczegdtowo poddane analizie i badaniom w niniejszym opracowaniu

pod katem obranego tematu. Zalozenia wyj$ciowe obejmujg wykazanie roli witrazy w architekturze

sakralnej w obiektach sakralnych w Polsce po 1989 roku. W opracowaniu konieczne jest zatem

ograniczenie obszaru badan do 100 obiektow sakralnych wzorcowych.

2. Przedmiot i metoda badan
Przedmiotem badan niniejszej pracy jest 100 obiektow sakralnych obrzadku katolickiego rozne;
rangi oraz skali zlokalizowanych w wielu archidiecezjach oraz diecezjach w Polsce udostgpnionych za

zgoda formalng do analizy poprzez witadze Kosciota Katolickiego oraz sprawujace w zaleznosci

od dystryktu — osoby decyzyjne.

W opracowaniu przyj¢to metode analityczno - porownawcza. Obejmowata analize architektoniczng
oraz rzemieS$lnicza w formie badan terenowych dokumentowanych przy pomocy zapisu

audiowizualnego, zdjeciowego, rysunkowego, zebraniu udostepnionej dokumentacji architektoniczne;j,

realizacyjnej, formalnej oraz wywiad/rozmowy z Biskupami, Proboszczami, Diecezjalnymi,
Architektami, Radami Parafialnymi, Wiadzami Danych Sotectw,
Sponsorami/Mecenasami/Darczyfnicami oraz Parafianami. Owe mialy na celu zebranie materiatu
niezbednego do wykazania specyfiki relacji migdzy architektura sakralng a witrazami w nich
zlokalizowanymi, na ktérg sktada si¢ szereg czynnikow tworzacych macierz wykazujaca w sposob

matematyczny ich realny wymiar oraz skale.



Rozdzial 3

HISTORIA WITRAZY

Wstep

Pojecie witraz obejmuje zakresem definicji szklo kolorowe jako surowiec stosowany do jego
wytwarzania, jak rowniez stworzone przy pomocy tego rzemiosta dzieta sztuki. Przez wieki termin ten
odnosit sie do sztuki sakralnej, tzn. przeszklen w kosciotach, bazylikach i innych obiektach kultu
religijnego. Pierwotnie witraze wykonywane byty w formie ptaskich wypekien otworéw okiennych,
wspotczesnie jednak ta galaz sztuki znacznie si¢ rozwingta, coraz czg$ciej wykorzystujac
w realizacjach formy tréjwymiarowe i rzezbg. Witraz stosowany jest rowniez jako element sztuki
uzytkowej, np. jako formy o$wietleniowe (tzw. lampy Tiffany’ego).

Proces wytwarzania szkla witrazowego polega na zabarwieniu szkta, dzigki dodaniu do mieszanki soli
metalicznych. Witraz powstaje dzigki zestawieniu mniejszych fragmentow szkiel w catos¢
kompozycyjng taczong w miejscach styku elementéow. Niejednokrotnie formy witrazowe wzbogacane

sg o malowane detale, np. motywy roslinne ornamenty czy przedstawienia figuratywne.

Witraz jako dziedzina sztuki i rzemiosto artystyczne wymaga od twoércy zaré6wno umiejetnosci
artystycznych, jak 1 technicznych i konstrukcyjnych, by gotowy element byl wystarczajaco
wytrzymaly. Witraz swojg stylistyka powinien nawigzywac do przestrzeni, z ktorg bedzie korelowat.
Ze wzgledu na zmienne warunki pogodowe musi by¢ rowniez odporny na czynniki atmosferyczne,
tj. np. wiatr czy deszcz. Wiele okazalych przyktadow rzemiosta witrazowego, m.in. z okresu
sredniowiecza zachowato si¢ do czasow wspotczesnych. Ze wzgledu na tre§ci zawarte w witrazach
sredniowiecznych, petity one funkcj¢ edukacyjng oraz ulatwiajgca kontemplacje i nawigzywanie
wiezi z Bogiem. Dzigki zastosowaniu witrazy we wnetrzach sakralnych, $wiatto docierato
do os$wietlanych pomieszczen w sposob kontrolowany, przez co uzyskiwano odpowiedni nastroj

we wngtrzach.

Ze wzgledu na tematyke witraze mogg by¢ przedstawiane w formie:

a) Sakralnej:

. Przedstawienia figuratywne (m.in. postaci Swigtych i patronow)
o Sceny biblijne (np. sceny z zycia Chrystusa)

o Sceny rodzajowe

b) Swieckiej:
o Herby rodowe

. Postaci ze §wiata sztuki, kultury i nauki



. Flora

. Fauna

o Krajobrazy

o Motywy abstrakcyjne i geometryczne
3.1. Produkcja szkla

Podstawowym materiatem wykorzystywanym do produkcji szkla jest krzemionka. Z tego wzgledu
dawne huty szkta zlokalizowane byly w miejscach z ogélnym dostgpem do tego surowca. Temperatura
topnienia krzemionki wynosi 1710°C, co w czasach $redniowiecza wykraczato poza mozliwosci
technologiczne wigkszosci hut szkta, dlatego tez stosowano jako dodatek obnizajacy temperaturg
topnienia nastepujace sktadniki: potas, soda, otéw. W celu wzmocnienia struktury szkta dodawano

do mieszanki wapno.?

Proces barwienia szkla zachodzi dzieki dodaniu do szkla proszkéw tlenkow metali?

Tabelal - DODATKI STOSOWANE W BARWIENIU SZKLEA

ZWIAZKI CHEMICZNE UZYSKIWANE
BARWY

zwiazki zelaza i chromu

zwigzki kobaltu (II) i miedzi (II)

zwiazki selenu, chlorek ztota (I1I)

zwiazki zelaza z manganem, grafit, koks, trociny

zwigzki manganu, takze z dodatkiem selenu

zwigzki niklu z zelazem i manganem

zwiazki kadmu, siarki, ceru, tytanu, srebra

miedz metaliczna, zwiazki miedzi(I), selen 1 zwigzki selenu, zloto

! Andrzej Wyrobisz, Szkto w Polsce od IV do XVII wieku, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1968.
2 https://www.metmuseum.org/toah/hd/glas/hd_glas.html
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metaliczne 1 jego sole, zwigzki antymonu

fluoryt, kriolit, arszenik, fluorokrzemian sodu, maczka kostna

zwigzki manganu lub kobaltu w wigkszej ilosci

Zrédlo: Zbigniew Wegrowski, Krystyna Przedziecka - Krzemowe rodzeristwo — szklo i ceramika, WSiP
Warszawaa 1987

Szklo cylindryczne lub mufa

Tego typu szklo wykorzystywano w witrazach starozytnych. Proces wytwarzania polegat
na rozgrzaniu kuli szkta, ktére nabierano na dmuchawke, a nastepnie formowano w odpowiedni
ksztalt, gdzie wdmuchiwano babel powietrza. Obracato si¢ szklem w taki sposoéb, by w rezultacie
otrzyma¢ diugi cylindryczny ksztalt. Proces ten powtarzano kilkukrotnie, po czym dno cylindra
odcinano, a powstalg forme¢ pozostawiano do ostygnigcia, a nastgpnie ponownie umieszczano w piecu,
celem szybkiego ogrzania i splaszczenia. Schtodzenie nastgpuje w tempie kontrolowanym,

by wzmocni¢ wytrzymalo$¢ materiatu.

Szklo Bullseye

Uzyskiwane dzieki wdmuchiwaniu  pecherzykow
powietrza do kuli roztopionego szkta. Kule

umieszczano si¢ na blacie obrotowym, dynamicznie nia

obracajac. Dzigki dziataniu sity odsrodkowej roztopione

szklo otwiera si¢ i sptaszcza. Moze ono wystepowaé w

formie niebarwionej lub kolorowe;j.

Fot. 1. Tafla szkla typu Bullseye

Szkto typu ,bullseye” posiada charakterystyczne )

. , . . i Zrodlo:
zgrubienie na $rodku tafli zwane jako ,bycze oko™. W https://www.oldhouseonline.com/interiors-
centralnej czesci tafli znajduje si¢ rowniez grudka szkla and-decor/bulls-eye-glass/

jako pozostato$¢ po precie przytrzymujacym tafle podczas wirowania.

Szklo powlekane
Stosowane w przypadku tafli szklanych, o odcieniach czerwieni. Konieczne jest w tym przypadku
zastosowanie mocnego stezenia sktadnikow barwiagcych celem uzyskania intensywnych odcieni, czego

skutkiem jest bardzo staba przepuszczalno$¢ swiatla tego typu tafli. W zwiazku z tym dokonuje si¢

3 Edward J6zefowicz: Chemia nieorganiczna. Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1962 Warszawa, s. 470.
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procesu laminacji, polegajacej na aplikacji grubszej warstwy szkta niebarwnego na kolorows tafle.

Umozliwia to $cieranie lub grawerowanie elementow witrazowych ze szkta powlekanego.

Nowoczesna produkcja szkla tradycyjnego

Wiele hut szkta, przede wszystkim w Niemczech, Stanach Zjednoczonych, Anglii, Francji, Polsce
i Rosji, produkuje szkto wysokiej jakosci, zarowno dmuchane rgcznie, jak i walcowane. Pod koniec
XIX i w XX wieku pojawito si¢ wiele innowacji w technikach i rodzajach stosowanego szkta. Wiele
nowych rodzajow szkta zostalo opracowanych do wykorzystania w witrazach, w szczegolnosci szkto

Tiffany'ego i Dalle de verre.

3.2. Witraz na przestrzeni wiekow

3.2.1 Geneza
Barwne szkta wytwarzano juz
w  starozytno$ci, w Egipcie i Rzymie

produkowano wowczas niewielkie

przedmioty z kolorowego szkla. Waznym Fot. 2. Waza portlandzka wykonana z warstwowego

miejscem produkcji szkta byta rowniez szkla kameowego
Fenicja z glownymi o$rodkami w Sydorze, Zrodto:

. L https://www.britishmuseum.org/collection/object/G_1945-
Tyrze i Antiochii. 0927-1

Elementy przypominajace witraz zachowaly si¢ we wczesnochrzescijanskich kosciotach z IV i V
wieku, zawierajagcych okna wypelione wzorami z cienko krojonego alabastru osadzonego

w drewnianych ramach.

Najwczesniejsza wzmianka o istnieniu witrazy w kosciotach w Wielkiej Brytanii pochodzi z roku 675,
kiedy sprowadzono robotnikéw z Francji, celem oszklenia okien klasztoru Sw. Piotra
w Monkwearmouth, gdzie odkryto kawatki otowiu oraz kolorowych fragmentoéw szkiet z konca VII
wieku. 4

Przemyst szklarski na Bliskim Wschodzie rozwijal si¢ w Syrii, z gldownymi o$rodkami w Damaszku,
Aleppo i Raqqa. Najczesciej produkowanym gatunkiem szkta bylo wowczas szklo bezbarwne oraz

ztocone.®

4 John Harries, Carola Hicks - Discovering stained glass - Shire Publications 1996
5 Alan Caiger-Smith - Lustre Pottery - Gentle Breeze Pub Co 1985
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3.2.2. Witraze w Azji Poludniowo-Zachodniej

Pierwsze przyklady witrazy w Azji Potudniowo-Zachodniej pochodza z czasow starozytnych.
Najstarszy zachowany sposob produkcji szkta kolorowego pochodzi z VII w.p.n.e. z Niniwy. Proces
produkcji kolorowego szkta i sztucznych kamieni szlachetnych z wysokiej jakosci szkta witrazowego
zawarta jest w Kitab al-Durra al-Maknuna (The Book of Hidden Pearl). ® Witraze okresu islamu maja

geometryczny ksztalt, pozbawione sa obrazow, jednak mogg zawiera¢ motywy roslinne oraz tekst.

3.2.3. Szklo w Sredniowiecznej w Europie

Witraze byly gtowna forma sztuki obrazkowej od w $redniowiecznej Francji, Niemczech i Anglii,
gdzie przeszklenia byly znacznie wigksze niz w potudniowej Europie (np. we Wtoszech, gdzie

powszechniejsze byly freski).

Dla witrazy przestrzenig najczgsciej dedykowang byty glownie wnetrza sakralne. Jednak znajdowaty
si¢ one rowniez w przestrzeniach mieszkalnych i budynkach uzytecznosci publicznej (tj. np. ratusze).
Witraze sakralne mialy za zadanie podkreslenie rangi kosciotow i ich pigkno. Tematyka witrazy
opierata si¢ gtdwnie na scenach biblijnych, aczkolwiek posrod dziet pojawialy si¢ rowniez np. portrety
lub herby.

Wczesne witraze Sredniowieczne

Najwczesniejszym przykladem witraza, ktory zachowat si¢ do czasow wspotczesnych, jest szklany
okragly panel przedstawiajgcy Chrystusa w Majestacie z Bazyliki San Vitale w Rawennie

we Wtoszech z VI w.”

Podczas wykopalisk w opactwie San Vincenzo w Volturno we Wtoszech dokonano odkrycia
fragmentéw kolorowego szkta okiennego, pochodzacego z okresu ok. 800-820 r. Migdzy innymi
w Klasztorach Jarrow i Monkwearmouth w Anglii odnaleziono fragmenty z podobnego okresu

zawierajace szklo o tej samej tonacji barwne;.

Popyt na szklo kolorowe zaczal stopniowo wzrasta¢ w miar¢ powstawania monumentalnych katedr
i kosciotow w XI i XII wieku. Szczyt popularnosci sztuki witrazowej szacuje si¢ na XIV i XV wiek.
Najstarsze zachowane okna witrazowe pochodza najprawdopodobniej z ok. 1065 roku z katedry

w Augsburgu.

Dzieto pochodzace z ok. XII wieku pt.: De diversis artibus autorstwa benedyktynskiego mnicha

Teofila Prezbitera jest kompendium wiedzy zawierajacym tajniki produkcji §redniowiecznego szkla,

6 J. Henderson, S.D. McLoughlin, D. D.S. McPhail - Radical Changes in Islamic Glass Technology w: Archae-
ometry, Sierpien 2004, s. 461
" R.J. Cramp - Window Glass From the Monastic Site of Jarrow: Problems of Interpretation. w: Journal of Glass
Studies — Nr. 17, 1975, s. 93
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gdzie opisywane sg m.in. takie procesy jak szklarstwo czy obrobka szkta (Freestone, 1992). Pdzniejsze
opracowania dotyczace technologii obrobki szkta powstaty dzieki artystom takim jak Cennino Cennini

oraz Georgius Agricola.

Sklad, produkcja i dystrybucja szkla

W pierwszym tysigcleciu szklo kolorowe miato zazwyczaj w sktadzie s6d, wapno oraz krzemionkg.
W Europie Pdéinocnej szklo sodowe zostalo niemal catkowicie zastgpione tzw. szklem lesnym
tj. szklem potasowo-wapniowo-krzemowym (nazwa szkto lesne pochodzi od lokalizacji 6wczesnych
fabryk szkta oraz zrodla pozyskiwanego surowca do produkcji szkta). Szkto lesne stosowane byto

w latach 1000-1700. 8 W X VI wieku zaczeto ponownie produkowaé szkto sodowe.

Tlenek potasu (K20) otrzymywano z popiotu drzewnego. Teofil Prezbiter opisuje wykorzystanie
drewna bukowego jako najlepszego zrodta popiotu, ktéry oprocz tlenku potasu zawiera tlenki zelaza
1 manganu oraz szereg innych zwiazkéw chemicznych niezbednych do zabarwienia szkta.

Osrodki produkcji szkta lesnego, rozprowadzane nastgpnie na terenie Wielkiej Brytanii i Europie

ponocno-zachodniej®

o Burgundia

) Lotaryngia

. Flandria

. Normandia

o Doliny Sekwany i Loary
Kolor szkla

W przypadku szkta potasowego zrodta krzemionki, z ktorej otrzymywano szkto niejednokrotnie byty
zanieczyszczone tlenkiem zelaza. Mieszanka jondéw Fe2+ i Fe3+ obecna w matrycy szklanej
powodowata charakterystyczne zielonkawe zabarwienie tafli. Wszelkie zanieczyszczenia mogly
réwniez by¢ wprowadzane do mieszanki na etapie dzielenia tafli w piecu szklarskim, podczas ktorego

do szkta dostajg si¢ tlenki glinu i zelaza (Smedley, Jackson i Booth, 1998).

Zmiany koloru szkta odbywajace si¢ podczas manipulacji warunkami panujagcymi w piecu szklarskim

sa wynikiem dziatania tlenkéw Zelaza i manganu zawartych w popiele z drewna bukowego.

Procesy zachodzace podczas dodania manganu i zelaza do roztopionego szkta:

8 lan Freestone - Theophilus and the Composition of Medieval Glass w: Materials Issues in Art and Archaeology
111, Materials Research Society, Pittsburgh 1992, s. 739-745
% Richard Marks - Stained Glass in England During the Middle Ages wyd. Routledge - Londyn 1993
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Podczas procesu utleniania jony tlenkow zelaza Fe2+ przeksztalcaja si¢ w Fe3+, co prowadzi
do zmiany barwy szkla z bladoniebieskiej na zo6ttg lub bragzowa. Stopien utlenienia w przypadku
manganu rowniez wptywa na uzyskany kolor, tzn. przy nizszym stopniu utlenienia (Mn2+) uzyskuje
si¢ kolor zo6tty, natomiast gdy stan utlenienia wynosi Mn3+ lub wigcej kolor staje si¢ fioletowy.

Potaczenie tych dwoch stanow razem powoduje uzyskanie szkla rézowego.

Potaczenie manganu i zelaza umozliwia uzyskanie szerokiej gamy kolorystycznej dzigki
zréZznicowanym zestawieniom stopni utleniania poszczegolnych tlenkow. Calkowicie utleniony
mangan moze petni¢ funkcj¢ odbarwiajacg szkto pod warunkiem zestawienia go z tlenkiem zelaza

Fe3+. Potaczenie obydwu tlenkow w tej postaci daje szklo bezbarwne.

Produkcja szkta potasowego opracowana wedle receptury opisanej przez Teofila Prezbitera pozwolita
na wytworzenie szerokiej gamy szkla kolorowego, od odcieni zo6ici, brazu, niebieskosci, po roz
i fiolet.® Pochodzenie popiotu z drewna bukowego, sktad chemiczny gleby oraz warunki klimatyczne

wplywaty na barwe i nasycenie uzyskanych kolorow szkta.'t

Sredniowieczne niebieskie szklo sodowe

Pomimo stosowania w §redniowieczu w wigkszosci szkla lesnego, dzigki przeprowadzeniu badan
m.in. za pomocg analizy XRF zidentyfikowano szkto sodowe, zabarwione na gleboko niebieski kolor.
Wigkszos¢ tego typu szklta odkryto w witrazach z York Minster w Wielkiej Brytanii oraz
w wykopaliskach w Old Sarum w Wiltshire, a takze we Francji w katedrze w Chartres oraz bazylice
w Saint Denis. > W klasztorze San Vincenzo al Volturno we Wioszech odnaleziono fragmenty
mozaiki rzymskiej przetwarzanej na szkto okienne w IX

W. 13

Szklo blyskowe

W XII i XIII w. szkto blyskowe wystepowato w postaci

wielowarstwowego szkta bezbarwnego i

czerwonego, jednak zrodta nie podaja informacji na

temat procesu wytwarzania 6wczesnego szkla typu flash Fot. 3. Przyklad tafli ze szkla typu flash

(Davison, 2003). Szkto btyskowe szerzej stosowano w Zrodo:
XV wieku. Proces produkcji polegatl na zanurzaniu http://www.Iambert;.lggsn/products/streaky-

niewielkiej kuli stopionego szkta kolorowego w szkle

10 Willem B. Stern, , Yvonne Gerber - Potassium-Calcium Glass: New Data and Experiments w: Archaeometry -
Luty 2004, s. 137-156

11 Donald Royce-Roll - The Colors of Romanesque Stained Glass w: Journal of Glass Studies 1994, s. 71-80

2 G.A. Cox, K.J.S. Gillies - The X-Ray Fluorescence Analysis of Medieval Durable Blue Soda Glass from York
Minster w: Archaeometry 1986, s . 57-68

13 Gordon Campbell - The Grove Encyclopedia of Decorative Arts, Oxford University Press - Oxford 2006, s. 29
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niebarwnym i wydmuchiwaniu w formie cylindra, ktéry nastgpnie dzielono na mniejsze fragmenty
i sptaszczano w piecu szklarskim (Davison, 2003). Przyktadem kunsztu i piekna szkta btyskowego
sg XV — wieczne fragmenty szkiet z klasztoru Certosa di Pavia we Wloszech, m.in. warstwowe

niebieskie i fioletowe. 4

Substancje do powierzchniowego barwienia szkla

W sktad emalii (ciemnobragzowej lub czarnej) aplikowanej na S$redniowieczne szkla witrazowe

wchodzity®:

o Tlenki zelaza i miedzi oraz szkto w formie sproszkowanej
o Wino

o Uryna lub ocet

J Guma arabska

. Cukier

o Melasa

o Olej roslinny

Emalia do szkla witrazowego byla
utrwalana poprzez proces wypalania w

piecu szklarskim. 16

Fot. 4. Medalion przedstawiajacy powrot syna
marnotrawnego — przyklad zastosowania technologii
Barwienie azotanem srebra barwienia szkla azotanem srebra

We wczesnym S$redniowieczu  ze Zrodto:
. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/471118

wzgledu na  brak  mozliwos$ci

technologicznych, umozliwiajacych kontrolowanie warunkéw w piecu szklarskim do stworzenia
srodowiska utleniajgcego, uzyskanie na szkle koloru nasyconej zolci bylo wysoce utrudnione.
W zwigzku z tym w XIV wieku rozpoczgto stosowac technologi¢ barwienia szkla azotanem srebra.
Po raz pierwszy zastosowano tego typu rozwigzania w 1313 roku w kosciele w Le Mesnil-Villeman
we Francjil’. Powtoka barwigca to mieszanka siarczku lub azotan srebra potaczona z glinkg fajansows,

aplikowana na bezbarwne szkto.'® Technika ta stosowana byta w przypadku tworzenia szczegélowych

14 C.B. Azzoni, D.Di Martino, V.Marchesi, B.Messiga, M.P.Riccardi - Colour Attributes of Medieval Window
Panes: Electron Paramagnetic Resonance and Probe Microanalyses on Stained Glass Windows from Pavia Car-
thusian Monastery w:Archaeometry - 2005, s. 381-388

15 Gordon Campbell - The Grove Encyclopedia of Decorative Arts, Oxford University Press - Oxford 2006 s. 36
16 Sandra Davison - Conservation and restoration of glass, Butterworth-Heinemann, Oxford 2003, s. 132

17 Gordon Campbell - The Grove Encyclopedia of Decorative Arts, Oxford University Press - Oxford 2006 s. 38
18 Sandra Davison - Conservation and restoration of glass, Butterworth-Heinemann, Oxford 2003, s. 133
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malunkow, jak rowniez na dalszym etapie przy rozszerzaniu gamy kolorystycznej szkla w przypadku

tafli kolorowych.®

Gotyckie witraze francuskie

Witraz odgrywat istotng role w przypadku architektury francuskiej, zwtaszcza w odniesieniu do katedr
i kosciolow zbudowanych w okresie pomigdzy XIV a XVI wiekiem. W odréznieniu od witrazy
romanskich, rozmiar przeszklen gotyckich byl znacznie wigkszy, zajmujacy powierzchni¢ niemal
catosci $ciany. Ich znaczenie wzrosto w okresie pdznego gotyku, ktorego flagowym przyktadem jest
katedra w Chartres. Zadaniem witrazy w tamtym czasie bylo wypelnienie przestrzeni sakralnej
mistycznym $wiatlem, jak rowniez u§wiadamianie niepiSmiennego zgromadzenia wiernych na tematy
biblijne.

Szczegblnie istotnym elementem witrazy francuskich byla rozeta, umieszczana zazwyczaj nad

portalami na zachodnim frontonie, jak rowniez na transeptach.

W miar¢ rozwoju sztuki gotyckiej witraze zyskaly na wielkosci, doswietlajac rozlegle powierzchnie.
Malatury umieszczane na szkle zawieraly najdrobniejsze szczegodty, co sprawialo, ze witraze swoja
formg coraz bardziej upodobniaty si¢ do obrazoéw. Znaczna cz¢$¢ oryginalnych przeszklen gotyckich
ulegla zniszczeniu, w zwigzku z tym wiekszo$¢ z nich jest obecnie odrestaurowana przy pomocy

nowoczesnych szkiet. %

Woczesny gotyk (XI1 w. - poczatek XIII w.)

1. Bazylika w Saint Denis (XI1 w.)

Oryginalne XIl — wieczne witraze w wigkszo$ci ulegly zniszczeniu i zastgpiono je reprodukcjami
w XIX w. Pierwotnie zamontowane okna byly zestawami niewielkich, malowanych fragmentow szkla

o zroznicowanej grubosci. Ich wyglad zmienial si¢ pod wptywem o$wietlenia zewnetrznego. 2
Osoba, ktora byta najprawdopodobniej odpowiedzialna za projekt bazyliki Saint Denis byt francuski
opat, historyk i kronikarz Suger. By zwickszy¢ przestrzen przeznaczong na witraze, ambit z gotyckim

sklepieniem zostal przebudowany.

19 Richard Marks - Stained Glass in England During the Middle Ages , Routledge , Londyn 1993, s. 38
20 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 7-11

21 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 8-10

22 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 13
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Fot. 5. Przyklady witrazy z bazyliki w Saint Denis

Zrodto: https:/joinusinfrance.com/show-notes/stained-glass-windows-in-france-show-

notes/#Glass_with_a_Stain_Over_It_or_Colored_Glass

W mysl doktryny Sw. Augustyna $wiatto kojarzono w $redniowieczu z mocg Trojcy Swietej. Wedtug
Pseudo-Dionizego Areopagity, wczesnochrzescijanskiego autora pism teologicznych Corpus
Dionysiacum, $wiatto to przejaw boski, odbijajacy nieskonczone §wiatto samego Boga na rzeczach ,
ktore s tzw. ,,$wiattami materialnymi”. Suger jako zwolennik pogladéw wyznawanych przez Pseudo-
Dionizego, poprzez sztuke witrazu starat si¢ stworzy¢ we wnetrzu bazyliki Saint Denis nastroj

sklaniajacy do duchowych refleks;ji. %

Tematyka witrazy w Bazylice w Saint Denis byla wybierana odgérnie przez wladze koscielne.
Przedstawiata m.in. zywoty Swietych, wydarzenia ze Starego i Nowego Testamentu, czy rzemiosta,

takie jak np. piekarz, murarz itp. - umieszczone na witrazach dla uhonorowania fundatorow ww.?*

2. Katedra w Chartres (XI1 w.)

Z pozaru katedry w roku 1194 ocalato kilka witrazy umieszczonych w wewngtrznej czegsci fasady
zachodniej w oknach lancetowych nad rozeta. Dzi$ sa one jednym z najwybitniejszych przyktadow
francuskiej sztuki witrazowej XII w. 2° Zastosowano tutaj szkto barwione tlenkiem kobaltu (II). Kazde
z przeszklen okiennych zawiera medalion ilustrujacy fundatorow witrazy. Do XII-wiecznych

przedstawien witrazowych katedry w Chartres nalezg witraze przedstawiajace meke Panska (1150 1.)

23 David Watkin - A History of Western Architecture , Barrie and Jenkins , Londyn 1986, s. 126-128
24 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994,s.13
%5 Etienne Houvet , Jean Villette - Chartres: Guide of the Cathedral , Editions Houvet-La Crypte, 2019
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Fot. 6. Witraze z katedry w Chartres przedstawiajace meke
Panska (fragment)

Zrodto: https://www.flickr.com/photos/pelegrino/4754764530/
Dojrzaly gotyk - styl promienisty
W okresie dojrzalego gotyku styl witrazu ulegl pewnym modyfikacjom. Stal si¢ uproszczony

w formie, graficzny, twarze byly przedstawiane w sposob schematyczny, natomiast szaty nabraty

realistycznego wygladu. %

Zastosowanie systemu przyporowego oraz sklepienia zebrowego w architekturze gotyckiej umozliwito

budowe wyzszych, strzelistych katedr z duzg przestrzenig przeznaczong na przeszklenia witrazowe. 2’

Wraz ze zmianami w architekturze, dzigki zastosowaniu szeregu innowacji, przeobrazeniu ulegta
takze sztuka witrazowa. Okna, w odroznieniu od wezesnogotyckich byly znacznie wezsze 1 wyzsze, co
umozliwiato dostep wigkszej ilosci Swiatla do wnetrza $Swiatyni. Elementy przedstawiane na witrazach
uproszczono, a przestrzen dookola gldwnego przedstawienia zazwyczaj wypetniano motywami

roslinnymi. Oprocz tego witraze posiadaty o wiele bogatszg kolorystyke (Brisac, 1994, strony 33-34).

%6 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 60-64
27 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 34

18



1. Katedra w Chartres (X111 w.)

Poprzez zastosowanie dodatkowych przypor, Sciany katedry

mogly zosta¢ podzielone na

czescei, w ktorych znajdowaly sie otwory okienne sktadajace
si¢ z dwoch okien lancetowatych oraz rozety (Brisac, 1994,
str. 33). Przebudowa katedry w XIII w. swoim zakresem
obejmowata rowniez stworzenie dwoch nowych rozet w
transeptach. Suma okien w katedrze w Chartres wynosita

160 + 3 rozety, na podstawie czego mozna wywnioskowac,

iz witraz stat si¢ dominujaca czgscia gotyckiej architektury.

Fot. 7. Fragment rozety poludniowej w
katedrze w Chartres

Zrédto:
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Chartres
_Cath%C3%A9drale_Notre-
Dame_de_Chartres_Innen_S%C3%BCdro

1244  zawiera  670m?  wypelnien  witrazowych sette_3.jpg

2. Sainte-Chapelle

Kaplica krolewska dla Ludwika IX datowana na lata 1234-

(z wylaczeniem rozety zachodniej, wykonanej w p6zniejszym okresie).?® Gorna cze$¢ kaplicy zawiera
15 okien ztozonych z 1113 fragmentdéw szkta, z czego ok. 60% stanowig szkta oryginalne.?® Tematyka
witrazy w Sainte-Chapelle dotyczy kolekcji swietych relikwii Ludwika IX. Ilustruje histori¢ narodu
hebrajskiego. Dla upamigtnienia krola jako fundatora witrazy, przedstawiana posta¢ Chrystusa
w koronie cierniowej posiadata jego rysy twarzy.*

Przyjmuje sig, iz przeszklenia w Saint-Chapelle to dzieta roznych warsztatow, ktorych style roznity
si¢ nieco od siebie. Cechg charakterystyczng tych witrazy jest bogactwo detali, elegancja postaci oraz
wysoce precyzyjne elementy malatury.! Bylo to w tamtym okresie do$¢ nowatorskie podejécie
do sztuki witrazowe;j.

W pézniejszym okresie podobne przeszklenia (wykonane najprawdopodobniej przez te same
pracownie, co witraze w Sainte-Chapelle) pojawily si¢ m.in. w Katedrze $w. Gerwazego

i $w. Protazego w Soissons. 2

28 |_aurence de Finance - La Sainte-Chapelle - Palais de la Cité, Editions du patrimoine, Centre des monuments
nationaux, Paryz 2012, s. 31

29 |_aurence de Finance - La Sainte-Chapelle - Palais de la Cité, Editions du patrimoine, Centre des monuments
nationaux, Paryz 2012, s. 34

% Laurence de Finance - La Sainte-Chapelle - Palais de la Cité, Editions du patrimoine, Centre des monuments
nationaux, Paryz 2012, s. 46-48

81 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 60-64

32 Laurence de Finance - La Sainte-Chapelle - Palais de la Cité, Editions du patrimoine, Centre des monuments
nationaux, Paryz 2012, s. 48
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3. Francja péinocna i zachodnia

Styl promienisty w pdétnocnej Francji widoczny byt w katedrach m.in. w Troyes, Amiens i Reims.

Przeszklenia Katedry Sw. Piotra i Pawta charakteryzowaly sic mocnym nasyceniem kolorow.%

Natomiast we Francji zachodniej styl ten pojawit si¢ dopiero w latach 1245-1250. W latach 1255-1260
duze przeszklenia znajdujace si¢ dookota przedstawien figuratywnych wypetniano szarym lub bialym
szklem albo grisaille. Male tafle szkla o jednolitym kolorze w witrazach byly umieszczane przez
rzemie$lnikow na poinocy (np. w Clermont-Ferrand), podczas gdy np. w archikatedrze pw. $w.

Gatianusa w Tours stosowano wiele koloréw na powierzchni wiekszej tafli szkta. 3

W XIII wieku witraze zostaly wzbogacone o kwadratowe kwatery zawierajace sceny z Biblii
obramowane motywami florystycznymi. Postaci przedstawiano w sposéb  dynamiczny

- gestykulujgce, w ruchu,

Woczesny Flamboyand (XIV w.)

Mecenat rzadu krélewskiego nad sztuka byt w XIV wieku byt ograniczony ze wzgledu na panujaca
wowczas epidemi¢ dzumy oraz wojne stuletnig z Anglig. Pomimo wystepujacych trudnosci, sztuka
witrazu byla w dalszym ciagu preznie rozwijana. Wiele innowacji w dziedzinie witrazy zastosowano

w Normandii, w katedrze w Rouen i Evreux.3®

Poczatki zastosowania Techniki en grisaille w witrazu
siegaja lat 1260-70. Przyktadowe realizacje pochodza
z katedr w: Tours, Chartres i Troyes. Zgodnie z
zasadami nowego stylu, przestrzen znajdujgca si¢
wok6l  przedstawianych postaci  wypetniano en
grissaille. W przypadku katedry w Chartres zakres
zmian stylistycznych w witrazu obejmowal eliminacje
medalionéw oraz umieszczenie nad przedstawieniem

figuratywnym ozdobnych tukow.®’

Przeszklenia katedry w Evreux powstawaly w
Fot. 8. Amalryk z Montfort - clerestorium

przeciggu calego XIV wieku, zawierajac panele chéru - katedra w Chartres

ilustrujace darczyncoOw witrazy oraz patronow.
I3 y Y p Zrodto: https://gutenberg.org/files/41370/41370-

Elementy dekoracyjne za$ to najczgséciej herby oraz h/41370-h.htm#i133

33 Sylvie Balcon, Jacques Philippot - La cathédrale Saint-Pierre-et-Saint-Paul de Troyes, Paryz 2001

34 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 66-67

3 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 67

% Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 89

37 Hugh Arnold - Stained Glass of the Middle Ages in England and France, Adam & Charles Black, Londyn
2012, s. 183-195
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wzor fleur-de-lis w zréznicowanych konfiguracjach. *

Witraze powstale w stylu flamboyant (tzw. plomienistym) witraze w formie mozaikowych
fragmentéw szkiet kolorowych ustgpity miejsca realizacjom tworzonym z wigkszych tafli
malowanych technikg en grissaille, przez co swoja forma coraz bardziej upodabniaty si¢ do dziet

malarskich.

Charakterystyczna cecha flamboyant byt krzywoliniowy wzor w tukowatym zwienczeniu okien, ktory
przy pewnej dozie wyobrazni przypominat ptomienie wzburzane przez wiatr. Od tego wzoru styl ten
otrzymal swoja nazwe - flamboyant. Wariacje tego wzoru znajdowaly sie w zwienczeniu wielu

okien.®®

W XIV wieku coraz powszechniejsze stawato si¢ stosowanie jasnego grisaille, a nastgpnie biatego tla.
Okna staly si¢ bardziej wyrafinowane i miaty szersza game kolorow. Sciany wnetrza katedry coraz
czes$ciej pokrywane byly gesta dekoracja, konkurujaca z oknami. Figury w oknach byly czgsto
otaczane bialym szklem, aby je obramowac i wyrdzni¢. Powszechna forma okien staly sie okna

lancetowe.

Jakos$¢ szkta stata si¢ znacznie lepsza w XIV wieku, dzigki ulepszeniu materialdow i procesu

dmuchania szkta. Biale szkto stato si¢ jasniejsze i bardziej przezroczyste.

Wprowadzono nowa technike, polegajaca na naktadaniu na zewnetrzng strone okien cienkiej warstwy
kolorowej emalii. Mozna ja byto delikatnie skroba¢ kamiennym narz¢dziem, aby nadaé przestrzeni
i zroznicowac kolor. Rozwinigto rowniez proces barwienia azotanem srebra. Dzigki temu artysta mogh

stosowa¢ kilka roznych koloréw i odcieni na jednej tafli szkta.*°

Doskonalono rowniez technike malowania na szkle. Postacie stawaly si¢ bardziej realistyczne
i dopracowane, gdyz arty$ci nasladowali styl tworcow rekopisow.

Nowa faza, zwana migdzynarodowym gotykiem, pojawita si¢ w Europie okoto 1360 roku, poniewaz
style i innowacje wprowadzane do dziedziny witrazu byly dzielone pomiedzy krajami. Dwor papieski
w Awinionie powotany w 1309 roku byl jednym ze zroédel nowych pomystow we Francji. Dwor ten
pomogt wprowadzi¢ renesansowe idee artystyczne, takie jak realizm i perspektywa, do sztuki

francuskiej, w tym do witrazu.

Kolejna ewolucja francuskiego witrazu nastgpita w XIV wieku. Byla to zmiana w narracyjnym stylu
okna. Przed XIII wiekiem okna sktadaty si¢ z kilkudziesieciu scen z zycia swigtego lub meczennika,
ukazujac wszystkie epizody z jego zycia. W XIV wieku skupiano si¢ na jednym waznym wydarzeniu

z zycia mgczennika w wigkszej skali. Inng innowacjg XIV wieku byto uzycie medalionu ilustrujacego

% Hugh Arnold - Stained Glass of the Middle Ages in England and France, Adam & Charles Black, Londyn
2012,s. 190

%9 Robert Ducher - Caractéristique des Styles, Flammarion, Paryz 1988, s. 61

40 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 89

41 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 84

21



ofiarodawce okna. Niektorzy darczyncy mieli kilka medalionéw im poswigconych, a jeden z nich,

Raoul de Ferrieres, miat po§wiecone cate okno lancetowe w katedrze w Evreux. 42

Po6zny styl flamboyant (XV w.)

Na poczatku XV w. we Francji powstato niewiele nowych witrazy w zwigzku z wojng stuletnig kiedy
Francja zajeta byla katastrofalng kleskg pod Agincourt, podbojem Francji przez Henryka
V angielskiego i wyzwoleniem przez Joann¢ d'Arc. Dopiero po wypedzeniu Anglikoéw architektura

francuska odzyskata swojg dawng range.

W drugiej potowie XV wieku nastapilo we Francji gwattowne ozywienie sztuki witrazowej, ktora
coraz bardziej zblizata si¢ do malarstwa, stosujac perspektywe i inne techniki malarskie. Ale przed
dhugi czas Francja stopniowo stracita na znaczeniu w §wiecie sztuki na rzecz Migdzynarodowego stylu
gotyckiego, zwlaszcza w Niemczech i Flandrii. Dziela flamandzkich braci Van Eyck staly si¢
inspiracjg dla okien w catej Europie. 4

W XV wieku znane staly si¢ nazwiska witrazystow. Warsztaty witrazowe znajdowatly sig
w najwigkszych miastach Europy i zaczety poswiecacé coraz wigcej czasu na konserwacje istniejacych
okien. Tworcy witrazy zostali zwolnieni z podatkow pod koniec XV wieku przez krola Francji Karola
V. Witrazysci zaczeli mie¢ tez coraz szersze grono klientéw, nie tylko krdolow, ale tez bogatych
arystokratow i kupcéw. Wykonywano okna nie tylko do katedr, ale takze do ratuszy i rezydencji
patacowych. Ksigze Jean de Berry, brat krola Karola V, zamowit witraze do swojej rezydencji
w Bourges. W miar¢ upowszechniania si¢ papieru rysunki wybitnych okien krazyty po Europie, a ten

sam wzor mogl by¢ wykorzystany w kilku roznych miastach.*

Katedra w Bourges

Bourges, pod rzadami brata krola Francji Karola V, byto gléwnym os$rodkiem witrazownictwa w XV
wieku. Posiadata wiasng Sainte-Chapelle, ktora zostala zniszczona w czasie Rewolucji Francuskiej.
Kilka z okien ocalato i zostalty ponownie zainstalowane w katedrze w Bourges w XIX wieku. Zgodnie
ze stylem XV wieku, okna czesto przedstawiaty postacie Swigtych i patrondw na ciemnym tle, podczas
gdy wyzsze partie okien wypelnialy bardzo rozbudowane tuki i inne elementy architektoniczne,

zwykle w kolorze biatym, ktore pasowaty do wystroju wnetrza kosciota.

42 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 84

43 Hugh Arnold - Stained Glass of the Middle Ages in England and France, Adam & Charles Black, Londyn
2012, s. 211-225

44 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 105

45 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 105

22



Do waznych okien wykonanych we Francji w tym okresie nalezy rozeta na zachodniej fasadzie Sainte-
Chapelle (1485-98), w ktorym wykorzystano malarstwo na szkle z zachowaniem wyjatkowego
realizmu i finezji w celu zilustrowania
Apokalipsy. Innym przyktadem jest
kos$ciot Saint Severin w Paryzu. Rouen
bylo waznym osrodkiem wytwarzania
péznogotyckiego szkla. Wyjatkowa
kolekcja okien z tego okresu znajduje
sic w kosciele Saint-Maclou w

Rouen.*®

Przejscie do renesansu (XVI w.)

Okna byly bardzo kosztowne w
wykonaniu 1 wigkszo$¢  okien
katedralnych byta finansowana przez

darczyncéw, poczawszy od krolow i
szlachty, a skonczywszy na

rzemie$lnikach z cechow miejskich.

Katedry miatla reprezentowac

Krélestwo Niebieskie na ziemi, a

kazdy element witraza posiadat swoja

Fot. 9. Adam i Ewa - fragment witrazu z Katedry Saint-

symbolike.  Sciany  ze  szkla Etienne
odpowiadaly $cianom niebianskiego Zrodio:
miasta, ozdobionego Klejnotami i https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2e/Chalons-

en-Champagne_%2881-A%29_straight.JPG
wypelnionego boskim $wiatlem, tak

jak zostato ono opisane w Ksigdze Apokalipsy. Nawet elementy dekoracyjne mialy swoje znaczenie.

Pnacy bluszcz, ktory otaczat wiele scen, symbolizowal odnowienie rajskiego ogrodu na ziemi. 4’

Apostotow i swietych przedstawiano z atrybutami, aby odbiorcy mogli ich rozpozna¢, na wzoér rzezb
gotyckich. Posta¢ kobieca z korong symbolizowata Kos$ciot. Serafin lub aniol odktadajacy miecz
symbolizowat albo aniota, ktory strzeze bram raju, albo pokdj zawarty migdzy Bogiem a cztowiekiem,

dzieki zado$éuczynieniu w czasie ukrzyzowania. 8

46 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 120

47 Denis McNamara - Comprendre L'Art des Eglises, Larousse 2017, s. 222

48 Hugh Arnold - Stained Glass of the Middle Ages in England and France, Adam & Charles Black, Londyn
2012, s. 85-109
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Angielskie gotyckie witraze

Angielskie gotyckie witraze byly wazna cecha angielskiej architektury gotyckiej, ktéra pojawila
si¢ migdzy p6znym XII a péznym XVI wiekiem. Ewoluowaly one od waskich okien wypetionych
mozaikg intensywnie kolorowych kawatkow szkla do gigantycznych okien, ktére wypetniaty cate
Sciany, z pelng gama kolorow i bardziej realistycznymi postaciami. W p6zniejszych oknach postacie
byly czesto barwione srebrzanka, farbami emaliowymi i szklem blyskowym. W poézniejszych oknach

stosowano duze powierzchnie biatego szkla, czyli grisaille, aby wprowadzi¢ wigcej §wiatla do wnetrz.

Duza czg$¢ oryginalnych szkiet zostata zniszczona w czasie angielskiej reformacji i zostata zastapiona
nowoczesnymi pracami. Jednak przyktady oryginalnego szkta znajduja si¢ w katedrze w Canterbury,
katedrze w Wells, York Minster i Westminster Abbey.

Podstawowymi cechami wczesnego szkla angielskiego sg*°:

o glebokie, bogate kolory, w szczegolnosci glebokie bigkity i rubinowe czerwienie, czgsto

smugowane i nierownomiernej kolorystyce
o mozaikowy charakter kompozycji witrazowych z matych fragmentow szkiet
. prosty i odwazny styl malowania twarzy i szczegolow

Wszystkie efekty obrazu sg tworzone przez kolory kawalkow szkla. Pojedynczy medalion w katedrze
w Canterbury przedstawiajacy Arke Noego, nie wiekszy niz stopa kwadratowa (0,1m?), zawiera ponad
pigcdziesiat kawalkéw szkta, niebieskiego, zielonkawo-niebieskiego, zielonego i kawatki biatego
szkta. Detale wezesnych okien dodawano przez malowanie bragzowa emalig, ktora nastepnie wypalano

na szkle. Litery i wzory byly wydrapywane ze szkla. Nie stosowano wowczas $wiattocienia.>

W poézniejszym XIII wieku okna stopniowo stawaly si¢ bardziej szczegdtowe, malarskie,
wyrafinowane i manierystyczne, na wzér iluminowanych manuskryptow. Wykorzystywano w nich
delikatne wzory sztukaterii w oknach, dodawano dekoracyjne ilustracje na marginesach, a centralne

postacie czesto umieszczano pod rozbudowanymi tukami. 3

Okna Grisaille staty si¢ bardziej popularne w XIII wieku, poniewaz wpuszczaty wiecej §wiatta. Byly
one czgsto zdobione motywami roslinnymi, takimi jak kwiaty wisni i bluszcz. Stynny cykl takich
okien znajduje sic w Merton College w Oksfordzie, z konca XIII lub poczatku XIV wieku.
Przedstawiaja one Apostotéw, a takze darczync¢ okna, Henryka de Maunsfeld, ktéry pojawia sig¢

w okoto dwudziestu medalionach.5?

4 Hugh Arnold - Stained Glass of the Middle Ages in England and France, Adam & Charles Black, Londyn
2012, s. 29-41

%0 Hugh Arnold - Stained Glass of the Middle Ages in England and France, Adam & Charles Black, Londyn
2012, s. 32

51 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 120

52 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 74

24



Najwczesniejsze istniejace okna w stylu gotyckim w Anglii to prawdopodobnie te w katedrze
w Canterbury, ktéorego chor zostal zniszczony przez pozar i odbudowany przez Wilhelma z Sens,

francuskiego mistrza-masonskiego z Sens, ktory wprowadzit francuski styl gotycki do Anglii.

Najlepiej zachowane jest wschodnie okno w czesci kaplicy zwanej "Korong Becketa", w ktorym tylko
cztery lub pie¢ z dwudziestu czterech medalionéw to pdzniejsze kopie. Okno Tomasza Becketa
posiada dekoracyjne obramowanie
w powtarzajacym si¢
geometrycznym wzorze, ktory stal
si¢ powszechna cecha angielskich
okien w tym okresie. Inng nowoscia
w tym oknie jest tto z niebieskiej
emalii namalowane na szybie, a
nastepnie wydrapane, aby utworzy¢
wzor. Stalo si¢ to réwniez
powszechna cecha podzniejszych

okien angielskich, 5

Podczas angielskiej wojny domowej

Fot. 10. Zachodnie okna katedry w Wells (fragmenty)

w latach 1642-43  purytanscy .
) Zrodto:
obrazoburcy zdewastowali okna w https://en.wikipedia.org/wiki/File:Wells06,Cathedral_detail. JPG

catej katedrze, rozbijajac szklo, ktéore uwazali za batwochwalcze. Jednak cztery z okien w czgsci
Kaplicy Trojcy w katedrze w Canterbury nadal maja wigkszo$¢ oryginalnego szkla, a pozostate
zostaty odrestaurowane w XIX wieku z imitacjami starego szkta. Innym waznym XIII-wiecznym
oknem jest okno "Pieciu Sidstr" w York Minster (ok. 1260), godne uwagi zwlaszcza ze wzgledu na
duzy rozmiar i gesto$¢ obrazow. S‘Inny zbiér wczesnych okien znajduje si¢ w Komnacie
Jerozolimskiej w Opactwie Westminsterskim, zbudowanej przez Henryka Il Angielskiego, szwagra
Ludwika IX Francuskiego, tworcy Sainte-Chapelle. Niestety, zachowata si¢ tylko niewielka liczba

oryginalnych medalionow. %

W XIV wieku nastgpita znaczaca zmiana w stylu i technice wykonywania angielskich okien.
Wynikato to po czgsci ze zmian w architekturze angielskich katedr i kosciotow, a takze z innowacji
technicznych, takich jak uzycie azotanu srebra do barwienia szkta.[4] Odpowiadalo to z grubsza
angielskiemu stylowi architektonicznemu zwanemu dekoracyjnym, ktéry z kolei dzielit si¢ na dwa

okresy: wczesniejszy geometryczny, w ktérym w ornamentyce zazwyczaj stosowano linie proste,

58 Hugh Arnold - Stained Glass of the Middle Ages in England and France, Adam & Charles Black, Londyn
2012, s. 41-67

54 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 74

5 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 79
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szeSciany 1 kota; oraz pozniejszy krzywoliniowy, w ktérym w ornamentyce stosowano zakrzywione
linie.%®

W pézniejszej czgsci XIV w., po ok. 1360 r., pojawit si¢ w Anglii perpendicular style. Przynidst on
ciggte  zmniejszanie  ilosci  kolorowych
przestrzeni w oknach, a takze coraz wigcej
grisaille. Zwigkszyla si¢ liczba lancetéw, a nad
lancetami rosta liczba matych okienek,
wypekiajacych przestrzen $cian.®’

Katedry angielskie byly rozbudowywane

ol o
4 -
Pl V.

o wicksza liczbe matych kaplic, z ktorych

€

2,

kazda wymagata wigcej §wiatla. Oznaczato to,

§
4

ze okna nie mogtly juz sktada¢ si¢ w catosci
z mozaiki malych okraglych medalionow
o gtebokich, bogatych kolorach, jak to miato
miejsce w XII i XIII wieku. W kazdym oknie

lancetowym, zamiast wielu matych postaci

Lo RS

Fro )
DRSLA
r

w medalionach, znajdowata si¢ jedna gléwna

_,
25
AN

_—
i

posta¢ w kazdej czgéci, zwykle $wigty lub
apostol, w kolorowym szkle, otoczona

i podkreslona delikatnymi wzorami z biatego

lub lekko barwionego szkla. Brzegi czgsto

=

zdobione byly motywami kwiatéw, bluszczu

Po—
o | 5 3

&

&

i innych ro$lin lub  geometrycznymi

53

obramowaniami. Szyby w gornej czgsci okna

153

czgsto wypelniaty réwniez malowane detale

. . . . . . Fot. 11. Przyklady witrazy z York Minst
architektoniczne, takie jak ‘tuki, pinakle rzyldady witrazy z Lork iuster

: : . . : Zrodto:

daszki, ktore harm 1 hitekt
t Qaszid, Kfore Harmonizowaly z archifekiur https://en.wikipedia.org/wiki/File:York_Minster,_Great_
samego kosciola. Postacie w  oknach East_Window.jpg

wykazywaly wpltyw $redniowiecznych manuskryptéw, pozy przedstawianych postaci byly bardziej

naturalne. %8

XIV-wieczne szklo wykazalo rowniez poprawe technologii wyrabiania szkla, dzieki zastosowaniu

lepszej jakosci piasku i innych sktadnikow, a takze ulepszonych technik ogrzewania i formowania

% Alfred Freeman Shmith - English Church Architecture of the Middle Ages - an Elementary Handbook, T. Fish-
er Unwin 1922, s. 45-47

57 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 92

%8 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 83
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szkta, bylo ono ciensze, bardziej przejrzyste i miato bardziej jednolity kolor. Stracito ono wiele
z przydymionego i smugowatego wygladu. *°

Istotng zmiang w XIV-wiecznym szkle bylo znaczne zmniejszenie liczby kawatkdéw szkla
w pojedynczym oknie, co nadato mu mozaikowy wyglad. Stalo si¢ to mozliwe dzieki technice zwanej
»silver stain”. W zaleznosci od uzytej formutly, otrzymywano w ten sposob jasnozotty, pomaranczowy
lub zielony kolor, ktory moglt by¢ bardzo jasny, lub, w przypadku szkta typu flash, mogl by¢
zarysowany w celu uzyskania bardziej subtelnych tondéw i cieniowania.®® Pozny gotyk w szkle
charakteryzowal si¢ nie tylko pionowymi liniami, ale takze kolorem i rozmieszczeniem szkta.
Niebieskie i rubinowe tla siggaly na cala wysokos¢ kazdej z naprzemiennych sekcji. Blekit jest
jasniejszy 1 bardziej szary. Biel stala si¢ bardziej dominujaca, zwlaszcza w przedstawieniach
figuratywnych, ktore byly tylko dotknigte zottg plamg®!, a do konca wieku bardzo szeroko stosowano
go w angielskich pracowniach witrazu. W oknach angielskich malarstwo byto jednak czgsto subtelne.
Najbardziej wyszukana dekoracja nie znajdowata si¢ na malowanych szybach, ale na maswerku.®
Przyktadem moze by¢ zachodnie okno w York Minster, ktorego szyby byly dekorowane
krzywoliniowo, ale ktorego maswerk, zwlaszcza w gornej cze$ci okna, przypominal pozniejszy
francuski styl Flamboyant. Kreta forma u gory nadata temu oknu przydomek "Serce Yorkshire".

Inne wazne przyktady stylu dekoracyjnego to Drzewo Jessego zwane "Ztotym Oknem" w katedrze w
Wells (ok. 1345). ®Inne to okna chéru kaplicy Merton College w Oxfordzie, podarowane przez
Henry'ego de Mamesfelda. Katedra w Oxfordzie i kosciot opactwa w Tewkesbury w Gloucestershire

zawierajg wczesne biate okna malowane barwione azotanem srebra.%

%9 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martinicre, Paryz 1994, s. 85
60 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 92
61 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 93
62 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 96
83 Wim Swaan - The Gothic Cathedral, Omega 1984, s. 193

64 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 120
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Gotyk miedzynarodowy i perpendicular
style

Dzicki zastosowaniu malarstwa, barwienia N ‘ —
szkta 1 szkla typu flash, przedstawienia
figuratywne staty si¢ bardziej naturalistyczne, (e : : . by
z cieniowaniem i wiekszg iloécig szczegotow. 7/ % T
Ztozone wykusze i sklepienia, z wieloma N N\ iR
dekoracyjnymi kolumnami, zebrami wplynety i A 5

na ten styl. Sprzyjalo to stosowaniu okien,

w ktéorych w goérnych oknach przedstawiano e = ’ : ; S e

zastgpy  anioldow. W  oknach  portrety | h 3

ofiarodawcow zastgpita heraldyka i herby
bogatych klientow. Nadal stosowano blade tla,

zwlaszcza biate, delikatnie zdobione kwiatami, Fot. 12. Adam i Ewa - wygnanie z Raju - detal

zwierzetami i herbami, ktore otaczaty witrazu w York Minster
1 podkre$laty bardziej kolorowe postacie Zrodto:

) - https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8e/Y
glowne. ork_Minster_-_The_Fall.jpg

W drugiej potowie XV w. zanika wczesna tradycja otaczania postaci malowanymi elementami

architektonicznymi w oknach, a postacie zaczynaja pojawia¢ si¢ na bardziej zréznicowanych tlach,
np. pejzazowych. %

W okresie pdznego gotyku problemem nie bylo to, jak wprowadzi¢ wigcej] $wiatlta do gleboko
kolorowych okien, ale jak wprowadzi¢ wiecej koloru do bladobiatych okien. Nawet ciala postaci byty
zazwyczaj biale. W XV-wiecznych oknach rzadko zdarzalo sig, by wigcej niz jedna czwarta
powierzchni sktadata si¢ z kolorowego szkta . Aby doda¢ wigcej koloru, czasami dodawano jasny
kolor do tta. Kolorowe postacie zajmowaly okna poludniowego transeptu w York Minister, otoczone
delikatnymi kolorowymi kwarcami lub panelami, a nie biatym tlem. Dodatkowy kolor wprowadzano
przez dodanie akcentow ztota do malowanych architektonicznych baldachiméw, pinakli wokot 1 nad

przedstawianymi postaciami. &

Styl Perpendicular  wymagat dluzszych figur, aby wypelni¢ wysokie, waskie okna, gdzie
przedstawienia figuratywne zajmowaly okoto potowy ich dlugosci. Przestrzen nad figura wypekniaty
malowane detale architektoniczne. Twarze w pdznym gotyku byly bardziej precyzyjnie narysowane

niz we wczesniejszych stylach, na co wptyw miato malarstwo flamandzkie. %

65 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 120

6 Catherine Brisac - Le Vitrail , La Martiniére, Paryz 1994, s. 122

57 Lewis Day - Windows: a book about Stained and Painted Glass, B.T. Brastford, Londyn 1897, s. 178-201
%8 |_ewis Day - Windows: a book about Stained and Painted Glass, B.T. Brastford, Londyn 1897, s. 195
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Sredniowieczne witraze w Szwecji

Zachowana ilo$¢ s$redniowiecznych witrazy w Szwecji jest stosunkowo niewielka, w poréwnaniu
z niektorymi innymi krajami europejskimi. W 37 koSciotach zachowalo si¢ w sumie 165
sredniowiecznych witrazy z przedstawieniami figuralnymi, co stanowi taczna powierzchnie okoto 60
metrow kwadratowych. Jest to fragment pierwotnej ilosci, ale i tak najwigksza ilo$¢ znaleziona
w ktorymkolwiek z krajow nordyckich. Dowody archeologiczne i stare rysunki wskazuja, ze kiedys

istniato ich znacznie wigce;j.

Wigkszos¢ z zachowanych obrazow szklanych pochodzi z okresu od okoto 1225 do 1350 roku
i mozna je znalez¢ gltéwnie na Gotlandii. Witraze te mozna z grubsza podzieli¢ na grupy pod
wzgledem stylistycznym. Najstarsze zachowane witraze znajduja si¢ w kos$ciele Dalhem i wykazuja
wplywy sztuki bizantyjskiej, prawdopodobnie przeniesione przez Niemcy, natomiast najnowsze
pochodza z XV 1 XVI wieku i znajduja si¢ w kontynentalnej Szwecji. Podobnie jak w calej katolickiej
Europie w $redniowieczu, witraze byty wykorzystywane do przekazywania chrzescijanskich tematow
poprzez obrazy dla wiernych. Powazne badania nad $redniowiecznymi witrazami szwedzkimi przez
historykéw sztuki rozpoczely sie w XIX wieku. W 1964 r. opublikowano kompletny katalog

wszystkich zachowanych $redniowiecznych witrazy w Szwecji.

Chociaz technika wykonywania witrazy znana byla juz przed $redniowieczem, praktyka zdobienia
kosciolow witrazami rozpowszechnila si¢ na terenie dzisiejszej Szwecji najpierw od lat 30. XII
w. Na Gotlandii, skad pochodzi zdecydowana wigkszo$¢ zachowanych witrazy, witraze powstawaty
w stosunkowo krotkim okresie okolo poéitora wieku, od drugiej ¢wierci XIII w. do konca XIV w.
Byt to czas intensywnej budowy i przebudowy kosciotow na wyspie, ktora wzbogacita si¢ dzigki
handlowi zagranicznemu. Wraz z koncem XIV wieku okres ten dobiegt konca i zaprzestano budowy
ko$ciotow, a wraz z nia produkcji witrazy.®® Zachowane witraze z kontynentalnej Szwecji pochodza
gtéwnie z XIV wieku i pdzniej, a w zachowanych egzemplarzach nie ma spojnosci poréwnywalnej
z t3 na Gotlandii. " Co wiecej, niektore $redniowieczne szyby okienne, ktore dzi§ mozna znalez¢ na

kontynencie, pochodzily pierwotnie z Gotlandii. ™

Wedle ze zrédet pisanych, jak i odkry¢ archeologicznych, powszechne byto dekorowanie witrazami
ko$ciotéw lezacych w obecnych granicach Szwecji w ciggu catego Sredniowiecza. *Na ogét koscioty

wyposazano w witraze w momencie ich budowy. *Wiadomo, Ze przynajmniej raz witraz zostal

8 Aron Andersson - Die Glasmalereien des Mittelalters in Skandinavien, Kungl. Vitterhets-, historie- och an-
tikvitetsakademien, Sztokholm 1964, s. 11-12

0 Aron Andersson - Die Glasmalereien des Mittelalters in Skandinavien, Kungl. Vitterhets-, historie- och an-
tikvitetsakademien, Sztokholm 1964, s. 14

"t Andreas Lindblom - Gamla och nya svenska glasmalningar, Noorkdping : Norrkopings tidningars aktiebolat
1914, s. 71-72

2 Mereth Lindgren - Glasmélningarna w: Jan-Erik Augustsson: Den gotiska konsten. Signums svenska konsthis-
toria, Signum 1996, s. 413-415

73 Johnny Roosval - Gotlindsk vitriarius, Generalstabens litografiska anstalts forlag, Sztokholm 1950, s. 3
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podarowany koSciotowi przez duchownego™, ale wspodlczesne pisemM ,ne dowody produkcji
lub nabycia okien sa na ogo6t skape. ® W przypadkach, gdy nie zachowatly sie zadne oryginalne okna,
wiedza o ich istnieniu zostala wydedukowana z innych zZrodet. Niektore z nich znane sa dzieki
wczesniejszym przedstawieniom, jak na przyklad rysunki Johana Peringskidlda przedstawiajace
witraze kosciota w Gamla Uppsala. On i inni XVII-wieczni antykwariusze interesowali si¢ przede
wszystkim heraldyka i innymi §ladami historycznymi, ktére mozna by powiaza¢ ze szwedzkg szlachta,
dlatego od czasu do czasu wykonywali rysunki witrazy przedstawiajgce herby. ® Pozniej, w XIX
wieku i na poczatku XX wieku, historyk kultury Pehr Arvid Séve oraz artysta i nauczyciel Gustava
Meukow wykonali na Gotlandii doktadniejsze kopie okien ko$cielnych, z ktorych czgs¢ zagingta

i ulegta rozproszeniu.”’

W innych przypadkach fragmenty kolorowego szkta zostaly znalezione w oknach koscielnych lub
w ich poblizu (np. w ko$ciele Jumkil).”® Mozna réowniez zauwazyé, ze w latach 1440-1540
w Sztokholmie dziatalo co najmniej jedenastu szklarzy), ale to, czy mozna zatozy¢, ze do ich
umiejetnosci nalezato rowniez wytwarzanie zdobionego szkla, jest kwestig roznych opinii.” Podobnie
jak w pozostalej czesci katolickiej Europy, witraze odgrywaly role w przekazywaniu zgromadzonym
chrzescijanskich tematow i historii.® Ozdobne witraze znane s3 niemal wylacznie z ko$ciotow.
w Szwecji znanych jest tylko kilka przyktadow profanum witrazy z tego okresu, o bardzo prostym,

monochromatycznym wzornictwie (np. w Glimmingehus).

Zachowaly si¢ jedynie fragmenty tych okien. Odstonigte potozenie i kruchy material okien szklanych
sprawity, ze wickszo$¢ z nich zgineta w kolejnych stuleciach na skutek burz, pozaréw i wandalizmu.
Po reformacji nie wykonywano nowych dekoracyjnych okien szklanych, a czesto stare okna
zastepowano szklem bezbarwnym, poniewaz propagowano bardziej racjonalistyczny poglad
na chrzescijanstwo. W drugiej potowie XIX wieku koscioty Gotlandii ucierpiaty, gdy pojedyncze
szyby okienne zostaly usuniete i sprzedane lub przekazane prywatnym kolekcjonerom, w tym osobom

publicznym, takim jak krol Szwecji Karol XV i malarz Anders Zorn.2! Dopiero pod koniec XIX wieku

4 Mereth Lindgren - Glasmalningarna w: Jan-Erik Augustsson: Den gotiska konsten. Signums svenska konsthis-
toria, Signum 1996, s. 414

S Aron Andersson - Die Glasmalereien des Mittelalters in Skandinavien, Kungl. Vitterhets-, historie- och an-
tikvitetsakademien, Sztokholm 1964, s. 12

6 Aron Andersson - Die Glasmalereien des Mittelalters in Skandinavien, Kungl. Vitterhets-, historie- och an-
tikvitetsakademien, Sztokholm 1964, s. 13

7 Aron Andersson - Die Glasmalereien des Mittelalters in Skandinavien, Kungl. Vitterhets-, historie- och an-
tikvitetsakademien, Sztokholm 1964, s. 14

8 Mereth Lindgren - Glasmélningarna w: Jan-Erik Augustsson: Den gotiska konsten. Signums svenska konsthis-
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tikvitetsakademien, Sztokholm 1964, s. 41

30



witraze w niektorych przypadkach zaczeto montowaé ponownie. 8 Pierwszy odnotowany $wiadomy
wysitek na rzecz zachowania i konserwacji sredniowiecznych witrazy in situ datuje si¢ na potowe XIX
wieku, kiedy to brytyjski chargé d'affaires, niejaki pan Gordon, przeznaczyt pienigdze

na zabezpieczenie okien w kosciotach Lye i Endre na Gotlandii drutem kolczastym. &

Prowadzone badania dotyczace witrazy Sredniowiecznej Szwecji

Proby bardziej systematycznego badania §redniowiecznych witrazy w Szwecji rozpoczely sig¢ w XIX
w. 8 W latach 40-tych XX w. przeprowadzono kompleksowe badania zgromadzonych zachowanych
sredniowiecznych witrazy na Gotlandii. Podczas II wojny $wiatowe] Szwecja pozostala neutralna
1 unikata bezposrednich dziatan wojennych, jednak szwedzki Zarzad Dziedzictwa Narodowego
w 1939 roku nakazal usuniecie wszystkich sredniowiecznych witrazy na Gotlandii i przewiezienie ich
na staly lad w celu przechowania jako $rodek zapobiegawczy na wypadek wojny. Zespot badawczy
pod kierownictwem historyka sztuki Johnny'ego Roosvala wykorzystal te okazje do doktadnego
zbadania wszystkich szyb, a wyniki opublikowal w ksigzce w 1950 r.2® Roosval pogrupowat okna
i przypisat imiona przypuszczalnym artystom lub warsztatom na podstawie przestanek stylistycznych.
W sumie Roosval twierdzil, ze zidentyfikowal 19 warsztatow, szkot lub artystow produkujacych
witraze dla kosciolow Gotlandii.® W 1964 roku historyk sztuki Aron Andersson opublikowat
kompletny spis wszystkich znanych $redniowiecznych witrazy w Szwecji. 8 Andersson uznaje
nazwiska Roosvala, ale uzywa ich oszczednie. Podkresla rowniez trudnosci w okresleniu wplywow
artystycznych, jakie mogly wywiera¢ na siebie rézne warsztaty, oraz czy niektore dzieta pochodzity
z réznych warsztatow, czy tez od réznych artystow w ramach jednego warsztatu. Wskazuje réwniez na
problemy z ustaleniem chronologii pomigdzy tymi domniemanymi warsztatami i stawia pytanie, jak
trudno jest przekonujgco wykazaé, ze na Gotlandii w ogole istniaty niezalezne warsztaty szklarskie,
biorac pod uwage brak zrodet pisanych.®® W standardowej wielotomowej historii sztuki Szwecji
Signmus svenska konstistoria z 1996 roku, Mereth Lindgren wymienia tylko trzy z nazw

wymyslonych przez Roosvala.®°

W sumie w Szwecji przetrwato 165 Sredniowiecznych witrazy z przedstawieniami figuralnymi i kilka

czysto ornamentalnych, pochodzacych w sumie z 37 kosciolow w tym kraju. Sposréd nich,
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31 pochodzi z kosciotdow na Gotlandii. Sposrod szkiet znalezionych w kontynentalnej Szwecji, tylko
kilka znajduje si¢ w oryginalnym miejscu i zadne nie ma oryginalnego obramowania. Catkowita
powierzchnia $redniowiecznych witrazy wynosi okoto 60 metrow kwadratowych, z czego wigkszo$¢
pochodzi z okresu pomigdzy 1225 a 1350 r. Wérdd krajow nordyckich, Szwecja posiada najwigksza
ilo§¢ zachowanych $redniowiecznych witrazy.*® W pordéwnaniu z krajami takimi jak Francja czy
Wielka Brytania jest to jednak bardzo niewielka ilo$¢. Pozostale w Szwecji Sredniowieczne witraze
nie wystarczylyby do ozdobienia $redniej wielko$ci gotyckiej katedry.®® Bardzo niewielka ilo$¢
sredniowiecznych witrazy trafita do Szwecji takze w nowszych czasach; np. w kaplicy w patacu
Ulriksdal znajduje si¢ kilka szyb pochodzenia szwajcarskiego, zakupionych przez Karola XV

Szwedzkiego.%

Styl i rozwéj witrazu szwedzkiego

Witraze szwedzkie, mimo ze pochodza ze stosunkowo krétkiego okresu i mimo ze zachowatla
si¢ niewielka ilo$¢ szyb, wykazuja pewne cechy i tendencje stylistyczne (Roosval, 1950, strony 4-69).
Szczegolng uwage zwroécono na koscioly na Gotlandii, gdyz stamtad pochodzi zdecydowanie
najwicksza ilo$¢ $redniowiecznych witrazy. Uwaza sig¢, ze okna w tych wiejskich ko$ciotach
wykonywane byly przez warsztaty dziatajace w Visby. Jednak, z wyjatkiem katedry w Visby,
wszystkie §redniowieczne koscioty w Visby sa dzi§ w ruinie, nie ma wiec w Visby okien, z ktorymi
mozna by poréwnaé zachowane okna. %

Najstarsze witraze zachowane w Szwecji znajdujg si¢ w koSciele Dalhem na Gotlandii. Pigc
z trzynastu szyb we wschodnim oknie choéru jest oryginalnych; pozostate pochodza z renowacji
przeprowadzonej w stylu $redniowiecznego odrodzenia w latach 1899-1914.[27] Kazda szyba ma
wymiary okoto 50 cm (20 cali) na 60 cm (24 cale).** Te pie¢ okien pochodzi prawdopodobnie z lat
ok. 1230-1250. nieco pdzniejsze okno w jednej z pétnocnych $cian chéru (ok. 1250-1280) wykazuje
podobne cechy stylistyczne. Te wczesne dzieta charakteryzujg si¢ wptywami sztuki bizantyjskie;j.
Poréwnywane sa rowniez okna w ko$ciele Barfiierkirche w Erfurcie® i w klasztorze Neukloster.
%Wplywy bizantyjskie, widoczne np. w przedstawieniu Chrystusa Pantokratora w Dalhem, dotarty
wiec prawdopodobnie wraz z rzemie$lnikami z zachodnich Niemiec, o ktorych wiadomo, ze w tym

czasie dziatali rowniez na wyspie jako handlarze. Wyraznie zachodnim elementem we wspomnianym
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przedstawieniu Chrystusa jest wiec np. trzymana przez niego choragiew z krzyzem.®” Roosval
zauwaza rowniez, ze szczegllny sposdb przedstawienia wloséw Chrystusa mozna dostrzec w oknie
w Dalhem, w Marburgu oraz w bizantyjskich mozaikach w katedrze w Cefalu na Sycylii. Jego
zdaniem wplywy stylistyczne z Sycylii mogly dotrze¢ do Niemiec by¢ moze za posrednictwem dworu
cesarza Fryderyka II, a z Niemiec na Gotlandi¢. ®® Oprocz Dalhem, szyby okienne o zasadniczo tym
samym stylu i wieku znane sa rowniez z kosciotéw Atlingbo, Barlingbo, Eksta, Endre, Lojsta, Rone,

Sjonhem i Viskinde.®

W okresie ok. 1270-1310 wykonano witraze m.in. dla kosciotow w Alskog, Ardre i Klinte. Okna
w Alskog sa jasniejsze niz wcze$niejsze okna w Dalhem, a wplywy stylistyczne mogly wedlug
Roosvala dotrze¢ przez Norwegie z Anglii, a nie jak wcze$niej z Niemiec. ® Aron Andersson
krytycznie odnosi si¢ do tego przypuszczenia, ale zauwaza, ze kompozycja ma elementy, ktore
rozwinetyby si¢ w wielu migdzynarodowych dzietach sztuki gotyckiej. Okna w Alskog zawieraja
ponadto przedstawienia gotyckich elementow architektonicznych. Niektore elementy bizantyjskie

nadal jednak pozostaja, na przyklad w przedstawieniu Ostatniej Wieczerzy w Alskog. 1%

Zmiana stylistyczna nastgpita rowniez w pierwszej potowie XIV wieku. Wiele okien z tego okresu
przetrwato na Gotlandii. %?Spoéréd nielicznych dobrze zachowanych $redniowiecznych witrazy
w kontynentalnej Szwecji, jeden z kosciota Skirkind w Ostergétland i trzy z koéciota Skéllersta
w Nirke réwniez pochodzg z tego okresu.!®® Jedynym zachowanym $redniowiecznym witrazem
z Norrland jest rowniez szyba pochodzaca z koSciota Bjurdker. Wykazuje ona niewiele podobienstw
do innych szwedzkich okien, ale stylistycznie zblizona jest do okien znalezionych w opactwie
Wienhausen w Niemczech.!** Najlepiej zachowanym zespotem $redniowiecznych witrazy jest jednak
ten z kosciota w Lye. Jest to najlepiej zachowany zespdt Sredniowiecznych witrazy w krajach
skandynawskich.  1%®Styl tych okien mogt pozostawa¢é pod wplywem  angielskiej

lub pémocnoniemieckiej (sztuki wspotczesnej.'%® Gotycki charakter wyrazajg wydhuzone, eteryczne
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postacie, zwiewna kompozycja, delikatna ornamentyka i chlodniejsza gama barw. Inne koscioly

z wysokimi gotyckimi oknami na Gotlandii to Bunge, Burs, Eskelhem, Etelhem i Vall.2*”

Druga potowa XIV w nazywana jest w literaturze szwedzkiej "kontrgotykiem" i oznacza cigzsze linie
i bardziej szorstkie postacie. Kolory sa ostrzejsze, a przedstawienia wyrazniej narracyjne niz
we wczesniejszych oknach, z probami bardziej realistycznego przedstawiania przedmiotow, w tym
prébami oddania prawidtowej perspektywy. CzeSciowo odnowiono ikonografi¢, np. w traktowaniu
szopki znajdujacej si¢ dawniej w kosciele w Horsne, czy tez w stosunkowo dobrze zachowanym
zestawie witrazy znajdujacych si¢ nadal w kosciele w Hejde. Ten ostatni jest roOwniez ostatnim
ze $redniowiecznych okien ko$cielnych znalezionych na Gotlandii; nie s3 znane zadne pdzniejsze
przyktady. Pochodza one z konca XIV wieku. Inne przyklady znane sa z kosciotow w Barlingbo,
Hablingbo i Mésterby.'%

W kontynentalnej Szwecji zachowala si¢ fragmentaryczna ilo$¢ witrazy z XV i XVI wieku. Sa one
w znacznie innym stylu niz wczesniejsze dzieta. Zamiast uzywac kilku kawatkow kolorowego szkta
do stworzenia czego$ w rodzaju mozaiki, stosowano w tym czasie technik¢ malowania na czystym
szkle, tworzac zupehlie inne wrazenie. Przyktadem jest szklana tafla przedstawiajaca Koronacjg

Dziewicy pierwotnie znajdujaca si¢ w kosciele Torsing. 1%°

3.2.4. Renesans i klasycyzm

Prawdopodobnie najwczesniejszym projektem witrazy, ktory powstal w okresie renesansu, byt projekt
dla katedry we Florencji, opracowany przez Lorenza Ghibertiego. obejmuje 6 okien, ktdre zostaty
zaprojektowane w latach 1405-1445 przez kilku najbardziej znanych artystow tego okresu: Ghiberti,
Donatello, Uccello i Andrea del Castagno. Kazde z gtdéwnych okien zawiera pojedynczy obraz z zycia
Chrystusa lub Matki Boskiej, otoczony szerokim obramowaniem kwiatowym, a dwa mniejsze okna
fasadowe autorstwa Ghibertiego przedstawiaja meczenskich diakondéw, sw. Jedno z okien koputy

zaginelo, a to wykonane przez Donatella stracito prawie wszystkie malowane detale. 1

W Europie nadal produkowano witraze. styl ewoluowal od gotyckiego do klasycystycznego, ktory jest
dobrze reprezentowany w Niemczech, Belgii i Holandii, pomimo wzrostu protestantyzmu. We Francji
wiele szkla z tego okresu produkowano w fabryce w Limoges, a we Wloszech w Murano, gdzie
witraze 1 fasetowany krysztal olowiany sa czesto taczone w jednym oknie. Rewolucja Francuska

doprowadzita do zaniedbania lub zniszczenia wielu okien we Francji.

107 Mereth Lindgren - Glasmdlningarna w: Jan-Erik Augustsson: Den gotiska konsten. Signums svenska
konsthistoria, Signum 1996, s. 418

198 Aron Andersson - Die Glasmalereien des Mittelalters in Skandinavien, Kungl. Vitterhets-, historie- och an-
tikvitetsakademien, Sztokholm 1964, s. 124

109 Mereth Lindgren - Glasmdlningarna w: Jan-Erik Augustsson: Den gotiska konsten. Signums svenska
konsthistoria, Signum 1996, s. 419

110 |_ee Lawrence, George Seddon, Francis Stephens - Stained Glass, Mitchell Beazley 1976, s. 118-121
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W czasie reformacji w Anglii wiele $redniowiecznych i1 renesansowych okien zostalo rozbitych
1 zastgpionych zwyklymi szybami. Rozwigzanie klasztoréw pod rzadami Henryka VIII i nakazy
Thomasa Cromwella przeciwko "naduzywanym obrazom" (obiektom czci) spowodowaly utrate
tysiecy okien. Niewiele z nich pozostato nieuszkodzonych; sposroéd nich okna w prywatnej kaplicy
w Hengrave Hall w Suffolk naleza do najwspanialszych. Wraz z ta ostatnig falg zniszczen umarty
tradycyjne metody pracy z witrazami, ktore zostaly ponownie odkryte w Anglii dopiero na poczatku

XIX wieku. Wiecej szczegotdéw mozna znalez¢ w Witraze - szkto brytyjskie, 1811-1918.

W Holandii, w kosciele Grote Sint-Jan w mie$cie Gouda zachowat si¢ w nienaruszonym stanie rzadki
schemat szklenia. Okna, z ktérych niektore maja 18 metrow (59 stdp) wysokosci, pochodza z okresu
od 1555 do wczesnych lat 1600. Najwczesniejsze jest dzietem Dircka Crabetha i jego brata Woutera.

Wiele z oryginalnych rysunkéw ocalato do czasow wspotczesnych.

3.2.5. Brytyjskie i irlandzkie szklo witrazowe (1811-1918)

Odrodzenie sztuki i rzemiosta witrazownictwa nastapito w Wielkiej Brytanii na poczatku XIX w.,
poczawszy od okna herbowego wykonanego przez Thomasa Willementa w latach 1811-12.M!
Odrodzenie to doprowadzilo do tego, ze witraze staly si¢ tak powszechnga i popularng forma
kolorowych przedstawien obrazowych, ze wiele tysigcy ludzi, z ktorych wigkszos¢ nigdy nie
zamoOwilaby ani nie kupila obrazu, przyczynito si¢ do zamodwienia i zakupu witrazy do swoich

kos$ciolow parafialnych.

W ciggu 50 lat od rozpoczecia komercyjnej produkeji w latach 30-tych XIX wieku, brytyjskie witraze
rozrosty si¢ do ogromnego i wyspecjalizowanego przemystu, z waznymi osrodkami w Newcastle upon
Tyne, Birmingham, Whitechapel w Londynie, Edynburgu, Glasgow, Liverpoolu, Norwich i Dublinie.
Przemyst ten rozkwitat rowniez w Stanach Zjednoczonych, Kanadzie, Australii i Nowej Zelandii. Do
1900 roku brytyjskie okna zostaly zainstalowane w Kopenhadze, Wenecji, Atenach, Bangalore,
Nagasaki, Manili i Wellington. Po Wielkiej Wojnie w latach 1914-1918 wzornictwo witrazy miato si¢

radykalnie zmieni¢. 1*?

3.2.6. Odrodzenie

W potowie i pod koniec XIX wieku wiele starych niemieckich budowli zostato odrestaurowanych,
a niektore z nich, takie jak katedra w Kolonii, zostaly ukonczone w stylu sredniowiecznym. Powstat
wielki popyt na witraze. Projekty wielu okien opieraty si¢ bezposrednio na dzietach stynnych
rytownikow, takich jak Albrecht Diirer. Oryginalne projekty czesto nasladuja ten styl. Wiele XIX-

wiecznych niemieckich szkiel ma duze fragmenty malowanych detali, a nie kontury i szczegoty

11 https://www.metmuseum.org/toah/hd/glas/hd_glas.htm
112 sarah Brown - Stained Glass: An Illustrated History, Crescent 1992

35



zalezne od otowiu. Krolewskie Bawarskie Studio Malowania Szkla zostato zalozone przez Ludwika
I w 1827 r. Wazng firmg byta firma Mayer z Monachium, ktora rozpoczeta produkcje szkta w 1860 r.
i dziala do dzi$ jako Franz Mayer of Munich, Inc. Niemieckie witraze znalazty rynek zbytu w calej
Europie, Ameryce i Australii. Pracownie witrazowe powstawaty w tym czasie réwniez we Wtoszech
i Belgii.'*®

W Cesarstwie Austriackim, a pdzniej Austro-Wegrzech, jednym z czolowych witrazystow byt Carl
Geyling, ktory w 1841 roku zalozyl swoja pracowni¢. Jego syn kontynuowal te tradycje¢ jako Carl
Geyling's Erben, ktora istnieje do dzis. Carl Geyling's Erben wykonal liczne witraze dla
najwazniejszych kosciotéw w Wiedniu i innych miejscach, a od cesarza Austrii Franciszka Jozefa I

otrzymat cesarsko-krolewski nakaz mianowania.

Odrodzenie we Francji

We Francji istniala wigksza ciaglo$¢ produkcji witrazy niz w Anglii. Na poczatku XIX wieku
wickszo$¢ witrazy byta wykonywana z duzych tafli, ktore byty intensywnie malowane i wypalane,
a wzory czesto byly kopiowane

bezposrednio z obrazow olejnych

m!'ll llnfl ' . .' |M| Il!ill
[/

znanych artystow. W 1824 roku _// " ‘ ,Ml ||V||l.
) ”’*/ R |
fabryka  porcelany @ w  Sévres ’/ll' AIVI |V|l /“;; M i i

rozpoczeta produkcje witrazy, aby I ll III-III [ e 5 | Ill- |
zaspokoi¢ rosnacy popyt. We Francji ' ; /4 :
wiele kosciotow 1 katedr zostato V M M i|;=||| |Ml
spustoszonych podczas Rewolucji v ¥ : i:v:' "‘,'|" 4
Francuskiej. W XIX wieku wiele I ||~l M

koSciotow zostalo odrestaurowanych ||l 'II |l| “l.l..ﬁl ml |i|

przez Viollet-le-Duc. W tym czasie

odrestaurowano wiele z

Fot. 13. Francis Chigot - witraz w Gare de Limoges-
Bénédictins

najwspanialszych francuskich okien

antycznych. Od 1839 roku powstalo ,
Zrédho: https://francischigot.fr/catalogue/hall-de-la-gare-des-

wiele witrazy, ktore bardzo doktadnie benedictins/

nasladowaty szklo $redniowieczne, zaréwno pod wzgledem artystycznym, jak i pod wzgledem

charakteru samego szkta. Pionierami byli Henri Gérente i André Lusson. 1

113 Gordon Campbell - The Grove Encyclopedia of Decorative Arts, Oxford University Press, Oxford 2006 s.
590
114 Gordon Campbell - The Grove Encyclopedia of Decorative Arts, Oxford University Press, Oxford 2006, s.
618
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Innowacje w Wielkiej Brytanii i Europie

Do najbardziej innowacyjnych projektantow angielskich nalezeli prerafaelici, William Morris (1834-
1898) i Edward Burne-Jones (1833-1898), ktorych prace zapowiadajg wptywowy ruch Arts and Crafts
Movement, ktory zrewitalizowal witraze w caltym $wiecie anglojezycznym. Do jego najwazniejszych
przedstawicieli w Anglii nalezal Christopher Whall (1849-1924), autor klasycznego podrecznika
rzemiosta "Stained Glass Work" (wyd. Londyn i Nowy Jork, 1905), ktéry opowiadat si¢
za bezposrednim zaangazowaniem projektantow w wykonywanie okien. Jego arcydzielem jest seria
okien (1898-1910) w Lady Chapel w katedrze w Gloucester. Whall wyktadat w londynskim Royal
College of Art i Central School of Arts and Crafts: do jego ucznidow i nasladowcow nalezeli Karl
Parsons, Mary Lowndes, Henry Payne, Caroline Townshend, Veronica Whall (jego corka) i Paul
Woodroffe.!t® Szkocki artysta Douglas Strachan (1875-1950), na ktorego duzy wplyw wywart Whall,
rozwingt idiom Arts & Crafts w sposob ekspresjonistyczny, w ktorym potgzne obrazy i drobiazgowa
technika sg mistrzowsko potaczone. W Irlandii pokolenie mtodych artystow uczonych przez ucznia
Whalla, Alfreda Childa, w dublinskiej Metropolitan School of Art stworzyto odrebna narodowa szkote

witrazu: jej czotowymi przedstawicielami byli Wilhelmina Geddes, Michael Healy i Harry Clarke.

Art Nouveau lub Belle Epoque - witrazowe wzornictwo rozkwitlo we Francji i Europie Wschodniej,
gdzie mozna je rozpoznaé¢ po zastosowaniu krzywych, sinusoidalnych linii w otowiu i wirujacych
motywow. We Francji jest to widoczne w pracach Francisa Chigota z Limoges. W Wielkiej Brytanii
pojawia si¢ w wyrafinowanych i formalnych projektach otowianych lamp Charlesa Rennie

Mackintosha.!16

Innowacje w Stanach Zjednoczonych

J&R Lamb Studios, zalozone w 1857 roku w Nowym Jorku, bylo pierwszym duzym studiem sztuk
dekoracyjnych w Stanach Zjednoczonych i przez wiele lat glownym producentem witrazy

koscielnych.

15 Peter Cormack - Arts & Crafts Stained Glass, Yale University Press 2015
116 Karin Sagner — Secesja, Swiat Ksigzki, Warszawa 2007, s. 25
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Do godnych uwagi amerykanskich praktykoéw nalezy John La Farge (1835-1910), ktéry wynalazt
szkto opalizujace, na ktére otrzymat patent USA 24 lutego 1880 r., oraz Louis Comfort Tiffany (1848-
1933), ktoéry otrzymat kilka patentéw na odmiany
tego samego procesu opalizujgcego w listopadzie
tego samego roku i stosowal metode folii
miedzianej jako alternatywg¢ dla olowiu w
niektorych oknach, lampach i innych dekoracjach.
Sanford Bray z Bostonu opatentowat uzycie folii
miedzianej w witrazach w 1886 1.7 Jednak
reakcja  przeciwko  estetyce i  technice
opalizujacych okien - prowadzona poczatkowo
przez architektow takich jak Ralph Adams Cram -
doprowadzita do ponownego uzycia tradycyjnych
witrazy na poczatku lat 1900. Charles Connick
stworzyt setki okien w calych Stanach

Zjednoczonych, w tym duze projekty przeszklen w

Princeton University Chapel (1927-9)''® oraz w

. . . Fot. 14.John La Farge - witraz pt. "P K"
Heinz Memorial Chapel w Pittsburghu (1937-8) ge - wiraz pt. "Horane

. , -~ Zrodto:
(Cormack, - 2015). Tnni amerykafiscy  artysci https://collectionapi.metmuseum.org/api/collection/v
tworcy, ktorzy inspirowali si¢ $redniowiecznym 1/iiif/678288/1530984/restricted

idiomem, to Nicola D'Ascenzo z Filadelfii, Wilbur Burnham i Reynolds, Francis & Rohnstock z

Bostonu oraz Henry Wynd Young i J. Gordon Guthrie z Nowego Jorku.

3.2.7. XX i XXI wiek

Wiele dziewigtnastowiecznych

— - &
firm wupadto na poczatku XX I.. l l l-ﬁ
' ' — [
2]

wieku, gdy ruch gotycki zostat
wyparty

przez nowsze style. W tym samym

Sl 1=

interesujacych wydarzen, w Fot. 15. Theo van Doesburg - kompozycja witrazowa VIII

czasie mialo miejsce  kilka

ktorych Zrédto: http://www.artnet.com/artists/theo-van-doesburg/stained-
glass-composition-viii-Egak580wu2DI1h8asEtyoQ2

17 Stanford Bray (1886) (U.S. Patent No. 349,424). U.S. Patent and Trademark Of-
fice.https://patents.google.com/patent/US349424Alen

118 Matthew J. Primus inter pares: Albert M. Friend and the argument of the Princeton University Chapel. The
Princeton University Library Chronicle. Vol. 70, no. 3., Spring 2009, s. 470-517.
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arty$ci witrazowi zaktadali pracownie we wspolnych obiektach. Ozywienie nastapito w potowie wieku
z powodu checi odrestaurowania tysigcy okien koscielnych w catej Europie, zniszczonych w wyniku
bombardowan podczas Il wojny $wiatowej. Wiodaca role odgrywali tu arty$ci niemieccy. Wiele prac
z tego okresu jest prozaicznych 1 czgsto nie zostaly wykonane przez ich projektantow,
ale wyprodukowane przemystowo. Do artystow znanych w XX wieku, ktorzy eksperymentowali

z witrazami jako abstrakcyjna formg sztuki,

nalezeli Theo van Doesburg i Piet Mondrian.
W latach 60. i 70. ekspresjonistyczny malarz
Marc Chagall stworzytl projekty wielu
witrazy, ktore sg intensywnie barwne i peine
symbolicznych szczegotow. Do waznych
artystow witrazowych XX wieku naleza
rowniez: John Hayward, Douglas Strachan''®,
Ervin Bossanyi, Louis Davis, Wilhelmina
Geddes, Karl Parsons, John Piper, Patrick
Reyntiens, Johannes Schreiter, Brian Clarke,
Paul Woodroffe, Jean René Bazaine w Saint
Séverin, Sergio de Castro w Couvrechef- La
Folie (Caen), Hamburg-Dulsberg i Romont
(Szwajcaria) oraz Studio Gabriela Loire w

Chartres.1?°

W Wielkiej Brytanii  profesjonalng

organizacjy 2r7es73J3¢q artystow Fot. 16.John Piper - witraz w Kosciele $w.
witrazowych bylo zalozone w 1921 roku Bartlomieja w Dublinie
British Society of Master Glass Painters.'? Zrodto:

. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/6a/Joh
Od 1924 roku BSMGP wydaje coroczne n_Piper_window%?2C_Nettlebed.JPG

czasopismo "The Journal of Stained Glass".1?? Jest to nadal jedyna w Wielkiej Brytanii organizacja
poswiecona wylacznie sztuce i rzemiostu witrazowemu. Od samego poczatku jej gtéwnym celem byto
promowanie i wspieranie wysokich standardow w malarstwie witrazowym i barwieniu szkla, dziatanie
jako miejsce wymiany informacji i pomystow w ramach rzemiosta witrazowego oraz zachowanie
bezcennego dziedzictwa witrazowego Wielkiej Brytanii. Na stronie www.bsmgp.org.uk mozna znalez¢
szereg wyktadow o witrazach, konferencji, wycieczek, portfolia ostatnich zlecen witrazowych

wykonanych przez cztonkow stowarzyszenia oraz informacje o kursach i konserwacji witrazy.

119 Juliette MacDonald (2003). Aspects of Identity in the Work of Douglas Strachan (1875-1950) (PDF) (PhD).
University of St. Andrews.

120 https://www.ateliers-loire.fr/en/the-studio.php

121 https://www.buildingconservation.com/directory/bsmgp

122 https://www.bsmgp.org.uk/publications/the-journal-of-stained-glass/
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Znajduje si¢ tam rowniez lista zalegtych numeréw The Journal of Stained Glass oraz indeks artykutow
witrazowych z mozliwoscig wyszukiwania, co stanowi nieocenione zrodto informacji dla badaczy
witrazy.

W Stanach Zjednoczonych istnieje 100-letnia organizacja handlowa, The Stained Glass Association
of America'®, ktorej celem jest funkcjonowanie jako publicznie uznana organizacja zapewniajaca
przetrwanie rzemiosta poprzez oferowanie wytycznych, instrukcji i szkolen dla rzemieslnikoéw. SGAA
postrzega swoja role rowniez jako obrong¢ i ochrong swojego rzemiosta przed regulacjami, ktore

moglyby ograniczy¢ jego wolnos¢ jako formy sztuki architektonicznej.

123 https://www.stainedglass.org/
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3.2.8. Historia witrazu w Polsce

Fot. 17. Kwatera witraza Sredniowiecznego z KoS$ciola Mariackiego w
Krakowie, 1365 r

Zrodto: https://karnet.krakowculture.pl/artykul/729/swiecace-obrazy

Sztuka witrazu to
w  zasadzie  sztuka
tworzenia okreslonej
atmosfery. Znajdujac
si¢ w dobrze
o$wietlonym pokoju z
witrazami, obserwatorzy
czgsto s3 oczarowani.
Mozna to przypisa¢ temu,
ze to $wiatlo stoneczne
powoduje oszalamiajace
efekty witrazu, a nie
umiejetnosci  projektanta
lub rzemie$lnika.
W  zaleznosci od pory
dnia 1 pory roku witraz
ulega przemianie
1 generuje calg game
efektow, ktore potrafia
zadziwi¢ nawet artyste.
Witraze sa scisle

powigzane z architekturg

pod wzgledem
pochodzenia i  cech
charakterystycznych

1 chociaz to potaczenie moze czasami wydawac si¢ banalne, trudno wyobrazi¢ sobie t¢ forme

sztuki jako catkowicie odrebng. Nie oznacza to jednak, ze witraz jest w mniejszym stopniu

forma sztuki niz samodzielnym dzietem sztuki, takim jak obraz czy rzezba.

124

Wsrdd osob zainteresowanych sztuka, niezaleznie od tego, czy sa ekspertami, czy nowicjuszami

w dziedzinie witrazy, panuje bledne przekonanie, Ze ilos¢ wiedzy dostgpnej na temat tej formy sztuki

jest stosunkowo bogata. Zaktadaja, ze istnieje szeroka literatura poswigcona witrazom, obejmujaca

124 1. Kalinowski, H. Matkiewicz, L. Heine, P. Karaszkiewicz - Sredniowieczne witraze kosciola Mariackiego w

Krakowie. Historia i konserwacja , Krakow 1997
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monografie, katalogi, recenzje i albumy. Zatozenie to nie sprawdza si¢ jednak w przypadku polskiej
literatury poswigconej polskiemu dziedzictwu sztuki witrazowej, gdyz jej dotkliwie brakuje.
Podobnie, jesli chodzi o literature architektoniczng, brakuje informacji na temat witrazy, mimo
ze moga one swiadczy¢ o wyjatkowych umiejetnosciach artystycznych i dostepnosci podstawowych
szczegotdow na temat jego pochodzenia. W ramach podstawowych zasad historii sztuki tematyka
witrazy zamyka si¢ jedynie w krotkim rozdziale po$wigconym $redniowieczu 1 tworczosci
artystycznej Wyspianskiego i Mehoffera. Niestety, brakuje wiedzy na temat innych aspektow tej
formy sztuki.
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Fot. 18. Fragment witraza w katedrze wroclawskiej

Zrodto: https://www.stowarzyszenie-witrazy.pl/

Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej ma ogromng warto$¢ i znaczenie. Jednak brak zainteresowania
ta formg sztuki moze by¢ proporcjonalny do ogromu jej zasoboéw. Nalezy zaznaczy¢, ze okreSlenie
»polska sztuka witrazowa” moze nie by¢ do konca odpowiednie, gdyz znaczna ilo§¢ witrazy w Polsce
zostala sprowadzona z innych krajow, zard6wno pod wzgledem fizycznym, jak i cech stylistycznych.
12Biorgc pod uwage rozne kryteria klasyfikacji sztuki jako polskiej, takie jak pochodzenie lub

obecnos$¢ dzieta, narodowo$¢ tworcy lub finansisty oraz cechy stylistyczne charakterystyczne dla

1’25 L. Kalinowski, H. Malkiewiczowna, Co wiemy o $redniowiecznych witrazach $laskich?. (w:) Witraze ma
Slasku, praca zbiorowa pod red. T. Dudek-Bujarek, Katowice 2002
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Polski, staje si¢ oczywiste, ze omawiane zasoby sa stosunkowo skromne. Niemniej jednak nadal
mozna wyr6zni¢ dzieta spelniajgce te kryteria, jak na przyktad mtode polskie witraze z XIX i XX
wieku w Krakowie. Aby zatem objg¢ cala tematyke witrazy historycznych w Polsce, trafniejsze
bytoby okreslenie jej jako dziedzictwa sztuki witrazowej w Polsce, niezaleznie od autora, lokalizacji
czy cech stylistycznych. Wszystkie witraze powinny by¢ uznane za czes¢ dziedzictwa kulturowego

Polski i jako takie powinny znajdowac si¢ pod nadzorem polskich wtadz konserwatorskich i
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Fot. 19. Kopia kwatery witraza z ko$ciola mariackiego w Krakowie — Oblubienica szukajgca
Oblubienca

Zrodlo: https://www.stowarzyszenie-witrazy.pl/

zarzadzajacych. Warto podkresli¢, ze cho¢ polskie dziedzictwo witrazowe jest powszechnie

rozpoznawane, to nie jest ono tak bogate ilosciowo jak w wielu innych krajach Europy.1%

126 H. Malkiewiczéwna, Stan badan nad $redniowiecznym malarstwem witrazowym w Polsce. (w:) Dziedziciwo
polskiej sztuki witrazowej, praca zbiorowa pod red. K. Pawlowskiej i J. Budyn-Kamykowskiej. Krakow 2000
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Podatno$¢ dziet sztuki na destrukcjg to temat powracajacy na przestrzeni dziejow, szczegdlnie

w kontekscie witrazy w Polsce. Burzliwa przesztos¢ kraju zaowocowata mniejszg liczbg zachowanych

starych witrazy w pordwnaniu z krajami o bardziej stabilnej historii, co podkresla znaczenie ochrony

istniejacych zabytkéw pomimo tych wyzwan. Istotng przeszkoda w doktadnej ocenie wielkos$ci tego

zasobu kulturowego jest brak obszernego inwentarza polskiej sztuki witrazowej. Obecne wysitki

inwentaryzacyjne sa czgsto przypadkowe, nickompletne i nie daja caloSciowego obrazu dziedzictwa

witrazy w kraju, co utrudnia petne docenienie i ochrone tych cennych dziet sztuki. Jesli chodzi

o dokumentowanie witrazy dla celow zachowania dziedzictwa kulturowego, istnieja dwa gléwne

podejscia: rejestrowanie ich jako pojedynczych obiektow lub jako integralnych czgsci budynkow
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Fot. 20. Fragment witraza z kos$ciola mariackiego w Krakowie
— Ukrzyzowanie

Zrodto: https://swiat-szkla.pl/article/11424-niektore-techniki-

zdobienia-szkla-na-przestrzeni-wiekow

historycznych. Kazda metoda niesie
ze soba szereg wyzwan 1 implikacji
dla konserwacji i uznania witrazy
za wazne dziedzictwo kulturowe
w Polsce.*

Rejestracja  witraza jako detalu
do ochrony prawnej jest powszechng
praktyka, jednak w dokumentacji
czesto  brakuje  szczegdtowych
informacji lub pomocy wizualnych,
co powoduje, ze jest ona
nieprzydatna ze wzgledow
praktycznych.  Rzadko  witraze
sa identyfikowane jako odrebne
artefakty posiadajace odpowiednia
dokumentacje, ale nie jest to norma.
Obfitos¢  kolorowych  albumow
o witrazach w ksiggarniach moze
wywota¢ bledne przekonanie, ze
istnieje bogata literatura na ten
temat. Jednak wiekszo$¢ publikacji

skiecrowana jest do amatoréw

zainteresowanych tworzeniem
matych witrazy, czesto
nawigzujacych do stylu

127 Dziedzictwo polskiej sztuki witrazowej, red. Krystyna Pawlowska, Joanna Budyn-Kamykowska, Krakow
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zachodnioeuropejskiego lub amerykanskiego, bez prezentowania dziet polskich. Na ograniczong
literature dotyczaca dziedzictwa witrazowego w Polsce sktadajg sie ksigzki, artykuly naukowe,
katalogi wystaw 1 materialty promocyjne, w sumie istnieje jedynie 15 publikacji w jezyku polskim.
Zauwazalny jest brak kompleksowej bazy danych na temat witrazy historycznych, a zaden instytut
naukowy nie prowadzi systematycznych badan na ten temat. Stowarzyszenie Mitosnikéw Witrazu
ARS VITREA POLONA!, zatozone w 1998 roku, dziala jako organizacja pozarzgdowa, dysponujaca
ograniczonymi $§rodkami, utrzymywanymi gtownie ze sktadek cztonkowskich. Dzialalno$§¢
stowarzyszenia w duzej mierze opiera si¢ na osobistym zaangazowaniu jego cztonkow, ktorzy
poswigcaja swoj czas 1 wiedzg na rzecz promocji sztuki witrazowej w Polsce.

Sredniowieczne witraze wyrézniaja sic jako wyjatkowy przedmiot badan, szeroko badany przez
znawcow tej dyscypliny. Ze wzgledu na niewielka liczbe zachowanych w Polsce witrazy
sredniowiecznych, kazdy egzemplarz traktowany jest jako cenny rarytas, szczegotowo sprawdzany,
uwierzytelniany i konserwowany. Ponadto istnieja publikacje naukowe poswigcone tematyce witrazy,
a znaczacy postep w badaniach przypisuje si¢ pracom profesora Lwa Kalinowskiego i mgr Heleny
Markiewicz.

Nalezy przyznaé, ze chociaz witraze pierwszej generacji majg znaczng wartoS¢ 1 znaczenie, stanowia
one jedynie niewielka czes¢ ogdlnej liczby witrazy $redniowiecznych. Wiedza kolejnych pokolen
w tej dziedzinie jest stosunkowo bardziej ograniczona i incydentalna w szerszym zakresie tematu.
Zrozumienie witrazy mozna poréwnac¢ do odkrywania geografii, gdzie gtdwnymi punktami sg niektore
miasta i regiony w Polsce. Naleza do nich Krakéw, Wroclaw, Torun, Poznan, Dolny i Gorny Slask,
ktore przyciagaja osoby zywo zainteresowane sztuka witrazowa lub te, ktore aktywnie przyczynity sie
do jej powstania. Obecnie wiekszo$¢ 0s6b zajmujgcych sie ochrong polskiego dziedzictwa
witrazowego zrzeszona jest we wspomnianych stowarzyszeniach, ktére w wyznaczonych osrodkach
organizuja takze konferencje. Publikacje wydane po tych konferencjach majg na celu dalsze

poglebianie wiedzy i zrozumienia witrazy.

Witraze Sredniowieczne

Sztuka witrazowa ma swoje korzenie w czasach starozytnych, ale prawdziwy rozkwit nastgpit
w S$redniowieczu w architekturze romanskiej i gotyckiej. W Polsce najwczesniejsze $lady witrazy
mozna odnalez¢ we fragmentach kolorowego szkla odnalezionych podczas badan archeologicznych
w ruinach starozytnych $wiatyn romanskich w Gnieznie, Tyncu, Kaliszu, Poznaniu i Wroctawiu®?°.
Fragmenty te, pochodzace z XI i XII wieku, przedstawiajag drobne kawatki kolorowego szkta
z elementami dekoracyjnymi. Jednak dopiero w okresie gotyku, zwlaszcza we Francji w XII i XIII

wieku oraz w Polsce w XIV i XV wieku, sztuka witrazowa osiggneta swoj szczyt. W tym czasie

128 https://www.stowarzyszenie-witrazy.pl/
125 Wiadystaw Stroner, O witrazu $redniowiecznym w Katedrze wloclawskiej, w: Prace Sekcji Historyi i Sztuki i
Kultury Towarzystwa Naukowego we Lwowie 1, 1924, z. 1, s. 71-93.
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witraze byly wykorzystywane przede wszystkim w architekturze sakralnej i stanowily najwyzsze
osiagniecie tego rzemiosta. Architekci 1 witraze tej epoki uwazali si¢ za rzemieslnikéw i chociaz ich
nazwiska mogly zostaé zapomniane, ich dzieta przetrwaly probe czasu. Niezwykle umiejetnosci
konstrukcyjne tych tworcow odegraty znaczaca role w rozwoju gotyckiej architektury sakralne;j.
Zastosowany przez nich system, na ktory sktadaty sie sklepienia krzyzowo-zebrowe, ostrotuki,
przypory i tuki przyporowe, pozwolil na redystrybucj¢ obcigzen z nawy na kolumny i przypory,
odcigzajac $ciany od ich funkcji no$nej. Innowacja ta umozliwita stworzenie duzych okien,
co wymusito zastosowanie witrazy. Oprocz tradycyjnej techniki taczenia kawaltkow szkta za pomoca
olowiu, w tym okresie stosowano takze rézne metody malowania poszczegdlnych kawatkow szkta.
Techniki te obejmowaly szarobragzowe rysowanie linii, Zlobienie i polerowanie oraz rysowanie
bezposrednio na warstwie farby pokrywajacej szkto. Te dodatkowe techniki dodaty gtebi i ztozonosci
sztuce witrazy w epoce gotyku.'*°

Zatamanie $wiatla tworzy w witrazu dynamiczny efekt, nadajac mu poczucie witalnos$ci. Cecha
charakterystyczng witrazy gotyckich jest zastosowanie czteroczg¢sciowych podziatéw konstrukcyjnych
w celu oddzielenia kompozycji. Zazwyczaj cate rozbudowane okno przypomina planszg¢ narracyjng
podzielong na cztery sekcje. Sekcje te otoczone sa ozdobnymi opaskami, ktore zajmuja waska,
obwodowa ¢wiartke szerokosci okna. Niektére sekcje mogg by¢ malowane, a ramy czesto posiadajg
motywy wspolgrajace z otaczajaca architekturg. Przedstawienia znajdujace si¢ w witrazach moga
obejmowac¢ sceny z Biblii, wizerunki $wigtych, az po narracje z zycia S$wictych, zwykle
zorganizowane tematycznie. Jednak przedstawienia te, przesigkniete symbolika religijna, nie zawsze
sg tatwe do rozszyfrowania. Ogladane od wewnatrz lub z zewnatrz, na poziomie gruntu, witraze
przedstawiajg przede wszystkim kolory, dzigki czemu szczegétowa tres¢, zwlaszcza na mniejszych
obrazach umieszczonych wyzej, jest prawie nieczytelna. Niemniej jednak mniej widoczne obszary sa
wykonane z takg samg staranno$cig i precyzja, jak bardziej widoczne sekcje. Podejscie to nie
ograniczato si¢ do witrazy, ale rozszerzylo si¢ na inne elementy dekoracyjne, takie jak rzezby i obrazy.
Podstawowa zasada tego skomplikowanego rzemiosta byla zakorzeniona w innym rozumieniu celu
sztuki. Dawniej artys$ci kierowali swoje wysitki w strong Boga, wierzac, ze ich dzieta beda widziane
i oceniane przez boskie oko, nawet w miejscach niedostrzegalnych dla cztowieka. Ten cel duchowy
byt najwazniejszy. Je§li chodzi o interakcje miedzyludzkie, sztuka sakralna czgsto petnita role
edukacyjna, stanowigc wizualng reprezentacj¢ nauk religijnych dla niepismiennych osob. Witraze
w pewnym stopniu spetniaty t¢ funkcje dydaktyczna. Pomimo zroéznicowanej zawarto$ci witrazy,
spetniaty one jeszcze jeden wazny cel.

Konserwacja witrazy, szczegélnie starozytnych, np. z epoki gotyku, stanowi duze wyzwanie.

Zrownowazenie celow zapobiegania dalszemu niszczeniu, utrzymywania oryginalnosci dzieta sztuki

130 Joanna Utzig, Poznawanie tresci teologicznych poprzez obraz. Czy witraz $redniowieczny byt ,,Biblig ubo-
gich”?, w: Narody, odkrycia, fantazje: czyli sredniowieczna kultura z innej strony. Materiaty Seminariow Me-
diewistycznych im. Alicji Kartowskiej Kamzowej z lat 2013-2015, red. Jacek Kowalski, Witold Miedziak, Po-
znan 2018, s. 93-120
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i zapewnienia jego integralno$ci strukturalnej jest zadaniem zlozonym. Aby zachowaé jak najwigcej
oryginalnych dziel sztuki, stosuje si¢ takie techniki, jak wzmacnianie skorodowanych konstrukcji
szklanych lub naprawianie peknigtych elementéw poprzez klejenie. Jednak metody te czgsto
wymagaja demontazu witrazu i wymiany zuzytych otowianych belek dwuteowych, aby zapewnié
0g6lna konserwacj¢ dzieta sztuki.

Badacze czgsto przeoczajg dziela sztuki witrazowej, prawdopodobnie ze wzgledu na wyjatkowy
charakter witrazy jako formy sztuki przekraczajacej granice migedzy sztuka a rzemiostem. Technika
stosowania 1acznikow olowianych do 1laczenia malych kawatkéw szkla zostala poczatkowo
opracowana jako praktyczne rozwigzanie wypelnienia duzych otworéw okiennych materialem
przezroczystym, szczegdlnie w sytuacji ograniczen wielkosci produkcji szkta. Mimo rzemieslniczych
korzeni, witraz stal si¢ medium zdolnym do uzyskania niesamowitych efektow wizualnych i1 zywych
kolorow, dzicki ograniczonej wowczas palecie barw i technice zatapiania brgzowej farby w masie
szklanej. Ta transformacja uczynita ze zwyklych witrazy prawdziwe dzieta sztuki, szczegélnie
w $redniowieczu, kiedy sztuka i rzemiosto byly ze soba $cisle powigzane. Najbardziej niezwykte
przyktady sztuki witrazowej mozna znalez¢ w gotyckich katedrach, gdzie okna sg nie tylko uwazane
za arcydzieta sztuki, ale takze shuzg jako kultowe symbole epoki. Cho¢ w Polsce nie zachowaty si¢
przyktady sredniowiecznych kosciotow z calkowicie zakrytymi wnetrzami witrazy, to witraze w
prezbiterium Koéciota Mariackiego w Krakowie®! wyrdzniaja sie jako dzieta znaczace. Choé
kompozycja tych okien moze nie jest w petni oryginalna, to niewatpliwie sa one spdjne pod wzgledem
ikonograficznym i stylistycznym. ArtySci tacy jak Stanistaw Wyspianski i Jozef Mehoffer,
pozostajacy pod wplywem gotyckiej tradycji witrazy, wniesli do kosciota wybitne dzieta, dodatkowo
wzbogacajac jego dziedzictwo artystyczne.

Zestawienie mozliwe dzieki obecnosci sredniowiecznych witrazy jest fascynujacym aspektem historii
architektury. Chociaz te okna moga mie¢ podobne kolory i dekoracje, skomplikowane rysunki
i projekty znacznie si¢ od siebie r6znig. Na przyktad péznogotyckie witraze znajdujace si¢ w katedrze
wloctawskiej wpisujg si¢ w t¢ zasadg, prezentujac wyjatkowe potaczenie kunsztu i rzemiosta.
Doskonatym tego przyktadem jest witraz w kosciele Bozego Ciata w Krakowie, gdzie umiej¢tnie
zintegrowano palete barw i ikonografie. Warto jednak zaznaczy¢, ze kompozycja ta nie jest catkowicie
oryginalna. Autentyczne $redniowieczne witraze w Toruniu posiadajg natomiast drobne dekoracyjne
czteroliScie w szczytach okien kosciota $w. Janow. Te historyczne artefakty znajdujg si¢ nie tylko
w znanych miejscach, takich jak Muzeum Architektury we Wroctawiu i Muzeum Narodowe
w Krakowie, ale takze w kosSciotach prowincjonalnych, co podkresla ich znaczenie w dziedzictwie

kulturowym Polski.

131 Tomasz Szybisty, Kilka uwag o witrazach projektu Stanistawa Wyspianskiego i Jozefa Mehoffera w oknie

zachodnim ko$ciota Mariackiego w Krakowie, ,,Sacrum et Decorum. Materialy i studia z historii sztuki sakral-
nej” 3, 2010, s. 127-142.
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Witraze nowozytne
Znaczenie sztuki witrazowe] uleglo przemianie wraz z nadejsciem nowoczesnosci. Co ciekawe,
spadek jego popularnos$ci czesciowo przypisano postepowi w produkcji szkta. Mozliwo$¢ tworzenia
duzych, przezroczystych tafli szkla sprawila, ze technika witrazowa stata si¢ przestarzata.
Nie zapomniano jednak catkowicie o
witrazach; wykorzystywano je rzadziej
i na mniejsza skale, stopniowo
odnajdujac swoje miejsce A4
kontekstach ~ $wieckich.  Najstarszy
odnotowany przypadek szerokiego
wykorzystania witrazy pochodzi z 1541
roku, kiedy to wykonano seri¢ 44 okien
przedstawiajacych legende o Psyche.
Istotng innowacjg techniczng w XVI
wieku bylo opracowanie kolorowych,
nieprzezroczystych emalii do
malowania na szkle.'® Ten przetom nie
tylko podnidst wartos¢ artystyczng
obrazu, ale takze pozwolil na

zabarwienie pojedynczego kawatka

szkta. Inng technikg stosowang w ' - POFITLYS ‘
obrobce szkla byto szlifowanie 1 < .;JLE.:L " 5

trawienie, ktore dalo intrygujace

rezultaty, szczegbélnie w przypadku

szkla dwuwarstwowego. Metoda ta Fot. 21. Renesansowy witrazyk gabinetowy z herbem

przypominata  sgraffito $cienne i Oleénicy, 1597 r.

odegrala kluczowa role w tworzeniu Zrédto:

o https://www.olesnica.org/Witraz%20z%20herbem%?20miasta.htm
malych witrazy, ktore traktowano na
wzor obrazéw sztalugowych. Te wykwintne witryny z witrazami ukazywaty kunszt producentow szkta
i mozna je bylo podziwia¢ z bliska. Zazwyczaj w tych szafkach znajdowaly si¢ male, zywe obrazy
umieszczone posrodku szklanej przegrody wykonanej z przezroczystego, monochromatycznego lub
czasami teksturowanego szkta. Obrazy te, okragle, owalne lub prostokatne, stuzyly jako elementy

dekoracyjne lub znaki, cz¢sto przedstawiajgce herby lub emblematy. Nawet dzisiaj male witraze sa

132 Bogumita Trzeciak, Witraze nowozytne w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, w: Witraze nowo-

zytne w zbiorach polskich, katalog wystawy, Muzeum Architektury we Wroctawiu, red. Beata Fekecz-
Tomaszewska, Wroctaw 1976, s. 25-27.
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nadal popularne w wielu krajach europejskich. Sg wykorzystywane jako znaki, reklamy i dekoracje

okien w pomieszczeniach mieszkalnych.'*

Wroclawskie muzea, a

konkretnie Muzeum
Architektury i Muzeum
Narodowe!3*, mogg

poszczyci¢  si¢  bogatymi
zbiorami  witrazy, ktore
eksponowane sa w
nowoczesnych  gablotach.
Odrodzenie zainteresowania
witrazem jako znaczaca
formg  sztuki  nastgpito
dopiero w XIX wieku. W
tym okresie popularnosé¢
zyskaty witraze gotyckie i
neogotyckie, ktore byly
zarowno obiektem podziwu,
jak i zrodtem inspiracji dla
artystow. Budowle
neogotyckie, religijne lub
swieckie, zdobiono
witrazami, chociaz  styl
neogotycki roznit si¢
znacznie od swojego
sredniowiecznego

poprzednika. Pod wzgledem

kompozycyjnym witraze

PR

k!lwim ""I!W

R
Ra
e
\
e

|z

Fot. 22. Witraz w w klatce schodowej w kamienicy przy ul Lelewela
Borelowskiego 6 w Krakowie

Zrodto: http://www.ciolek.com/SPEC/k-
pawlowska/CracowStainedGlassWindows.pdf

neogotyckie czesto zawieraly duze obrazy skladajace si¢ z wielu kwartatow lub pojedynczy obraz

zajmujacy cate okno, co stanowito odejscie od stylu gotyckiego. Istnialy réwniez zauwazalne réznice

techniczne, w malowaniu na szkle opanowano podstawowe techniki witrazowe. W wielu przypadkach

133 Mieczystaw Buczynski, Witraze nowozytne w zbiorach Muzeum Okregowego w Jeleniej Gorze, w: Witraze
nowozytne w zbiorach polskich, katalog wystawy, Muzeum Architektury we Wroctawiu, XII 1967 —V 1977 red.
Beata Fekecz-Tomaszewska, Wroctaw 1976-1977, s. 24-25.

134 Beata Fekecz-Tomaszewska, Witraze nowozytne w zbiorach Muzeum Architektury we Wroctawiu, w: Witra-
ze nowozytne w zbiorach polskich, katalog wystawy, Muzeum Architektury we Wroctawiu, XII 1976 —V 1977,
red. Beata Fekecz-Tomaszewska, Wroctaw 1976-1977, s. 13-17.
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z duzych kawatkow szkla tworzono tylko okreslone fragmenty obrazu, inne za$ detale wykonywano w
sposob bardziej malarski. Rozwoj techniki w XIX wieku dat wigksze mozliwosci technologiczne w
tworzeniu witrazy, ale nie gwarantowat, ze rezultaty artystyczne beda lepsze od osigganych w okresie
sredniowiecza.

Okres secesji przyniost znaczaca zmiange i odrodzenie w dziedzinie sztuki witrazowe;.
W przeciwienstwie do poprzedzajacych go stylow gotyckich i neogotyckich, witraze w stylu
secesyjnym charakteryzowaty si¢ wyraznym odejsciem pod wzgledem estetyki i tematyki. Jednakze
odrodzenie si¢ witrazy w epoce secesji mozna przypisa¢ jego korzeniom w okresie gotyku. Artysci
ruchu secesyjnego czerpali inspiracje

ze stylu gotyckiego, znajdujac elementy, ktore
wspotgraty z innowacyjnym duchem ich nowego
podejscia artystycznego. Istota secesji polega na
faczeniu roéznych form sztuki, podkreslaniu jedno$ci
sztuki

i rzemiosta. Koncepcja ta, gleboko zakorzeniona
w $redniowieczu, stworzyla mistyczna atmosfere
bogata w symbolike i1 zagadke, przypominajaca
epoke gotyku. W przeciwienstwie do sztuki
akademickiej panujacej
w XIX wieku, artySci secesji starali si¢ uwydatnic¢
estetyke codziennego otoczenia, przedktadajac
praktyczno$¢ nad zwykle artystyczne poblazanie.
Witraze pojawily sie jako medium doskonale
oddajace te aspiracje, przyciagajac uznanych malarzy

i architektow, ktorzy chetnie wiaczali je do swoich

projektow zaré6wno obiektow sakralnych, jak i

$wieckich.?® Fot. 23. Neobarokowy witraz w kosciele
. . . .. , arafialnym w MS$ciwojowie
Architekci renesansu i baroku starali si¢ stworzy¢ we parafiainym w wojowt

wnetrzu razisty klimat odbiegajacy od stylu Zrodio:
€ Y v gajacy 4 https://welthellsicht.blogspot.com/2021/08/koscio-
sredniowiecznego. Zamiast panujacej tajemnicy w-msciwojowie-polichromie.html

i ciemnos$ci skupili si¢ na wiaczeniu do swoich

projektow elementow Swiatla, jasnosci i rado$ci. Zmiana ta byla mozliwa dzicki postepowi w
produkcji szkta, umozliwiajacemu stosowanie w oknach wigkszych przezroczystych szyb. W
rezultacie witraze, ktore niegdy$ byly dominujgcym elementem Sredniowiecznych wnetrz, przestaty

by¢ uwazane za konieczne w ich tradycyjnej formie. Pomimo spadku popularnosci tradycyjnych

135 Ryszard Szopa, Witraze secesyjne wojewddztwa $laskiego, w: Secesja i jej gornoslgskie formy, red. Katarzy-
na Jarmul, Katowice 2009, s. 165-181.
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witrazy, forma ta nie znikngta catkowicie. Pojawit si¢ raczej nowy styl, znany jako witraze szafkowe,
charakteryzujacy

si¢ mniejszymi elementami dekoracyjnymi umieszczonymi posrodku okna lub w ¢wiartkach.
Pozostalg przestrzen wypehity duze i male przezroczyste kawatki szkta o réznych geometrycznych
ksztattach, takich jak kwadraty, romby, sze$ciokaty i kota. Ten typ witrazy, czesto przedstawiajacy
motywy ikonograficzne, takie jak herby lub symbole, stal si¢ bardziej powszechny w budynkach

swieckich, takich jak zamki i patace, podczas gdy witraze o charakterze religijnym nadal zdobity

koscioty i klasztory.!3®

Ewolucja techniki witrazowej polegata
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kolekcje, znajdujaca si¢  gtdwnie

w muzeach, takich jak Panstwowe

Zbiory Sztuki na Wawelu, Muzeum
Fot. 24. Neobarokowy witraz w kosciele sw. Jacka w

\ ;137
Kamieniu Slaskim wyk. w pracowni Franza Mayera w Okregowe  w  Toruniu™', Muzeum
Monachium. pocz. XX wieku Czartoryskich i Muzeum Narodowe

Zrédto: https://kamienslaski.pl/2588/kosciol-pod-wezwaniem-

swietego-jacka.html

136 Tomasz Szybisty, Kabinettscheiben in Polen vor dem Hintergrund der Wiedergeburt der Glasmalerei im 19

Jahrhundert, w: Panneaux de vitrail isolés / Die Einzelscheibe / The Single Stained-glass Panel, Berne 2010, s
221-227.

187 Edward Kwiatkowski, Witraze gotyckie Torunia i Chetmna w zbiorach muzeum w Toruniu, ,,Rocznik Mu-
zeum w Toruniu” 1, 1963, z. 3, s. 98-133.
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w Krakowie. Artefakty te rzadko
znajdujg si¢ w ich pierwotnych
lokalizacjach, a Ewa Letkiewicz
odegrata kluczowsa role
w gromadzeniu, organizowaniu
i publikowaniu informacji na ich
temat. Muzeum Architektury we
Wroclawiu moze poszczyci¢ si¢
roznorodna kolekcja tego typu
witrazy, cho¢ ich niemieckie
pochodzenie  czgsto  utrudnia
ustalenie doktadnego
pochodzenia. Cho¢ witraze tego
typu byly zazwyczaj mocowane w
ramach okiennych, ich niewielkie
rozmiary pozwalaly na tatwe
przenoszenie,  torujac droge
wyjatkowej formie
kolekcjonowania, ktora nabrata
rozpedu w XIX wieku wraz
Z rosnacym zainteresowaniem
dziedzictwem historycznym.

Kolekcjonerstwo fragmentow
witrazy wigzalo si¢
ze skrupulatnym pozyskiwaniem
matych gablot z réznych zrodet.
W gablotach tych znajdowaty si¢
wykwintne witraze, ktore
nastgpnie instalowano w oknach
niedawno  wybudowanych lub
odnowionych rezydencji bedacych
wlasnos$cia kolekcjonerow.

Kolekcjonerami tymi byli
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Fot. 25. Witraz z klatki schodowej kamienicy w Krakowie,
poczatek XX wieku

Zrédto: https://rodzinawolnych.wordpress.com/8-2/plac-szczepanski/

zazwyczaj zamozni ludzie, ktorzy rezydowali w zamkach, dworach i patacach. W niektorych

przypadkach dwa lub trzy witraze zostaly przypadkowo umieszczone razem, co dalo efekt

przypominajacy wystawe, a nie celowa kompozycje dla nowego okna. Te zbiory witrazy zdobily

liczne patace i dwory, zwlaszcza na Dolnym Slasku. Region zastynat z bogatej ekspozycji witrazy,
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urzekajacych gosci zywymi kolorami i misternymi wzorami. Pochodzenie i historia tych witrazy stata
si¢ jednak trudnym wyzwaniem dla badaczy Muzeum Architektury i Muzeum Narodowego
we Wroctawiu. Odkrycie zawitych historii tych kolekcji witrazy okazato si¢ ztozonym zadaniem.
Fragmenty pochodzg z roéznych miejsc i okresow, co utrudnia dokladne przesledzenie ich
pochodzenia. Badacze staja przed wyzwaniem zidentyfikowania artystow, konkretnych okresow,
w ktorych powstawaly dzieta, oraz historii stojacych za ich pozyskaniem. Konserwacja i badaniem
tych zbiorow zajmuja si¢ Muzeum Architektury i Muzeum Narodowe we Wroctawiu. Ich celem jest
rzucenie $wiatla na kulturowe znaczenie witrazy w regionie i zapewnienie wszechstronnego
zrozumienia kontekstu historycznego, w ktorym te dzieta zostaly stworzone i wystawione. Dzieki
skrupulatnym badaniom muzea maja nadziej¢ odkry¢ historie stojace za kazdym z witrazy, ujawni¢
motywacje kolekcjoneréw 1 wplywy artystyczne, ktore uksztaltowaly ich wybory. Przedsigwzigcie to
nie tylko przyczynia si¢ do zachowania dziedzictwa kulturowego, ale takze zapewnia cenny wglad

w histori¢ sztuki i architektury w regionie.

Eklektyzm w sztuce witrazowej

Wiek XIX to okres znaczgcych zmian w sztuce witrazowej, zarowno pod wzgledem iloSciowym, jak
i jako$ciowym, szczegoOlnie w epoce historyzmu i eklektyzmu w architekturze. Pomimo spadku
popularno$ci i uznania za przestarzale na rzecz przezroczystego szkla jednoszybowego,
sredniowieczne witraze przetrwaty i1 przezyly odrodzenie wraz z gotyckim stylem architektonicznym.
Witraze przeksztalcily sie¢ w obiekty konserwatorskie i staly sie¢ zrodlem inspiracji dla artystow, ktorzy
chcieli na nowo zdefiniowac t¢ forme sztuki. Powstanie nowej generacji witrazy charakteryzowato
si¢ ogromng liczbg dziel, ktore cho¢ w formie nawigzywaly do witrazy sredniowiecznych, to jednak ze
wzgledu na postep proceséw technicznych wyraznie si¢ od nich réznily. Te wspotczesne witraze
czesto zawieraly indywidualnie malowane sekcje lub byly wykonane jako wyszukane kompozycje
figuratywne ozdobione motywami architektonicznymi, geometrycznymi lub kwiatowymi. Pomimo
niezaprzeczalnego wpltywu S$redniowiecznych witrazy, powstaly one w zupelnie nowych
okolicznosciach artystycznych i technicznych, odzwierciedlajgc fuzje tradycji i innowacyjnosci
w dziedzinie sztuki witrazowej.'*®

Postep techniczny tamtej epoki pozwolit na tworzenie witrazy z wigkszymi taflami szkta, eliminujac
potrzebe taczenia otowiu. Ta innowacja zaowocowata bogatg kolorystyka i mozliwoscig malowania na
szkle, ukazujgc wykwintng sztuk¢ malowania na szkle. Charakterystyczna ,,grafika olowiana” witrazy
z tego okresu miata niewielkie znaczenie kompozycyjne, gdyz duze tafle szkla taczono olowiem,
nadajgc odmiennej estetyce. W polskich kosciotach liczne sg witraze eklektyczne, wiele z nich
pochodzi z warsztatow niemieckich i austriackich. Podczas gdy w krajach Europy Zachodniej istniaty

liczne pracownie witrazowe, w Polsce bylo ich zaledwie kilka, jak Instytut Adolfa Seilera

138 Andrzej Laskowski, Krakow i Galicja schytku XIX wieku oczami wiedenskiego witrazownika Aloisa Lowa,
»Studia Historyczne” 55, 2012, z. 1 (217), s. 3—26.
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we Wroctawiu w 1846 r. oraz pracownie w Krakowie prowadzone przez Teodora Zajkowskiego
1 niemieckiego architekta Szczecinskiego. Naszg wiedz¢ ogranicza brak artystycznego malarstwa na
witrazach tego pokolenia, a witraze dolnoslaskie lepiej dokumentujg takie artystki jak Magda
Lawicka'®®, Beata Fekecz-Tomaszewska,'*® Agnieszka Gola'*, Elzbieta Gajewska-Prorok**? i Irena
Kontny*. Cho¢ wsrdd witrazy eklektycznych w Polsce dominujg witraze koScielne, tak i witraze
$wieckie posiadajg cechy nawigzujace do secesji, zachowujac jednocze$nie wiernos¢ swemu
oryginalnemu stylowi. Witraze tego pochodzenia, pochodzenia niemieckiego, znajdowaty si¢ w patacu
fabrykanta w todzi i zdobily rézne budynki uzytecznosci publicznej, ukazujac réznorodne
zastosowania sztuki witrazowej w tamtym okresie. Misterne projekty i zywe kolory witrazy z tej epoki
nie tylko petnity funkcje dekoracyjng, ale miaty takze znaczenie symboliczne. Wiele z tych okien
przedstawiato sceny religijne, §wietych i historie biblijne, stuzac jako forma wizualnego opowiadania
historii dla niepiSmiennych zborow. Zastosowanie witrazy w kosciotach pozwolito takze
na manipulacj¢ Swiatlem, tworzac mistyczng i eteryczng atmosferg, ktora potggowata duchowe
przezycia wiernych. Popularno$¢ witrazy w tym okresie wykraczata poza koscioty i budynki
uzytecznosci publicznej, az do rezydencji prywatnych, gdzie uzywano ich do dodawania elegancji
i wyrafinowania wnetrzom. Bogaci mecenasi zamawiali witraze do swoich doméw, podkreslajac ich
status i zamitowanie do sztuki. W oknach tych czgsto pojawialy si¢ skomplikowane motywy
kwiatowe, wzory geometryczne i sceny z natury, odzwierciedlajagce dominujace style artystyczne
tamtych czaséw. Dziedzictwo witrazy z tej epoki nadal inspiruje wspodtczesnych artystow
i projektantow, ktorzy czerpig z technik i estetyki przeszlo$ci, wlaczajac jednocze$nie nowoczesne
innowacje. Witraze pozostaja popularnym medium do tworzenia unikalnych i uderzajacych dziet
sztuki, a arty$ci eksperymentujg z nowymi materiatami, technikami i stylami, aby przesuwaé granice
tradycyjnego rzemiosta witrazowego. Niezmienny urok witrazy polega na ich zdolnosci

do uchwycenia pigkna $wiatta i koloru, tworzac hipnotyzujace wrazenia wizualne dla widzow.

Rewolucja Secesyjna

W okresie secesji odrodzenie witrazy bylo $cisle powigzane ze stylem malarstwa charakteryzujacym
ten ruch artystyczny'**. Plaska, konturowa kolorystyka i zastosowanie zakrzywionych linii w
malarstwie secesyjnym doskonale nadawaly si¢ do techniki witrazowej. W rzeczywistosci wiele
secesyjnych obrazow i grafik przypominalo cate witraze. Jedng z charakterystycznych cech witrazy w

stylu secesyjnym bylo zastosowanie ,linii energetycznej”, zakrzywionej linii, ktéra dodawata

139 https://cvp.ihs.uj.edu.pl/magda-lawicka

140 https://cvp.ihs.uj.edu.pl/beata-fekecz-tomaszewska

141 https://www.stowarzyszenie-witrazy.pl/ii-sesja-naukowa-poznan-2001-r/
142 https://cvp.ihs.uj.edu.pl/elzbieta-gajewska-prorok

143 https://cvp.ihs.uj.edu.pl/irena-kontny

144 M. Wallis, Secesja, Warszawa: Arkady 1984, s. 174.
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projektom poczucia ruchu i witalno$ci. Preferowanymi tematami tych witrazy byta flora i faunal®,
szczegoblnie ta o naturalnych formach i kolorach, wpisujacych sie¢ w estetyczne preferencje stylu
secesyjnego. Przyktadami sg irysy, lilie, bluszcz, motyle, tabedzie, pawie i wazki. Secesja obejmowata
niekonwencjonalno$¢, w wyniku czego zestawienia koloréw zastosowane w tych witrazach odbiegaty
od tradycyjnych standardéow akademickich. Kolory byly zywe i btyszczace, czgsto wzmocnione
srebrem 1 zlotem. Popularne odcienie obejmowaty fiolet, r6z, perlowg biel, ztoty pomarancz
i naturalng zielen. Intrygujace byly takze motywy przedstawione w witrazach, w tym sowy, we¢ze,
osmiornice i pajaki tkajace misterne pajeczyny ,,witrazowe”, ktore pobudzaly wyobraznie artystow.
Rysunki i projekty witrazy secesyjnych byly czesto asymetryczne, przedstawiaty smukte i wydtuzone
sylwetki. Kombinacje koloréw, grafik i symboli byly wyrafinowane, a czasem nawet prowokacyjne.
To podejscie artystyczne rozszerzyto si¢ na ukazanie natury w witrazach, gdzie albo przeksztatcono ja
w dekoracyjne ozdoby, albo ukazano w jej naturalnej postaci, bez stylizacji. Ponadto niektore witraze
zawieraly postacie jako symbole lub alegorie, dodajac dzielu sztuki kolejng warstwe znaczenia.
Ogodlnie rzecz biorac, witraze w stylu secesyjnym byly wyjatkowa i1 innowacyjng forma ekspresji
artystycznej, ktora doskonale oddawata istot¢ ruchu secesyjnego. Laczyta pieckno natury z ptynnoscia
linii i koloru, tworzac wspaniate dzieta sztuki, ktore byly zaréwno uderzajgce wizualnie, jak
i emocjonalne. Odrodzenie witrazy w tym okresie nie tylko pokazato umiejetnosci techniczne
artystow, ale takze odzwierciedlato ducha kreatywnosci i indywidualno$ci, ktory definiowat epoke
secesji. Te witraze sg nadal podziwiane i cenione za misterne projekty, zywe kolory i symboliczne
obrazy, co czyni je trwalym dziedzictwem tego wplywowego ruchu artystycznego.4

Witraze w stylu secesyjnym r6znia si¢ od tradycyjnych witrazy pod kilkoma wzgledami. Po pierwsze,
sa one zazwyczaj wigksze i zajmujg cate okno, a nie sa podzielone na ¢wiartki. Dodatkowo witraze
secesyjne charakteryzuja si¢ asymetrycznym ksztattem oraz brakiem pasow i ramek. Na dobor
koloréw zastosowanych w tych oknach wplyw miata takze estetyka secesyjna, wykorzystujaca szeroka
game kolorystyczna dostepng wowczas w produkeji szkta. Obejmowato to uzycie szkta matowego,
ktore tworzy niedoskonala mieszanke dwoch kolorow, a takze szkla opalowego, szkta krysztatlowego
lub babelkowego oraz szkla szorstkiego lub o nieregularnej fakturze. Co wigcej, witraze w stylu
secesyjnym zamiast plaskich tafli szkta zawieraty rézne szklane prety, prety, ksztatty i inne elementy
dekoracyjne przypominajace kamienie szlachetne. W XX wieku witraze zyskaly popularnos$¢ jako
dekoracja wnetrz zarowno instytucji, jak i rezydencji w catej Europie. Warto zauwazy¢, ze okres ten
oznaczal pojawienie si¢ secesji jako znaczacego ruchu artystycznego w Stanach Zjednoczonych,

przyczyniajac si¢ do globalnego wplywu tego stylu.

145 http://www.icimss.edu.pl/wystawy/secesja/pl/81/witraze
146 http://www.muzeumsecesji.pl/motywy_pliki/zwierzece.html
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Louis Comfort Tiffany odnidost wielki
sukces na europejskiej scenie artystycznej,
wprowadzajac wyraznie amerykanski styl.
Zrewolucjonizowal  dziedzing  witrazy
i szkla  artystycznego, szczegodlnie
w tworzeniu naczyn szklanych.
Wykorzystujac ogromny majatek rodziny
Tiffany, nie tylko zarzadzal warsztatami
szklarskimi, ale takze datl si¢ poznac jako
czolowy producent szklanych
przedmiotow. Dodatkowo Tiffany odegrat
kluczowa rolg¢ we wspieraniu artystow
poprzez zapewnianie stypendiow. Cho¢
w Europie istniato wiele osrodkéw secesji,
jednym z najwazniejszych byta Szkola w
Nancy. Podobnie jak inne osrodki,
zwolennicy secesji w Nancy utworzyli

stowarzyszenie 0 nazwie  Alliance

Provinciale des Industries d'Art'%’, aby
broni¢ ich artystycznej wizji. W sktad
stowarzyszenia ~ wechodzili architekci,
rzezbiarze, malarze, witrazy$ci, kowale Fot. 26. Witrazyk gabinetowy z medalionem malowanym
i garncarze. Wspolnie stworzyli wiele emaliami, ze zbior&/v:;tcl;z;;:lm architektury we
budynkow,  ktére  zostaly starannie Zrodto: http://www.przystanekwroclaw.pl/2017/02/muzeum-
zaprojektowane  jako  dzieta  sztuki, architektury.html

ukazujac wyrazne cechy stylu secesyjnego.

Szczegodlng stawg cieszyla si¢ szkota witrazy w Nancy, ktorej przodkami byty dwie wybitne postacie:
Emile Gallé**® i Jacques Gruber'®®. Emile Gallé zyskat stawe dzieki swoim wyjatkowym szklanym
naczyniom, w ktorych

wykorzystano innowacyjne techniki, takie jak witraz i osadzanie w szkle roznych materiatow.
Techniki te wplyn¢ly pozniej na dziedzing witrazy, poszerzajac zakres wypowiedzi artystycznej.
Z kolei Jacques Gruber dat si¢ pozna¢ jako jeden z czotowych producentéw witrazy zwigzanych ze

szkota w Nancy. Jego witraze uchodzity w tym okresie za jedne z najwspanialszych we Francji.

147 Musée de 'Ecole de Nancy, L'Ecole de Nancy, 1889-1909 : art nouveau et industries d'art : Nancy, Galeries
Poirel, 24 avril-26 juillet 1999, Ville de Nancy, 1999

18 Andrzej Dulewicz: Stownik sztuki francuskiej. Warszawa: Wiedza Powszechna, 1981, s. 160

149 https://web.archive.org/web/20111008160258/http://www.ecole-de-
nancy.com/web/uploads/file/documents_pdf/men/DP_GRUBER.pdf
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Kilku wybitnych artystow zwigzanych z ruchem secesyjnym stworzylo witraze, traktujac je jako
ozdobne dziela sztuki. Do znaczacych postaci wspomnianych w tym krotkim przegladzie nalezg
Eugéne Grasse'®, Charles Rennie Mackintosh, Jan Thorn-Pricker, Henry van de Velde, Koloman
Moser, Hans Christiansen, Melchior Rechter, Alphonse Mucha i Georges de Faure.

Secesja, krotki i burzliwy okres stylistyczny, wytonita si¢ w odpowiedzi na normy akademickie,
ale szybko rozwingta wlasna, odrebna estetyke. Estetyke te charakteryzowaly misterne detale,
wyrafinowane rzemiosto i brak glebokiego znaczenia, co doprowadzilo do jej ostatecznego upadku
w dekadencje i banalno$¢, przy¢miewajac jej poczatkowg wielkos¢. W rezultacie secesja, w tym
sztuka witrazowa, byla przez wiele lat w duzej mierze zaniedbywana i lekcewazona, szczegdlnie
w architekturze §wieckiej, gdzie coraz czegsciej kwestionowano elementy dekoracyjne. Historia sztuki
witrazowej w Polsce XIX 1 XX wieku jest $cisle zwigzana z dwiema wybitnymi postaciami:
Stanistawem Wyspianskim i Jozefem Mehofferem. Artysci ci, zwlaszcza Wyspianski, sa uwazani
przez znawceg secesji Mieczystawa Wallisa za tworce jednych z najwspanialszych przyktadow polskiej
secesji, a ich witraze okrzyknigte sg arcydzielami europejskiej secesji. W odrdznieniu od wielu dziet
secesji charakteryzujacych si¢ nadmierng elegancja i zdobnictwem, dzieta Wyspianskiego chwalone sa
za autentyczng ekspresje i charakterystyczny polski styl, odrozniajagcy je od europejskich
odpowiednikéw. Mimo wyjatkowej jakosci ich tworczosci, tworczo§¢ Wyspianskiego i Mehoffera
pozostaje w Europie stosunkowo nieznana i niedoceniana. Jest to godne ubolewania, gdyz ich witraze,
takie jak np. witraz ,,Stan si¢” w ko$ciele franciszkanow w Krakowie, zaliczane sg do najpickniejszych
przykladéw tego okresu. Zaniedbanie calej secesji w polaczeniu ze zmieniajacymi sie gustami
architektonicznymi przyczynito si¢ do upadku sztuki witrazowe] poza kontekstami religijnymi,
spychajac jg do rangi jedynie elementu dekoracyjnego w budynkach §wieckich.

Wigkszos¢ witrazy zostata pierwotnie naszkicowana przez Wyspianskiego na papierze, cho¢ jego
rysunki byly do$¢ szorstkie. Bral jednak czynny udziat w procesie wcielania tych projektow w zycie.
Dopiero w pracowni szkta powstaty ostateczne wersje tych dziel. Nasuwa si¢ tu pytanie o powracajacy
temat realizacji niedokonczonych projektow w szkle. Czy da si¢ osiagna¢ zamierzony efekt bez
bezposredniego nadzoru autora? Natomiast Josef Mehoffer zyt dluzej i stworzyt wigkszg liczbe
witrazy. Jego najbardziej znane dzielo znajduje si¢ w kolegiacie $w. Mikotaja we Fryburgu
w Szwajcarii. Co ciekawe, Mehoffer juz w czasie studiéw artystycznych zapewnit sobie zwyciestwo
w konkursie, w ktorym wzieto udziat 47 innych znanych malarzy i witrazystow.

Brat udziat w konkursie wraz z 47 uznanymi artystami i firmami witrazowymi z roéznych cze$ci
Europy. Jego projekty doprowadzity do powstania 21 witrazy o tematyce religijnej, ktore mimo
wkomponowania w okna gotyckie, nie nasladowaty stylu gotyckiego. Witraze Mehoffera we Fryburgu
zyskaly miedzynarodowe uznanie, a wspotczesni krytycy uznali i docenili ich polsko$¢. Bedac jeszcze

w Polsce, Mehoffer wykonat liczne witraze do polskich kosciotéw i obiektow uzytecznosci publicznej,

150 Anne Murray Robertson (1998). Eugéne Grasset: une certaine image de la femme : [exposition, Fondation
Neumann, Gingins, 17 septembre 1998 - 31 janvier 1999
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wszystkie z sukcesem zrealizowane. Witraze polskie Wyspianskiego i Mehoffera wykonata
Krakowska Pracownia Mozaiki Witrazowej Stanistawa Gabriela Jelenskiego, dziatajaca od 1902 roku
i prosperujagca do dzi$. Ta trwala firma odegrata znaczaca role w rozwoju sztuki witrazowej w Polsce,
a zwilaszcza w Krakowie. Dzigki ich staraniom $wieckie witraze zdobigce krakowskie budynki nie
tylko zyskaty popularno$¢, ale osiagnety wysoki poziom artystyczny i wyksztalcity swoj wlasny,
niepowtarzalny styl. Na przetomie wiekow w wielu polskich miastach panowat trend witrazy
swieckich, cho¢ do dzi§ zachowata si¢ jedynie niewielka ich cze$¢, a jedyne witraze w Locu
i Krakowie zostaly w peini udokumentowane. Wiadomo, ze takie okna istnialy takze w Poznaniu,
Wroclawiu, réznych miastach Gérnego i Dolnego Slaska, Warszawie, Lwowie i zapewne w wielu
innych miejscowosciach. Wpltyw mody witrazowej w Polsce byl zréznicowany, niektoére miasta
importowaty witraze z Niemiec, inne, jak Krakoéw, wyksztatcily swdj wlasny, niepowtarzalny styl
artystyczny, prawdopodobnie pod wplywem Wiednia i Lodzi.

W okresie autonomii galicyjskiej od 1866 do 1918 roku Krakow do$wiadczyl wyzszego stopnia
wolnosci politycznej w poroéwnaniu z innymi miastami Polski. Spowodowalo to koncentracje zycia
narodowego w Krakowie, sprzyjajac wzrostowi tendencji liberalnych. W miescie rozkwitla takze
dziatalnos¢ kulturalna, intelektualna i artystyczna, szczegdlnie z silnym nastawieniem na rozwoj
niezaleznej sztuki polskiej. Wyrazem tej sklonnosci byt stynny ruch artystyczny Mtoda Polska, ktory
osiaggnat swoj szczyt w literaturze i sztukach wizualnych. Cho¢ Mtoda Polska che¢tnie poddawata si¢
ewoluujacym trendom europejskim, takim jak secesja, jej nadrzegdnym celem bylo ustanowienie
odrebnego polskiego stylu. Stad duze zainteresowanie wykorzystaniem sztuki ludowej, prezentujacej
unikalne polskie wzornictwo. Lokalne krajobrazy, drzewa, kwiaty, sceny ludowe i zwyczaje byty
czgsto przedstawiane na obrazach i innych formach sztuki. Stopien, w jakim dzigki temu podejsciu
osiagnieto polskie cechy stylistyczne, pozostaje przedmiotem réznych opinii. Niemniej jednak, nawet
bez znajomosci narodowosci artysty 1 miejsca jego powstania, rozpoznanie tworczosci Mtodej Polski
nie jest trudne. Jezeli cel ten rzeczywiscie zostal osiagnigty, to mozna to przypisac¢ przede wszystkim
geniuszowi Stanistawa Wyspianskiego. Nalezy jednak doceni¢ zaslugi wielu innych wyjatkowych
malarzy, ktoérzy wspolpracowali z nim i1 kontynuowali jego dziedzictwo w Krakowie. Artystow tych
laczyta podobna pasja do sztuki uzytkowej i podobnie jak Wyspianski dazyli do artystycznej
niezalezno$ci w obrebie sztuki polskie;.

Na wzor innych europejskich osrodkow artystycznych w latach 1901-1914 powstatlo w Krakowie
Stowarzyszenie Polskiej Sztuka Stosowana. Podstawowym celem tego stowarzyszenia bylo
propagowanie doceniania pickna w codziennym otoczeniu. Nastepnie Warsztaty Krakowskie,
dziatajace od 1913 do 1926 roku, prowadzily warsztaty realizujace projekty sztuki uzytkowej w
obre¢bie Srodowisk artystycznych. Co ciekawe, cztonkami tych stowarzyszen byli m.in. wybitni artysci
witrazy, m.in. Jan Bukowski, Jozef Czajkowski, Karol Zindram Maszkowski. Na ksztaltowanie si¢
krajobrazu artystycznego Krakowa w duzej mierze wplyneto skupienie si¢ na sztuce uzytkowej,

zwlaszcza w dziedzinie witrazy. Obecno$¢ nowoczesnych warsztatow witrazowych w tamtym okresie
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jeszcze bardziej podkreslita zaangazowanie miasta w t¢ forme sztuki. W rezultacie witraze staty si¢
popularnym elementem zdobniczym w projektach architektonicznych Krakowa na poczatku XX
wieku. Witraze nie ograniczaly si¢ wyltacznie do obiektow sakralnych, ale trafialy takze do obiektow
uzytecznos$ci publicznej i budynkéw mieszkalnych. Byl powszechnie stosowany w réznych czesciach
budynkow, takich jak wejscia, stupki drzwi i okna klatek schodowych. Ta integracja witrazy nie
ograniczata si¢ do nowych konstrukcji, ale uwzgledniala takze renowacje starszych kamienic,

odzwierciedlajac modernizacyjny trend w estetyce architektoniczne;.

Na poczatku lat 80. XX w. inwentarz

wykazat istnienie w Krakowie ponad 200
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poczucia  swojskosci, przy czym

wyraziste i naturalistyczne

przedstawienia przewazaty nad

precyzyjnymi i stylizowanymi - - 57 gean si¢ - witraz w kosciele oo. franciszkanéw w
przedstawieniami. W przeciwienstwie do Krakowie - projekt Stanistawa Wyspiafskiego
upodoban secesji do Zrédto: http://bokocham.com/index.php/2019/11/26/stan-sie/

pastelowych  kolorow i subtelnych
potaczen, krakowscy witrazysci postawili na zywe, wrecz folklorystyczne barwy. W odrdéznieniu od

europejskich witrazy secesyjnych, ktore czgsto zdobily aplikacje malarskie, $wieckie witraze w

151 Andrzej Laskowski, ,,...Ku estetycznej stronie zawodu...” Rola architektéw w odrodzeniu sztuki witrazowej
w Galicji na przetomie XIX i XX wieku, ,,Rocznik Krakowski” 73, 2007, s. 117-145.
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Krakowie!®? charakteryzowaty sie szlachetng oszczedno$cia $rodkow, koncentrujac sie na ,,liniach
wiodgcych” oraz grze koloréw i faktur w szkle dla uzyskania efektow artystycznych . Te cechy
charakterystyczne, w potaczeniu z przewagg elementéw mlodopolskich nad tradycyjnymi cechami
secesji, pozwolily na tatwe odroznienie witrazy krakowskich od witrazy z tej samej epoki.'*
Krakowskie witraze spotkaly si¢ z szeregiem opinii na temat ich warto$ci artystycznej. Cho¢ krytycy
sztuki modernistycznej szybko krytykowali te okna, podobnie jak inne formy sztuki dekoracyjnej
Mtodej Polski, na poczatku XX wieku nastgpito odrodzenie zainteresowania witrazami. Mimo braku
uznania dla secesyjnych witrazy w tamtym czasie, czesto byly one zaniedbywane, odrzucane lub
niszczone w imi¢ modernizacji. Jednak upadek rzemiosta witrazowego sprawit, ze zastapienie lub
replikacja tych skomplikowanych dziet sztuki stawata si¢ coraz trudniejsza. Upadek secesji oznaczat
koniec ztotej ery sztuki witrazowej, gdyz nowa modernistyczna estetyka, ktora pojawila si¢ podczas 11
wojny $wiatowej, opowiadala si¢ za prostota i minimalizmem w dekoracji architektonicznej. Witraze
swieckie wypadty z task, stajac si¢ bardziej funkcjonalne jako przeszklenia, a nie ozdobne. Po wojnie
witraze zostaly w duzej mierze usunig¢te z architektury §wieckiej, poniewaz ani socrealizm, ani
architektura nowoczesna nie traktowaly priorytetowo elementéw dekoracyjnych. W tym trudnym
okresie sztuka witrazowa znalazta ukojenie w swoim tradycyjnym miejscu w koSciele, gdzie nadal
mozna byto doceni¢ i zachowac jej kunszt i pigkno.

W okresie miedzywojennym wykonywano witraze, czerpigc inspiracje z secesji, jednak z wigkszym
naciskiem na malowanie i rysowanie bezposrednio na szkle, czego przyktadem jest witraz znaleziony
w kosciele $w. Szczepana w Krakowie . Po II wojnie $§wiatowej w dziedzinie witrazy ko$cielnych
narodzil si¢ nowy styl artystyczny. Charakterystyczne dla secesji krete linie zostaty zastapione
sztywnymi, prostymi liniami, co spowodowato zwrot w kierunku wyraznie geometrycznej estetyki. Na
te zmiane stylu wplynely przede wszystkim ograniczenia narzucone przez prymitywizm
technologiczny 1 niedostatek odmian szkta. Pomimo tych wyzwan w wielu kosciotach w catej Polsce
wykonano pokazng liczbe witrazy, atrakcyjnych dla osob zaznajomionych z estetyka pdznego
modernizmu. Niemniej jednak epoka ta naznaczona byta spadkiem jakosci polskiej architektury

i sztuki witrazowej.'>*

Europa byta swiadkiem znaczacych zmian w dziedzinie sztuki witrazowej pod koniec XIX wieku,
podczas gdy Polska doswiadczyta tej transformacyjnej rewolucji na poczatku XX wieku. Pojawienie
si¢ w tym okresic w Polsce secesji doskonale wpisywalo si¢ w graficzne i obrazowe preferencje

witrazy. Wyrazne granice pomiedzy zywymi odcieniami, preferowanymi w malarstwie w stylu

152 Danuta Czapczynhska, Dlaczego ging $wieckie witraze w Krakowie?, ,,Ochrona Zabytkéw” 41, 1988, nr 2, s.
132-136.

153 Danuta Czapczynska, Swieckie witraze w Krakowie. Uwagi o dziatalnosci krakowskich zaktadow witrazow-
niczych od konca XIX wieku do roku 1939, , Rocznik Krakowski” 53, 1987, s. 139-148.

1% Danuta Czapczynska-Kleszczynska, Krakowski Zaktad Witrazow S.G. Zelenski w PRL (1945-1960), w:
Tradycja i wspotczesnosé. Sztuka witrazowa po 1945 roku, red. Beata Fekecz-Tomaszewska, Magda tawicka,
Krakow-Legnica 2017, s. 10-25.
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secesyjnym, wydawaly si¢ niemal dostosowane do misternego rzemiosta z wykorzystaniem otowiu
i szkla.

Na rozwdj witrazy w tej epoce znaczacy wplyw mialy nowe innowacje w produkcji szkla.
Wprowadzono rodzaje szkta, takie jak szklo podgrzewane, szklo opalowe i szkto Tiffany™, ktére ze
wzgledu na swoje wlasciwo$ci mieszania koloréw przypominaty marmur. Te nowe rodzaje szkla byly
czesto mniej przezroczyste lub catkowicie nieprzezroczyste w poréwnaniu do szkta tradycyjnego, ale
otworzyly nowe mozliwo$ci uchwycenia pozadanej estetyki artystow secesji. Kompozycje artystyczne
nie byly juz ograniczone S$cistymi zasadami akademickiego historyzmu, pozwalajac na wigksza
swobode 1 kreatywno$¢ w projektowaniu. Secesyjne witraze z tego okresu charakteryzowaty sie¢
charakterystycznymi liniami i spojng kompozycja, bez obecno$ci paséw i bordiur. W projektach tych
czesto podkreslano motywy roslinne, ktore byty bardzo lubiane przez artystow secesyjnych. Naturalne
formy roslin zostaty misternie wkomponowane w witraz, a okreslone linie zostaly zaakcentowane, aby
uzyskac efekt ,.energii”. W tym czasie akcent na elementy graficzne, czyli ,,wegiel drzewny”, stat si¢
bardziej wyrazny, podkres§lajac znaczenie wyrazu artystycznego w kreacjach witrazowych. Epoka
secesji to okres znaczacy dla polskiego witrazy, ktory moze pochwali¢ si¢ znaczacymi osiggnigciami
w skali $§wiatowej. Stanistaw Wyspianski, uznany mistrz witrazy, w swoim krdotkim, ale niezwykle
tworczym zyciu wykonat niewielka liczbe witrazy. Pomimo jego wyjatkowego talentu, nie wszystkie
jego projekty zostaly zrealizowane w szkle, a wiele jego witrazy pozostaje stosunkowo nieznanych na
calym $wiecie. Decyzja Wyspianskiego o odmowie zorganizowania wystawy indywidualnej w
Secession Hall w Wiedniu ze wzgledu na przekonania patriotyczne doprowadzita do pewnego
odizolowania jego tworczosci od europejskiego ruchu secesyjnego, co do dzi§ wptywa na uznanie jego
kunsztu witrazowego. Jeszcze wigkszg szkodg jest fakt, ze artysta nie zdazyt za zycia wykonac
wiasnych witrazy. Jeszcze bardziej niefortunny jest fakt, ze za zycia mistrza powstato zaledwie kilka

witrazy, a wigkszo$¢ z nich nie doczekala si¢ realizacji.

155 paul, T. The Art of Louis comfort Tiffany. New Burlington Books, Londyn, 2004
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Rozdzial 4

PRZEGLAD OBIEKTOW SAKRALNYCH

Przyjmuje sie¢, ze chrzescijanstwo powstalo w pierwszym wieku nowej ery. Jednak dopiero
po opublikowaniu Edyktu Mediolanskiego w 313 r. architektura sakralna jako dziedzina

mogla rozkwitngé¢, poniewaz umozliwiono wowczas budowe kosciotow. 5

W ciggu pierwszych trzech wiekow chrzescijanie gromadzili si¢ na liturgii 1 nabozenstwach
w prywatnych domach (domus ecclesiae) i1 katakumbach, gdzie sztuka sakralna miata swoj

poczatek.

Weczesnochrzescijanska architektura czerpata z dobrze znanych starozytnych form budynkéw
publicznych typu bazylikowego, ktore zostaly zaadaptowane do nowych funkcji. Z czasem
bazyliki te zostaly przeksztalcone w budynki na planie krzyza tacinskiego poprzez dodanie

transeptu.

Fot. 28. Plany porownawcze ko$ciolow z réznych okreséw historycznych

Od lewej: wezesnochrzescijanski ko$ciél domowy Dura w Syrii, bizantyjski kos$ciél Chora w Stambule,
romanski ko$ciot Eschau we Francji

Zrodto: https://en.wikipedia.org/wiki/Church_architecture

Kosciol — budynek przeznaczony do chrzescijanskich ceremonii religijnych 1 $wigtych

obrzedow, takich jak m.in. nabozenstwa, sakramenty i modlitwy.

W katolicyzmie wyrdznia si¢ rézne typy kosciotéw, w tym bazyliki, archikatedry, katedry,

kolegiaty, ko$cioty parafialne, koscioty filialne 1 koScioly klasztorne. Polski Kosciot

156 Witold Szolginia: Architektura. Warszawa: Sigma NOT, 1992, s. 79, 80
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Ewangelicko-Augsburski rozréznia ko$cioly parafialne i filialne. Wazne jest, aby uznaé
roznorodno$¢ typow kosciotow 1 ich odpowiednich tradycji. Kos$cioly prawostawne

sg powszechnie okreslane jako cerkwie lub molenny.!®’

Koscioty mozna podzieli¢ na dwa gléwne typy: te z planem centralnym i te z planem
podluznym. Dodatkowo, koscioty moga by¢ jednonawowe lub wielonawowe. Kos$cioly

wielonawowe mozna dalej sklasyfikowac¢ jako halowe lub bazylikowe.

Budynek kosciota sklada si¢ zazwyczaj z kilku elementéw, w tym kruchty, nawy, transeptu,
prezbiterium z absyda, zakrystii 1 kaplic. Nalezy zauwazy¢, ze chér muzyczny zwykle
znajduje si¢ nad kruchta lub w przedniej gornej cz¢éci nawy gtéwnej. Wieze 1 dzwonnice s3
réwniez czgsto uwzgledniane jako cze$¢ catosci budynku. W sklad wyposazenie kosciota

zazwyczaj wchodzi: oftarz, ambona, stalle, chrzcielnice 1 konfesjonaty.

Typy przekrojoéw kosciotow?®e:

1. Bazylika - Nawa gtéwna rozciaga si¢

o jedng lub dwie kondygnacje wigcej niz nawy
boczne i1 posiada gérne okna.

2. Pseudobazylika (czyli bazylika fatszywa):
Nawa gléwna rozciagga si¢ o dodatkowag kondy-
gnacje, nie posiada jednak gornych okien.

3. Kosciot halowy schodkowy: Sklepienia

nawy glownej rozpoczynaja si¢ nieco wyzej niz

Fot. 29. Bazylika (1) — przekroj

sklepienia naw bocznych, nie ma jednak dodat-

Zrodto:  https://en.wikipedia.org/wiki/Basilica kowej kondygnacji.

4. Koésciot halowy: Wszystkie sklepienia sg prawie na tym samym poziomie.

157 Krieger, Herman - Churches ad hoc. PhotoZone Press, 1998
1%8 Historia sztuki. t. 19 Stownik termindw artystycznych i architektonicznych. Warszawa: Biblioteka Gazety
Wyborczej (licencja wydawnictwo PWN), 2011, s. 38-39.
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1. Koscidt jednonawowy: z pilastrami przysciennymi , sklepieniem kolebkowym i oknami gor-

nymi nad kaplicami bocznymi

h M

Fot. 30. Pseudobazylika (2) — przekroj Fot. 31. Kosciol halowy schodkowy (3) — przekroj
Zrodlo: https://en.wikipedia.org/wiki/Basilica Zrodlo: https://en.wikipedia.org/wiki/Basilica

Fot. 32. Kosciél halowy (4) — przekroj Fot. 33. Kosciél jednonawowy (5) — przekrdj
Zrédlo: https://en.wikipedia.org/wiki/Basilica Zrédto: https://en.wikipedia.org/wiki/Basilica
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Ponizej opisano definicje sktadowych czesci kosciota:

Kruchta (dawniej babiniec) — pemi funkcje
przedsionka znajdujacego si¢ przy wejsciu do
kos$ciota, badz tez dodatkowo znajduje sig¢
przed bocznym wejSciem, ktore prowadzi do
naw bocznych lub zakrystii. Zwykle znajduje

si¢ w budynku kosciota, cho¢ moze by¢ row-

niez oddzielng czg¢$cia, wyraznie odrdzniaja-

Fot. 34. Kruchta z katedry Sw. Jana Chrzciciela w
cg si¢ od gtownej bryly budynku.> Kamieniu Pomorskim

Zrodto: http://www katedra.architektura.
Kruchta pelni funkcje praktyczne, chronigc pomorze.pl/kruchta/kruchta.html

wnetrze przed wiatrem 1 opadami atmosferycznymi. Co wigcej, w przesztosci pehita rézne
inne funkcje, w tym funkcje religijne, takie jak miejsce pokuty, chrztow i wystawiania tru-
mien przed nabozenstwami pogrzebowymi, a takze funkcje administracyjne i sadowe, takie

jak miejsce ogtaszania decyzji miejskich i koscielnych oraz odbywania sagdow.

Nawa — to cz¢s¢ kosciota, ktora znajduje si¢ miedzy prezbiterium a kruchtg i jest przeznaczo-
na dla wiernych. Nalezy zauwazy¢, ze istniejg nie tylko koscioty z jedna nawa, ale takze ko-
Scioly z dwiema, trzema, pigcioma i siedmioma nawami. Nawy sg zwykle oddzielone kolum-
nami, filarami lub innymi podporami. Sredniowieczne bazyliki posiadaty trzy lub pieé¢ naw,
przy czym nawa byta dwukrotnie szersza i dwukrotnie wyzsza od naw bocznych. P6znogo-
tyckie koscioty dwunawowe posiadaja niekiedy nawy symetryczne o réwnej szerokosci, chor
na osi kolumn pomigdzy nawami, lub nawy asymetryczne o réznej szerokosci. %

W czasach nowozytnych, zwlaszcza w epoce baroku, mozna zauwazy¢, ze podzial nawy jest
czesto niejednoznaczny - trudno jest jednoznacznie okresli¢, czy sg to nawy boczne, czy po

prostu szereg przylegtych do nawy gtéwnej kaplic. Forma nawy w kosciotach jednonawo-

159 Sztuka $wiata. Stownik terminéw A-K. tom 17. Warszawa: Wydawnictwo Arkady, 2013, s. 356. ISBN 978-83-
213-4726-4.

160 Stevens Curl, James, ed. (2006). "nave". Oxford Dictionary of Architecture and Landscape Architecture (il-
lustrated ed.). Oxford University Press. s. 518. ISBN 9780198606789.
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wych stata si¢ ztozona i zréznicowana - stosowano kota, elipsy, trojlistne i prety, a takze roz-

norodne elipsy i owale z dodatkami.

Fot. 35. Usytuowanie nawy gléwnej (na brazowo) oraz naw bocznych (na czerwono) na planie
kosciola

Zrodto https://pl.wikipedia.org/wiki/Nawa

Transept - to czes$¢ kosciota (jednonawowa lub wielonawowa) prostopadta do osi kosciota,

usytuowana pomiedzy prezbiterium a reszta budowli. 6!

Fot. 36. Usytuowanie transeptu (nawy poprzecznej) na planie kosciola

zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Transept

161 Witold Szolginia: Ilustrowana encyklopedia dla wszystkich. Architektura i Budownictwo. Warszawa: Wy-
dawnictwo Naukowo-Techniczne, 1975, s. 247
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Romanskie bazyliki dwuchérowe posiadaja zazwyczaj dwa transepty: jeden potozony
od wschodu, przylegajacy do prezbiterium, drugi od zachodu, potaczony z westwerkiem. W
angielskich katedrach gotyckich czesto spotyka si¢ rowniez dwa transepty, oba usytuowane w

kierunku wschodnim.162

W kosciotach o planie bazylikowym czgsto wystepuje pseudotransept stanowiagcy integralng
cz¢$¢ budowli, powstaje poprzez nadanie czgsci naw bocznych tej samej wysokosci co nawie
gléwnej. Mozliwe jest rowniez dodanie zewngtrznych elementow architektonicznych, takich

jak szczyty, aby jeszcze bardziej wyrdzni€ ten obszar.

Prezbiterium (chor) - termin prezbiterium pochodzi od stowa prezbiter, czyli kaptan. Jest
to przestrzen ko$cielna przeznaczona dla duchowienstwa i stuzby liturgicznej. Zwykle jest
odseparowane od reszty Swigtyni podwyzszeniem oraz balaskami (balustradami) 1 wizualnie
rozni si¢ od bryly kosciota. Przed Soborem Trydenckim prezbiterium powszechne byto zo-
rientowane na wschod z umieszczong na koncu absyda lub prosta §ciang. Mozliwe byto takze
wlaczenie do uktadu dodatkowych elementow, takich jak obejscie, apsydiole 1 kaplice. Ottarz,
przy ktorym sprawowana jest liturgia eucharystyczna, znajduje si¢ posrodku prezbiterium.
Ambona, ktora jest umieszczona nieco z boku, miejsce przewodniczenia oraz sedilia i taber-
nakulum — ktore alternatywnie mogltoby znajdowaé si¢ w innej czgsci koSciota, w osobnej
kaplicy poswieconej Najswietszemu Sakramentowi — sg rOwniez wazne. Ponadto w prezbite-
rium znajdujg si¢ miejsca do siedzenia dla duchowienstwa i stuzby liturgicznej oraz prze-
strzen, ktora stuzy jako wydzielone miejsce do skladania daréw i naczyn liturgicznych uzy-

wanych podczas celebracji.*6?

162 Wilfried Koch: Style w architekturze. Warszawa: GeoCenter, 1996, s. 489.
163 Witold Szolginia: Architektura. Warszawa: Sigma NOT, 1992, s. 129
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Fot. 37. Usytuowanie prezbiterium (chéru) na planie kosciola
Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Prezbiterium

Absyda - zwana takze niekiedy eksedra, jest charakterystycznym elementem architektonicznym, ktory
mozna znalezé w roznych budynkach, zwlaszcza $wiatyniach. Absyda jest przedluzeniem
przymocowanym do gléwnego korpusu budowli i jest dostgpna od wewnatrz. Jej podstawows funkcja
jest zamknigcie prezbiterium, ale moze obejmowaé takze inne obszary, takie jak nawy boczne,
ramiona transeptu czy westwerk. Absyda wywodzi si¢ ze starozytnej architektury rzymskie;j.

Gdy wczesne chrzescijanstwo przeksztatcito si¢ w romantyzm, potkoliste absydy zyskaty na znaczeniu
jako dominujacy element architektoniczny. PoézZniejsze pojawienie si¢ architektury gotyckiej
spowodowalo wykorzystanie wielobocznych zamknig¢ naw, ktére czasami nazywano takze
absydami.1®4

Apsidiola - to termin uzywany w odniesieniu do mniejszej absydy potaczonej z wigksza.

Zakrystia (st. wh. sacristia od sacrista — sluga koscielny, zakrystian, z tac. sacer — $wietos¢) —
pomieszczenie zwykle usytuowana po péinocnej lub poludniowej stronie prezbiterium i potaczone
Z nim wejsciem.

Rola zakrystii wykracza poza jej fizyczna lokalizacje i potaczenie z prezbiterium. Sluzy jako
repozytorium przedmiotow liturgicznych, szat i innych artefaktow religijnych, zapewniajgc ich
bezpieczenstwo i dostgpnos¢ dla duchownych i innych urzednikow koscielnych. Dodatkowo
w zakrystii czesto miesci si¢ zlew lub lavabo do rytualnego mycia rak, symbolizujacego oczyszczenie
przed przystapieniem do swigtych obowigzkoéw. Ogolnie rzecz biorac, zakrystia stanowi istotny
element chrzescijanskich przestrzeni kultu, ucielesniajac szacunek i Swietos¢ zwiazang z praktykami

religijnymi przeprowadzanymi w $wigtyni.'®°

164 Wwitold Szolginia: llustrowana encyklopedia dla wszystkich. Architektura i Budownictwo. Warszawa: Wy-
dawnictwo Naukowo-Techniczne, 1975, s. 1-2.
185 Encyklopedia chrzescijanstwa, t. 4, Wydawnictwo Jedno$é, Kielce 2005.
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Fot. 38. Wnetrze zakrystii kosciola Opatrznosci Bozej w Warszawie

Zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Transept

W Kosciele rzymskokatolickim podczas aktu konsekracji dokonanego przez biskupa nastepuje
ceremonia nadania imienia, podczas ktorej kosciolowi zostaje nadane imi¢ swojego patrona. Patronem
tym moze by¢ §wigta, Dziewica Maryja lub osoba blisko zwigzana z Jezusem Chrystusem, Duchem
Swietym lub Tréjca Swieta. Ceremonia ta ma ogromne znaczenie, poniewaz symbolizuje oddanie
i cze$¢ wybranemu patronowi, ktory stluzy jako duchowy przewodnik i obronca kosciota i jego

zgromadzenia.

Obecnie obserwuje si¢ zjawisko sekularyzacji spoteczenstwa. Z tego wzgledu budynki sakralne
sg czesto uwazane za atrakcyjne dla deweloperow ze wzgledu na ich strategiczne potozenie w centrach
miast, pigkno architektury i wszechstronno$¢. Czynniki te sprawiaja, ze koscioty sa pozadanymi
lokalizacjami dla nowych przedsigwzig¢, takich jak restauracje i przestrzenie mieszkalne, ktore

wykorzystujg unikalne cechy tych historycznych obiektow.
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4.1. Bazyliki i katedry

Bazylika — okreslenie ,,bazylika” odnosi si¢ przede wszystkim do $wigtyni chrzesScijanskiej,
ktora sklada si¢ z wielu naw, niezaleznie od jej funkcji kanonicznych. Bazyliki
te charakteryzujg si¢ wyniesiong ponad nawy boczne nawg gtdéwna, z oknami umieszczonymi
ponad dachami naw bocznych, co odrdéznia je od kosciotéw halowych. Warto zauwazy¢,
ze kosciol nadal mozna uznaé za bazylike, nawet jesli brakuje mu okien, o ile jego nawa
glowna jest wyzsza od naw bocznych. W takich przypadkach nazywa si¢ ja powszechnie

pseudobazyliky.'66

Bez wzgledu na projekt architektoniczny kos$cioly bedace oficjalng siedziba wysokich
urzednikow Kosciota katolickiego, takich jak biskupi czy arcybiskupi, powszechnie
nazywane s3 bazylikami. W hierarchii kosciotow katolickich istniejg rézne kategorie, w tym
bazyliki wieksze, bazyliki mniejsze, koscioty archikatedralne, kos$cioty katedralne, kolegiaty,
ko$cioty parafialne i ko$cioty rektorskie. Bazyliki wigksze, zwane takze archibazylikami,
majg szczegblny status, poniewaz podlegaja bezposrednio Watykanowi i sg siedzibg katedry,
czyli tronu biskupiego, a takze oftarza papieskiego, przy ktorym przebywa wytacznie papiez
lub ksiadz przez niego upowazniony, moze odprawia¢ Msze §w. Za bazyliki mniejsze uwaza
si¢ natomiast miejsca kultu, ktore zostaty uhonorowane szczegdlnym wyréznieniem lub maja
znaczenie historyczne. Przyktadami znanych bazylik sg Bazylika §w. Piotra w Watykanie,
Bazylika §w. Jana na lateranie i Bazylika sw. Marka w Wenecji. Bazyliki te zajmujg znaczace
miejsce w Kosciele katolickim 1 sa czgsto odwiedzane przez pielgrzyméw 1 turystow
ze wzgledu na ich znaczenie historyczne, architektoniczne i religijne. Kazda bazylika
ma swoja wyjatkowa charakterystyke i znaczenie w szerszym kontek$cie katolicyzmu.
Okreslenie ,,bazylika” niesie ze sobg poczucie czci 1 znaczenia w Kosciele katolickim,
oznaczajac miejsce o szczegdlnym znaczeniu i1 honorze. Niezaleznie od tego, czy sa
to bazyliki wigksze bezposrednio powigzane z Watykanem, czy bazyliki mniejsze uznane
ze wzgledu na ich wartos$¢ historyczng lub architektoniczng, koscioly te odgrywaja kluczowa
role w zyciu duchowym 1 religijnym katolikéw na calym §wiecie. Wyznaczenie kos$ciota jako
bazyliki jest wyrazem wyro6znienia i uznania jego znaczenia w szerszych ramach eklezjologii

katolickiej, podkreslajac bogata histori¢ i tradycje Kosciota.

186 Historia sztuki. t. 19 Stownik termindw artystycznych i architektonicznych. Warszawa: Biblioteka Gazety
Wyborczej (licencja wydawnictwo PWN), 2011, s. 38-39. ISBN 978-83-62095-59-9.
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Bazyliki starozytne

Termin bazylika ma swoje korzenie w tacinskim slowie bazylika, ktorego korzenie siegaja
starozytnego greckiego terminu PactAikn 6tod, oznaczajacego ,.krolewska stoa”. Termin ten
byt uzywany do opisania rodzaju budynku, ktéry w starozytnym Rzymie byt zwykle uzywany
do celow publicznych lub prawnych. Pierwsza bazylika zapisang w historii jest Bazylika
Porcia, zbudowana w 184 roku p.n.e. na Forum Romanum przez Marka Porcjusza Cato
(Starszego). To zapoczatkowato uzywanie terminu bazylika w odniesieniu do kazdej duzej
krytej sali, niezaleznie od jej zamierzonej funkcji. Bazylika Porcia postuzyta za wzor
dla przysztych bazylik, ktore czgsto stuzyly jako miejsca spotkan, sady czy miejsca kultu.
Z biegiem czasu termin bazylika ewoluowal i1 obejmowal szeroka game¢ obiektow
architektonicznych o podobnych cechach, takich jak prostokatny ksztatt, nawa gtowna i nawy
boczne. Budynki te zazwyczaj charakteryzowaly si¢ wielkoscia i przestronnoscia, co czynito
je idealnymi do organizacji duzych zgromadzen i wydarzen.

Prace Plauta sugeruja, ze zabudowa bazyliki mogta istnie¢ przed budowg bazyliki Katona.
Dzieta te powstaty pomiedzy 210 a 184 rokiem p.n.e. i nawiazuja do budowli, ktdrg mozna
utozsami¢ z Atrium Regium. Innym wczesnym przyktadem jest bazylika w Pompejach
(koniec Il wieku p.n.e.). Inspiracj¢ dla tych budowli mogly czerpac z prototypow, takich jak
atenska Stoa Basileios czy sala hipostylowa w Delos, ale forma architektoniczna wywodzi si¢
glownie z sal audiencyjnych w palacach krélewskich krélestw Diadochow z okresu

hellenistycznego. 67

167 Henig, Martin (ed.), A Handbook of Roman Art, Phaidon, s. 55
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Przestrzenie te zazwyczaj posiadaty wysoka nawg¢ otoczong kolumnadami, tworzac wspanialy
i imponujacy styl architektoniczny, ktoéry przypominal przepych i przepych kojarzony

z dworami krolewskimi.

Fot. 39. Pozostalosci bazyliki w Pompejach, wnetrze

Zrédto: https://en.wikipedia.org/wiki/Basilica#/media/File:Basilika_(Pompeji).jpg

Tk
§

digitales-forum-romanum 5t

Fot. 40. Cyfrowa rekonstrukcja bazyliki Sempronia z 11 wieku p.n.e. na Forum Romanum

Zrodho:https://en.wikipedia.org/wiki/Basilica#/media/File:BasilicaSemproniaReconstruction.jpg
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Bazyliki w starozytnym Rzymie charakteryzowaty si¢ prostokatnym ksztaltem, zawieraly
nawg gtowng 1 nawami bocznymi. Konstrukcje te czgsto posiadaty lekko podwyzszong
platforme i absyd¢ na kazdym koncu, prawdopodobnie ozdobiong posagiem cesarza. Wejscia
znajdowaty si¢ zazwyczaj na dtuzszych bokach bazyliki. Pierwotnie uzywana do prowadzenia
spraw biznesowych i prawnych, rzymska bazylika stuzyta jako duzy budynek publiczny,
w ktorym odbywaty sie¢ rozne transakcje. W czasach Oktawiana Augusta panowat zwyczaj,
ze w osadach aspirujgcych do statusu miasta znajdowata si¢ publiczna bazylika przeznaczona
do prowadzenia interesow. Ta koncepcja architektoniczna przypominata zadaszone domy
targowe spotykane w podznosredniowiecznej poinocnej Europie. Projekt bazyliki
byl zrdznicowany, ale powszechnie zawieral wewnetrzne kolumnady, ktére dzielity
przestrzen na nawy boczne lub obszary arkadowe. Se¢dziowie zasiadali w absydzie, czesto
na podwyzszeniu, nadzorujgc obrady wewnatrz bazyliki.*6®

W pbdznej epoce republikanskiej bazyliki ulegly przeksztalceniu w coraz bardziej
monumentalne budowle. Na przyktad Juliusz Cezar zastapil Bazylik¢ Sempronia wiasng
Bazylika Julia w 46 r p.n.e. Przykltadem tego zwrotu w strong §wietnosci byla przebudowa
bazyliki Aemilia (przemianowanej na Bazylik¢ Paulli) okoto 54 roku p.n.e., ktora byta
tak spektakularna, ze Pliniusz Starszy okreslit ja jako jedng z najpigkniejszych budowli
na §wiecie.

Przyktad utrzymujacego si¢ trendu w stron¢ bazylik monumentalnych mozna dostrzec
w budowie przez Domicjana bazyliki na Palatynie okolo 92 r. n.e. jako czgsci jego
cesarskiego kompleksu mieszkalnego. Praktyka wiaczania bazyliki podniebiennej do patacow

cesarskich stala si¢ powszechng cechg calego okresu cesarstwa.

168https://penelope.uchicago.edu/Thayer/E/Gazetteer/Places/Europe/Italy/Lazio/Roma/Rome/_Texts/PLATOP*/b
asilicae.html

73



Fot. 41. Bazylika Aemilia — rekonstrukcja 3D

Zrédto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/6/67/Basilica_Aemilia_3D.jpg

Dhugie, prostokatne bazyliki z wewnetrznymi perystylami byty zasadniczym elementem
rzymskiej urbanistyki, czesto stanowigc architektoniczne tlo dla forum miejskiego
1 wykorzystywane do réznorodnych funkcji. Poczawszy od poczatkow II wieku p.n.e. wraz
z Katonem politycy Republiki Rzymskiej uczestniczyli w konkursie na budowe bazylik
noszacych ich nazwy na Forum Romanum, sercu starozytnego Rzymu. Poza granicami miasta
bazyliki reprezentowaly zasieg wplywow Rzymu i staly si¢ powszechnym elementem
rzymskich kolonii w okresie p6znej Republiki, okoto 100 roku p.n.e. Najstarsza zachowana
bazylika - bazylika w Pompejach, pochodzi z roku 120 p.n.e. i stanowi $wiadectwo znaczenia
tych budowli w spoteczenstwie rzymskim. Bazyliki byty kluczowymi o$rodkami dziatalnosci
administracyjnej 1 handlowej w gltownych rzymskich osadach, czgsto opisywanych jako
,kwintesencja architektonicznego przedstawienia rzymskiego zarzadzania”. Do bazyliki
przylegaly zazwyczaj rdéznorodne urzedy i izby. Podobnie jak rzymskie taznie publiczne,
bazyliki czesto wykorzystywano jako miejsca wystaw honorowych posagdéw 1 innych rzezb,
poprawiajac ogolng estetyke zewnetrznych obszaréw publicznych i arterii komunikacyjnych.

W czasach republikaniskich budowa bazyliki Aemilia'®® i bazyliki Sempronia miata miejsce
odpowiednio w 179 p.n.e. i 169 p.n.e. Bazyliki te usytuowane byly w sasiedztwie bazyliki
Porcia na Forum Romanum. We Wtoszech od potowy II do poczatkow I wieku p.n.e.

wzniesiono dwa rozne typy bazylik. Pierwszy typ, taki jak bazyliki Fanum Fortunae i Cosa,

169 |_uca Mozzati - Rome: Computerized Reconstruction of Sites and Monuments. Mondadori Electa, Milano
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miat prawie kwadratowy projekt nakreslony przez Witruwiusza, ze stosunkiem szerokosci
do dlugosci 3:4. Natomiast drugi typ, podobnie jak bazylika w Pompejach, miat ksztatt

bardziej prostokgtny, o proporcjach 3:7.170

Bazyliki mozna klasyfikowa¢ na podstawie lokalizacji wejscia. Bazyliki orientalne posiadaja
wejscia po dtuzszych bokach, prowadzace do wnetrza z nawg gtowng 1 nawami bocznymi.
Natomiast bazyliki greckie posiadaja wejscie po jednym z krétszych bokdow, z absyda

umieszczong naprzeciw wejscia.

Bazylika znajdujaca si¢ w Efezie jest reprezentatywnym przyktadem bazylik spotykanych
na rzymskim wschodzie. Bazyliki te charakteryzuja sie¢ wydtuzonym ksztaltem, ktorego
stosunek dtugosci do szeroko$ci waha si¢ od 1:5 do 1:9. Dodatkowo posiadajg otwarte portyki
zwrdcone w strong agory, czyli forum hellenskiego. Na ten projekt architektoniczny wptyneta
istniejgca tradycja diugich stoac w hellenistycznej Azji. Jednak prowincje w regionach
zachodnich nie posiadaty podobnej tradycji architektonicznej. W rezultacie bazyliki
zamoOwione przez Rzymian na tych terenach byly utrzymane w bardziej typowym stylu
wloskim. Bazyliki te posiadaly nawe gtowng oddzielong od naw bocznych wewnetrzng
kolumnada, zachowujacg regularne proporcje.

W epoce architektury starozytnego Rzymu bazylika byta znaczaca budowla publiczng, ktéra
stuzyta réznym celom i byla powszechnie budowana w sasiedztwie forum miasta.
Na tacinskim zachodzie bazylika petnita podobng rolg jak stoa na greckim wschodzie. Obiekt
ten odegral kluczowa role w uksztaltowaniu dominujagcego w tym okresie stylu
architektonicznego bazyliki. Bazylika byla nie tylko budynkiem, ale symbolem wladzy
1 autorytetu w spoteczenstwie rzymskim. Bylo to miejsce, w ktorym omawiano kwestie
prawne, odbywaly sie transakcje biznesowe i odbywaty sie spotkania towarzyskie. Projekt
architektoniczny bazyliki odzwierciedlal wielko$¢ 1 wyrafinowanie rzymskiej inzynierii
1 zasad projektowania. Wptyw formy architektonicznej bazyliki wykroczyt poza dziedzing
architektury starozytnego Rzymu 1 wywart trwaly wplyw na pozniejsze style
architektoniczne. Dziedzictwo bazyliki mozna zobaczy¢é w réznych konstrukcjach na catym

swiecie, ktore czerpig inspiracje z jej projektu i funkcjonalnosci. Jako $wiadectwo swojego

170 Davis, Thomas W. (2019), Caraher, William R.; Davis, Thomas W.; Pettegrew, David K. (eds.), "New Testa-
ment Archaeology Beyond the Gospels", The Oxford Handbook of Early Christian Archaeology, Oxford Univer-
sity Press, s. 45-63
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znaczenia, bazylika pozostaje znaczacym elementem w historii architektury i nadal jest
badana i podziwiana zar6wno przez uczonych, jak i entuzjastow.

W swojej pierwotnej formie bazylika odnosita si¢ do budowli publicznej w starozytnym
Rzymie, ktora stuzyla wielu celom, w tym organizowaniu postegpowan sagdowych i petnieniu
funkcji urzgdowych. Bazyliki te byly zazwyczaj projektowane jako budynki prostokatne,
z nawg centralng otoczong dwiema lub wigcej nawami podluznymi. Dach tych budowli
skonstruowano na dwoch roznych poziomach, przy czym czgs¢ srodkowa byla wyzsza,
aby pomiesci¢ clerestorium, natomiast nawy boczne miaty nizszy dach. Umieszczona
na jednym koncu, czasami na obu koncach lub z boku, absyda miescita podwyzszong
platforme, ktérej przewodniczyli rzymscy s¢dziowie. Bazyliki te byly strategicznie potozone
w sercu rzymskich miast, czesto przylegaty do forum, a czasami zwrdcone byly w strong
Swigtyni na forach z epoki cesarstwa. Co wigcej, bazyliki nie ograniczaly si¢ wylacznie
do przestrzeni publicznych, poniewaz budowano je takze w obrebie prywatnych rezydencji
i patacow cesarskich, zyskujagc miano ,bazylik patacowych”. Te prywatne bazyliki
odzwierciedlaty cechy architektoniczne swoich publicznych odpowiednikow, z prostokatnymi
uktadami i nawa centralng otoczong podtuznymi nawami. Charakterystycznym elementem
pozostato umieszczenie w absydzie podwyzszonego trybunatu, zapewniajacego mieszkancom
rezydencji wydzielong przestrzen do prowadzenia postgpowan sadowych lub funkcji
urzegdowych. Obecno$¢ bazylik w przestrzeni prywatnej ukazywala wptyw i prestiz zwigzany
z tymi budowlami, poniewaz byly one nie tylko symbolami wladzy w sferze publicznej,
ale takze w granicach domen osobistych.

W okresie pdznej starozytnosci konstrukcje koscielne powszechnie budowano w dwoéch
gtownych stylach architektonicznych: martyrii i bazylikach. Pod koniec panowania
Konstantyna Wielkiego wzniesiono liczne okazate bazyliki chrzescijanskie. Po okresie
nicejskim bazyliki staty si¢ dominujagcym wzorem architektonicznym chrzescijanskich miejsc
kultu w calym basenie Morza Srodziemnego i w Europie. Poczawszy od poczatkow IV wieku
bazyliki chrzesdcijanskie wraz z towarzyszacymi im katakumbami stuzyly jako miejsca

pochéwku zmartych.
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Bazyliki chrze$cijanskiel’?

W IV wieku chrzes$cijanstwo przezytlo wyrazng zmian¢ w swoim rozwoju w wyniku
legalizacji religii przez wtadze rzymskie w 313 roku na mocy edyktu mediolanskiego. Ten
kluczowy moment pozwolit chrzescijanom otwarcie praktykowaé swoja wiare, bez obawy
przed przesladowaniami, co doprowadzilo do nowo odkrytego poczucia wolnosci
we wspolnocie. Przy wsparciu cesarza Konstantyna Wielkiego i jego matki Heleny
chrzes$cijanie zacz¢li wznosi¢ wspanialsze 1 atrakcyjniejsze wizualnie miejsca kultu,
odchodzac od wczesniejszego polegania na tajnych miejscach spotkan, takich jak wieczernik,
koscioty jaskiniowe i koscioty domowe. Decyzja o przyjeciu bazyliki jako preferowanego
modelu architektonicznego budynkéw chrzescijanskich byla swiadomym wyborem, majacym
na celu oderwanie si¢ od poganskich powigzan i ustanowienie odrebnej tozsamos$ci
chrzescijanskich przestrzeni kultu, ktora bytaby zarowno funkcjonalna dla wspdlnych

spotkan, jak i symboliczna dla wiary chrzescijanskie;j.

Chrzescijanski system bazylikowy charakteryzuje si¢ planem wzdluznym, obejmujacym nawe
gléwna otoczong po obu stronach nawami bocznymi. Kazda z tych czesci jest zwienczona
wlasnym dachem, podczas gdy nawa gtowna jest podwyzszona, aby umozliwi¢ umieszczenie
okien, ktore wpuszczajg naturalne S$wiatlo z goéry. Aby wyznaczy¢ odrgbne obszary
w bazylice, elementy no$ne, takie jak S$ciany, filary i kolumny, zostaly strategicznie

rozmieszczone, aby zapewni¢ wsparcie konstrukcyjne i stworzy¢ podziaty miedzy nawami.’?

Ewolucja bazyliki w czasie jest przykladem dynamicznego charakteru projektowania
I budowy architektonicznej. taczac rozne elementy i cechy, bazylika byla w stanie
dostosowac si¢ do zmieniajacych si¢ potrzeb i1 preferencji, zachowujac jednocze$nie swoje
historyczne znaczenie. Dodanie krypt, transeptu, choru, sklepien, wiez, podpor
naprzemiennych, galerii, triforium, westwerku, kaplic i innych elementow wzbogacito ogdlny

projekt bazyliki, czyniac ja symbolem architektonicznej innowacji i kreatywnosci.

Empora - odnosi si¢ do charakterystycznego elementu architektonicznego powszechnie
obserwowanego w ko$ciotach. Przybiera forme¢ odrgbnego poziomu przypominajacego

antresolg, zwykle umieszczane] nad kruchtg lub zawieszonej nad glownym wejSciem

1https://web.archive.org/web/20120112182738/http://www.cartage.org.lb/en/themes/Arts/Architec/MiddleAges
Acrchitectural/EarlyChristianByzantine/BasilicaPlanChurches/BasilicaPlanChurches.htm
172 Banister Fletcher: History of architecture. Londyn: Butterworths, 1987, s. 212
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do miejsca kultu. Ten muzyczny element choru stuzy jako podwyzszona platforma,

zapewniajac chorom wydzielong przestrzen do wystepoéw podczas ceremonii religijnych.

Empora to podniesiona platforma wsparta na kolumnach lub filarach, zapewniajaca otwarta
przestrzen z widokiem na wnetrze kosciota. Zwykle umiejscowiona nad nawami bocznymi,
czgsto pelni funkcje odosobnionego obszaru przeznaczonego dla mnichow. W niektorych
przypadkach przylegajace do prezbiterium stuza jako magazyny, kaplice, a nawet loze

wladcow.

Fot. 42. Empora nad nawg boczng
Zrodto: https://www.vle.It/straipsnis/empora/#galleryl
W strukturach architektonicznych istniejg rézne rodzaje empory, z ktorych kazda stuzy
innemu celowi. Pierwszy typ to empora wlasciwa, ktora zazwyczaj rozciaga si¢ na pierwszym
pigtrze budynku. Innym rodzajem empory jest empora pozorna, ktora zasadniczo jest dziurg
lub otworem utworzonym na poddaszu budynku. Tego typu empora pozwala na przenikanie
naturalnego $wiatla i moze stanowié¢ unikalny element architektoniczny przestrzeni. Wreszcie
pseudoempora to prostsza forma empory, ktoérg tworzy si¢ jedynie poprzez otwdr w $cianie,
ktory wyznacza przestrzen. W przeciwienstwie do innych typéw, pseudoempory nie prowadzi
do zadnego konkretnego pomieszczenia ani obszaru w budynku. Zamiast tego stuzy jako

wizualny znacznik lub element projektu wskazujacy obecno$¢ empory w strukturze.
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empora empora pseudo-
wilasciwa pozorna empora

Fot. 43. Empory - rodzaje

Zrodto: http://www.zsplast.gdynia.pl/Karty _pracy_2022/10-preromanizm.pdf

Triforium, tryforium (z fac. tri- majacy trzy czesci i fores — drzwi, brama)!”® - podzielone
na trzy czgsci okno lub przezrocze. W przeciwienstwie do empory, ktéra jest oddzielona
od gltownej konstrukceji, triforium jest zintegrowane z gruboscia $cian kosciota. Pelni funkcje
pasazu laczacego strefe okienng, do ktorej wpada Swiatto naturalne, ze strefag podcieniowa,
ktora charakteryzuje szereg tukow. Korytarz ten znajduje si¢ w nawie gtownej, prezbiterium

i transepcie, umozliwiajgc ptynne poruszanie si¢ po calym kosciele.*’

Fot. 44. Triforium - schemat

Zrédto: https://e-historia.com.pl/images/phocagallery/b%2049.%20triforium.jpg

173 W. Koch, Style w architekturze, Warszawa 1996
174 W. Koch, Style w architekturze, Warszawa 1996.
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Fot. 45. Umiejscowienie triforium

Zrédto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/0a/Triforium_diagram.png

Westwerk - w dziedzinie architektury przedromanskiej stanowi znaczacy element ukladu
bazyliki. Termin ten, wywodzacy si¢ z jezyka niemieckiego 1 dostownie oznaczajacy ,,dzieto
zachodnie” lub ,skrzydlo zachodnie”, opisuje rozbudowang cze$¢ zachodniag budynku

umieszczong poprzecznie w stosunku do nawy.1"®

Westwerki budowano zazwyczaj na planie kwadratu lub prostokata, zgodnie z okreslonym
planem architektonicznym. W obrebie tych obiektow znajdowata si¢ kaplica, stluzgca jako
przestrzen okazjonalnych nabozenstw i1 udzielania chrztow. W goérnej czg¢sci westwerku znaj-
dowatla si¢ empora otwierajaca si¢ na wnetrze kosciola, zapewniajaca wladcy i duchownym,
np. mnichom, wydzielone miejsce do uczestniczenia we mszach odprawianych w bazylice.
Budowle czgsto zdobita jedna lub dwie wieze, do ktérych mozna bylo si¢ dosta¢ poprzez
klatki schodowe zlokalizowane w zachodnich naroznikach. W niektorych przypadkach $rod-
kowa czg$¢ fasady westwerku wraz z portalem gldwnym wysunigta byta poza mur. Dostep do

westwerku zapewniano od zewnatrz poprzez wejscie portalowe.

175 Stownik terminologiczny sztuk picknych. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2011, s. 479.
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Fot. 46. Westwerk

Zrédlo: https://sites.pitt.edu/~medart/image/glossary/westwork.jpg
Katedra

Katedra, zwana takze kos$ciotem katedralnym lub kosciotem biskupim, jest gtownym
ko$ciotem diecezji i sluzy jako oficjalna siedziba biskupa diecezjalnego. Termin ,katedra”
pochodzi od tacinskiego stowa ,.ecclesia Cathedralis”, ktore z kolei pochodzi od greckiego
stowa ,kathedra”, oznaczajacego krzesto lub siedzenie. Ta znaczaca struktura religijna ma
ogromne znaczenie w hierarchii Kosciota katolickiego. Oprocz gtownej katedry diecez;ji,
termin ,.,katedra” jest czasami nieformalnie uzywany w odniesieniu do archikatedr, konkatedr,
prokatedr i kosciotéw patriarchalnych. Co wigcej, moze by¢ réwniez stosowany szerzej
do opisania najwazniejszego lub najstarszego kosciota w miescie. Te rdéznice w uzyciu
podkreslaja roznorodne role i funkcje, jakie moga pelic¢ katedry w krajobrazie koscielnym.
Katedry sg nie tylko miejscami kultu, ale stuzg takze jako symbole o znaczeniu duchowym
i historycznym. Czesto charakteryzuja si¢ oszatamiajacymi projektami architektonicznymi
1 misternymi dzietami sztuki, odzwierciedlajgcymi bogate dziedzictwo kulturowe
spoteczno$ci, ktorym stuzg. Jako osrodki zycia religijnego 1 zgromadzen wspdlnotowych

katedry odgrywaja istotng role w duchowej i spotecznej tkance spoteczenstwa.'’®

176 Bogustaw Nadolski, Leksykon liturgii, Poznan 2006
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Fot. 47. Katedra na Wawelu - plan

Zrodto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/48/Katedra_na_Wawelu-
wg_przewodnika_Lucjana_Rydla.jpg

Poczatkowo podstawowym znaczeniem pojecia katedra bylo miejsce do siadania. Cel
ten ulegt jednak istotnej przemianie wraz z ustanowieniem w roku 354 $wigta $w. Piotra.
Uroczystos¢ ta byta Scisle zwigzana z modlitwami kierowanymi do §w. Piotra i oznaczala

rozpoczecie zarzadzania ko$ciotem.’’

W X wieku termin ,,katedra” zyskal popularno$¢ jako nazwa kosciota biskupiego, wypierajac
poprzednie okreslenia ,,ecclesia matrix” 1 ,,ecclesia mater”. W pierwszych latach kosScioty

biskupie powszechnie nazywano Salvatore, inspirujac si¢ przykladem bazyliki lateranskiej

z 1V wieku.

Po poswigceniu katedry lateranskiej $§w. Janowi w 896 r., katedry zaczeto kojarzyc
z wezwaniami maryjnymi i §wigtymi. Stalo si¢ zwyczajem, ze po $mierci biskupi byli
chowani w swoich katedrach. Rocznica powstania katedry obchodzona jest jako wazne §wigto

w diecezji, podkreslajace jej kluczowa role 1 znaczenie we wspdlnocie.

Charakterystyczng cecha katedry jest tron biskupi, bedacy platforma, z ktorej biskup
komunikuje si¢ z wiernymi. Pierwotnie termin ten, nazywany katedra, ewoluowat w X wieku

1 zaczal oznacza¢ kos$ciot biskupi, ktorego centralnym elementem byt tron. Chociaz tron

177 Castelfranchi Liana, Crippa Maria Antonietta, Nowy leksykon sztuki chrzescijanskiej, Kielce: Wydawnictwo
Jednosé, 2013, s. 414-418, ISBN 978-83-7442-051-8, OCLC 843555212.
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biskupi mozna tymczasowo umiesci¢ w dowolnym kosciele w diecezji, za katedrg
w najprawdziwszym znaczeniu uwaza si¢ go tylko wowczas, gdy jest on na state umieszczony
w okreslonym koSciele. Historycznie rzecz bioragc, tron biskupi znajdowat si¢ w absydzie,
bezposrednio przed ottarzem. Jednak po Soborze Trydenckim tron zostat przeniesiony na bok
oltarza. Nastepnie, po Soborze Watykanskim II, tron biskupi zostat przeniesiony blizej nawy.
Tradycyjnie tron biskupi byl wyniesiony na trzech stopniach i ozdobiony baldachimem.
Niemniej jednak we wspolczesnych katedrach nie jest juz przestrzegana ta zwyczajowa
praktyka dekoracji. Tron biskupi ma w katedrze duze znaczenie symboliczne, reprezentujac
wladze i przywodztwo biskupa w diecezji. Jego rozmieszczenie i projekt ewoluowaty
z Dbiegiem czasu, odzwierciedlajac zmiany w praktykach religijnych 1 stylach
architektonicznych. Pomimo réznic w lokalizacji i dekoracji, tron biskupi pozostaje
centralnym elementem katedry, uciele$niajac duchowa i1 administracyjng role biskupa

we wspolnocie koscielnej.

Kosciot katedralny i tron biskupi od dawna reprezentuja wiladz¢ 1 wplywy biskupa
w Kosciele. Symbolika ta sigga poczatkéw historii Kosciota, gdzie katedra byta postrzegana
jako potezny symbol wtadzy biskupiej. Ojcowie wczesnego Kosciota, tacy jak §w. Cyprian,
uznawali znaczenie katedry w reprezentowaniu jednosci Kosciota lokalnego i wiadzy
nadawanej biskupowi. Sw. Augustyn szczegélowo opisal znaczenie katedry
w symbolizowaniu roli i obowigzkéw biskupa we wspolnocie. Wyjasnil, ze strategiczne
umiejscowienie katedry w absydzie bylo zamierzone, gdyz pozwalato na tatwa identyfikacje
biskupa wsroéd wiernych. Ta widzialno$¢ byta kluczowa dla biskupa, aby mogt wypemic¢ swoj
obowigzek czujnosci 1 przywodztwa, zapewniajac duchowy dobrobyt zgromadzenia.
Na przestrzeni dziejow kosciol katedralny i tron biskupi pozostawaty poteznymi symbolami
wiladzy 1 wladzy w Kosciele. Dziedzictwo tych symboli nadal odbija si¢ echem w czasach
wspotczesnych, przypominajac wierzacym o strukturze hierarchicznej 1 duchowym
przewodnictwie zapewnianym przez biskupow. Znaczenie katedry jako reprezentacji wtadzy
biskupiej podkresla trwate tradycje 1 nauczanie Kosciota, podkreslajac znaczenie

przywodztwa i jednosci we wspolnocie wiary.1’8

178 Bogustaw Nadolski, Leksykon symboli liturgicznych. Per visibilia an invisibilia, Krakéw: Wydawnictwo
Salwator, 2010, s. 148
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Fot. 48. Apsyda z tronem biskupim

Zrédto:  https://pl.wikipedia.org/wiki/Katedra#/media/Plik:Chor_Apsis_San_Giovanni_
Laterano_Rom.jpg

Wielko$¢ 1 projekt architektoniczny katedry nie przesadzaja o jej statusie prawnym
i kanonicznym. Kazdy kosciét w diecezji moze zosta¢ podniesiony do rangi katedry bez
zadnych zmian w jego wygladzie fizycznym. Wiadza erygowania katedry nalezy wylacznie
do miejscowego biskupa, a biskupi tytularni nie posiadaja tego przywileju. Zazwyczaj
utworzenie zaréwno katedry, jak i diecezji wymaga zgody Stolicy Apostolskiej, ktora jest
udzielana poprzez wydanie specjalnie w tym celu listu apostolskiego. Istniejg jednak wyjatki
od tej ogolnej praktyki. W Stanach Zjednoczonych biskupi majg autonomi¢ w wyborze katedr

zgodnie z postanowieniami Trzeciego Synodu w Baltimore.

W danej diecezji mozliwy jest awans dowolnego kos$ciota do godnosci katedry. Jednakze
zwyczajowo w kazdej diecezji znajduje si¢ tylko jedna katedra. Zazwyczaj katedra ta znajduje
si¢ w miescie, w ktérym rezyduje biskup, stuzac jako centralne miejsce kultu 1 administracji.
W niektérych przypadkach, gdy dwie starsze diecezje sa w réwnym stopniu potaczone,

nierzadko zdarza si¢, ze w jednej diecezji znajdujg si¢ dwie katedry. Katedry te nazywane sg
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nastgpnie konkatedrami. Ponadto zdarzaja si¢ przypadki, gdy koscidt tymczasowo petni

funkcje¢ katedry, zwanej prokatedra.

4.2. Koscioly parafialne i filialne

Kosciol parafialny (daw. kosciéf farny) — glowny kosciot danej parafii.

Kosciot parafialny w wierze chrzescijanskiej jest miejscem kultu, ktore pelni funkcj¢ central-
nego punktu okreslonej parafii. W réznych regionach $§wiata, zwlaszcza na terenach wiej-
skich, ko$ciol parafialny zajmuje istotng pozycje w dzialalnosci wspdlnoty, czasami otwiera-
jac swoje drzwi dla wydarzen $wieckich. Projekt architektoniczny kosciola odzwierciedla
jego znaczenie, a koscioty parafialne charakteryzuja si¢ szeroka gama rozmiarow i stylow.
W catej Europie liczne wioski szczyca sie kosciotami, ktorych poczatki siggaja epoki $re-
dniowiecza 1 prezentuja roznorodne wplywy architektoniczne. Ko$cidt parafialny stuzy jako
centrum zgromadzen i1 ceremonii religijnych, zapewniajac parafianom przestrzen do groma-
dzenia si¢ na uwielbieniu 1 modlitwie. Oprocz funkcji duchowych kosciot czesto stuzy jako
miejsce spotkan spoteczno$ci, wydarzen kulturalnych i dziatan spolecznych. Ta podwodjna
rola o$rodka religijnego 1 wspdlnotowego podkresla znaczenie ko$ciota parafialnego w budo-
waniu poczucia jednosci i1 przynaleznosci wérdd jego cztonkow. Dzigki swojemu historycz-
nemu znaczeniu i r6znorodnosci architektonicznej koscioty parafialne sg trwatymi symbolami
wiary 1 dziedzictwa spotecznosci. Od wielkich katedr po skromne kaplice — ko$cioty te repre-
zentuja kontinuum tradycji religijnych i form wyrazu kulturowego. Jako integralna cze$¢ spo-
tecznosci lokalnych, kos$cioty parafialne w dalszym ciggu odgrywaja istotng rolg w zachowa-
niu i promowaniu praktyk religijnych, spdjnosci spotecznej i tozsamosci kulturowej.*’

Koscioty parafialne zajmujg druga pozycj¢ w hierarchii koscielnej, po katedrach. Nastepnie
ko$cioty filialne i ko$cioly plebanskie sa usytuowane ponizej kosciotow parafialnych pod
wzgledem znaczenia 1 autorytetu w strukturze religijnej. Katedry sg uwazane za najwazniejsze
1 najbardziej prestizowe koscioty w diecezji, zazwyczaj stuzace jako siedziba biskupa. Nato-

miast koscioly parafialne maja obowigzek stuzy¢ spotecznosci lokalnej i s3 nadzorowane

179 ks. Edward Sztafrowski. Parafia w hierarchicznej strukturze Kosciota. w: Prawo Kanoniczne. Kwartalnik
prawno-historyczny. 34 (3-4), s. 70, 1991
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przez proboszcza. Koscioty filialne i koScioty plebanskie sa czesto mniejsze pod wzgledem

wielkosci i zasiegu, pehige funkcje przedtuzen gtéwnego ko$ciota parafialnego.'®

Pomimo podobienstw w praktykach liturgicznych ko$ciota parafialnego i1 jego kosciotow
filialnych, zauwazalna jest r6znica w obecnos$ci chrzcielnic. Chociaz chrzcielnice sg standar-
dowym wyposazeniem kazdego kos$ciota parafialnego, w kosciotach filialnych czesto brakuje
tego istotnego elementu. To rozréznienie podkresla wyjatkowa charakterystyke kosciotow
filialnych, ktore moga nie mie¢ takich samych zasobow i1 udogodnien jak gtéwny kosciot pa-

rafialny, ale nadal odgrywaja znaczaca role w zaspokajaniu potrzeb duchowych wspolnoty.

Zazwyczaj ko$ciotowi parafialnemu towarzysza budynki plebanii, ktore pelnig funkcje
mieszkalng dla duchowienstwa. Budynki te czgsto lokalizowane sg w sasiedztwie kosciota lub
w jego bliskiej odlegtosci. Celem plebanii jest zapewnienie wygodnej 1 dostepnej przestrzeni

zyciowej ksigzom lub duchownym stuzagcym wiernym.

Sredniowieczne okreslenie ko$ciota jako ,.kosciol farny” lub ,.fara” odzwierciedlato histo-
ryczne znaczenie tej instytucji w spotecznosci lokalnej. Koscioty te byty nie tylko miejscami
kultu, ale takze stuzyty jako osrodki edukacji, dziatalnos$ci charytatywnej i spdjnosci spotecz-
nej. Usytuowanie kosciota parafialnego w bliskiej odlegtosci od rynku sprzyjato integracji
zycia religijnego 1 $wieckiego, budujac poczucie jednosci 1 wspolnej tozsamosci parafian.
Termin ,,kos$cidt parafialny” lub ,,fara” oddaje zatem bogate dziedzictwo historyczne i zna-

czenie kulturowe tych kosciolow w $redniowieczu.

180 ks. Stanistaw Hotodok. Symbolika (XI). Koécidl i jego wyposazenie. ,,Czas Milosierdzia”, 2004-05-11. Wy-
dziat Duszpasterstwa Kurii Metropolitalnej Biatostockiej.
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Fot. 49. Kosciol farny w Ostrolece

Zrédto:  https://pl.wikipedia.org/wiki/Ko%C5%9Bci%C3%B3%C5%82_farny#/media/
Plik:Ostroleka-kosciol_farny4.jpg

4.3. Klasztory

Klasztor, wywodzacy si¢ od tacinskiego stowa ,,claustrum” oznaczajacego miejsce zamknigte, odnosi
si¢ do obiektu lub grupy obiektow, w ktorych rezyduja wspolnoty religijne mnichéw lub mniszek.
Chociaz klasztory sa najczesciej kojarzone z chrzescijanstwem i buddyzmem, byty one réwniez
obecne w innych religiach, takich jak hinduizm, dzinizm, islam i judaizm. Te §wi¢te przestrzenie stuza
jako osérodki praktyki duchowej, zycia we wspolnocie i studiow religijnych. Architektura klasztorow
czesto odzwierciedla duchowe wierzenia i praktyki zamieszkujacej je wspolnoty religijnej. Klasztory
moga znacznie rézni¢ si¢ wielko$cia 1 wygladem, od prostych konstrukcji po wyszukane kompleksy ze
skomplikowanymi dekoracjami. Budynki te sg zazwyczaj zlokalizowane w odosobnionych obszarach,
z dala od rozproszen $wiata zewnegtrznego, aby ulatwi¢ zycie kontemplacyjne i oddanie.
Na przestrzeni dziejow klasztory odgrywaly znaczaca role w zachowywaniu tradycji religijnych,
tekstow i nauk. Shuzyty jako osrodki nauki, w ktorych mnisi i mniszki angazuja si¢ w modlitwe,
medytacj¢ 1 zajecia naukowe. Klasztory czgsto zapewniajg podroznym goscinnosc i stuza jako miejsca
schronienia w czasie konfliktow lub przesladowan. Stata obecno$¢ klasztorow reprezentujacych roézne

tradycje religijne podkre$la ich znaczenie jako instytucji duchowych i kulturowych. 8!

181 Janusz Leszek Jurkiewicz, Pomorski Szlak Cysterséw, Gdynia: Region; Pelplin: Bernardinum, 2006
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Fot. 50. Plan kosciola i klasztoru franciszkanskiego z r. 1789

Zrédto:  https://pl.m.wikisource.org/wiki/Plik:Plan_ko%C5%9Bcio%C5%82a_i_klasztoru_
franciszka%C5%84skiego_z_r._1789.jpg

W tradycyjnym uktadzie obiektow architektonicznych centralnym punktem byt kosciot, wokot ktorego
od strony poludniowej usytuowano czworokatny dziedziniec otoczony kruzgankami. Do kosciota
od strony wschodniej przylegat kapitularz, natomiast od strony zachodniej cele klasztorne, czyli
internaty. Naprzeciwko kosciota znajdowat si¢ refektarz, a w zewnegtrznych czes$ciach zatozenia
znajdowatly si¢ dodatkowe budynki, takie jak szkota i budynki gospodarcze, wszystkie otoczone
murami ochronnymi. Strategiczne umiejscowienie refektarza naprzeciw kosciota podkreslato
znaczenie wspolnego positku i wspolnoty religijnej. Oprocz bezposredniego sasiedztwa koSciota
1 przylegajacych do niego obiektow, w obrgbie kompleksu strategicznie rozmieszczono dodatkowe
budynki, takie jak szkota i budynki gospodarcze, zapewniajac, ze wszystkie istotne funkcje zostaty
zintegrowane w spojny projekt architektoniczny. Otaczajace mury nie tylko zapewnialy
bezpieczenstwo 1 ochrone, ale takze oddzielaly sakralng przestrzen klasztoru od $wiata

zewnetrznego. 82

182 Bernhard, Klasztory, Ostrowska (thum.), Warszawa: Diogenes, 2000
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Pomieszczenia klasztorne:

e Armarium oznacza wydzielong przestrzen uzywang specjalnie do przechowywania

ksigzek 183

s
7 Co e

Fot. 51. Przyklad armarium w klasztorze Moreruela

Zrédto:  https://de.wikipedia.org/wiki/Armarium#/media/Datei:Monasterio
_de_Moreruela._ Armarium.jpg

e Audytorium, w kontekscie klasztoru, stuzylo jako czytelnia, w ktorej gromadzili si¢

mnisi, aby omawia¢ codzienne sprawy i przydziela¢ zadania na dany dzien.®*

183 Sztuka $wiata. Stownik terminéw tom 17. Warszawa: Wydawnictwo Arkady, 2013
184 witold Szolginia: Architektura. Warszawa: Sigma NOT, 1992, s. 17
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Fot. 52. Wnetrze klasztoru kapucynéw w Rzymie

Zrédto:  https://artuk.org/discover/artworks/interior-of-the-capuchin-
monastery-in-rome-142473

e Cellarium oznacza magazyn w klasztorze, w ktorym przechowywano rézne zapasy

i prowiant. 18

THE CELLARIUM, FOUNTAINS ABBEY.

Fot. 53. Cellarium, opactwo Fountains, Yorkshire, ok. 1920 r.

Zrodto https://www.meisterdrucke. pl/wydruki-artystyczne/Unbekannt/771759/Cellarium%2C-opactwo-
Fountains%2C-Y orkshire%2C-ok.-1920-r..html

185 Hasto ,,cellarium” w: Anna Ktys, 1000 lacinskich stow(ek). Ilustrowany stownik lacinsko-polski, polsko-
tacinski, Albatros Media Level Trading, Prague-Czernica 2014
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e Dormitorium - byly to duze sypialnie ogélnodostepne, w ktorych rezydowali mnisi
w klasztorach 1 zamkach krzyzackich znajdowaly si¢ nad kapitularzem, a schody pro-
wadzity na parter w poblizu wejscia do ko$ciota, gdzie odbywaty si¢ poranne modli-
twy 1 pie$ni. Lozka oddzielone byly niskimi drewnianymi §ciankami, az na poczatku
XIV wieku papiez Benedykt XII zniost praktyke wspolnego spania mnichow. Trady-
cyjne dormitoria, w ktérych mnisi spali razem, zostaty ostatecznie zastgpione poje-
dynczymi celami, poniewaz wspdlne warunki mieszkalne ustapity miejsca bardziej
prywatnym kwaterom. Przej$cie z akademikow do cel odzwierciedlato zmiany w prak-

tykach monastycznych i priorytetach na przestrzeni czasu.*e®

Fot. 54. Dormitorium w klasztorze Eberbach, XI11/X1V wiek, Niemcy

Zrédto: https://medievalheritage.eu/pl/strona-glowna/slownik/dormitorium/
e Fraternia — Pochodzaca od tacinskiego stowa ,,frater” oznaczajacego brata, fraternia
byla przestrzenia, w ktorej bracia zakonni angazowali si¢ w zbiorowg prace. W miare
jak klasztory zaczety ktas¢ wiekszy nacisk na prace umystowa niz fizyczna, fraternia

mogta zosta¢ przeksztatcona w skryptorium do prowadzenia dziatalno$ci naukowe;.

186 Krystyna Kubalska-Sulkiewicz, Monika Bielska-Each, Anna Manteuffel-Szarota: Stownik terminologiczny
sztuk picknych. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2007
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Fot. 55. Fraternia w klasztorze cysterséw

Zrodto: https://www.flickr.com/photos/26570226@N07/5015428497/

e Infirmeria (fac. infirmus — staby, chory) — wywodzacy si¢ od tacinskiego stowa ,,infirmus”,
oznaczajacego staby lub chory, odnosi si¢ do wyznaczonej przestrzeni w budynkach uzytecz-
nosci publicznej, takich jak klasztory, koszary wojskowe, internaty lub pensjonaty, gdzie
osoby chore mogg otrzymac opieke i leczenie. - W $redniowieczu infirmeria stuzyta nie tylko
jako szpital, ale takze jako schronisko dla osoéb starszych i zubozalych, zapewniajac
im schronienie i wsparcie. - Podstawowym celem ambulatorium byto zaspokojenie potrzeb
chorych, oferujac im wydzielong przestrzen w wigkszych placowkach, w ktorej mogliby

otrzyma¢ opieke medyczng i pomoc.*®’

187 Christian Probst: Der Deutsche Orden und sein Medizinalwesen in Preussen: Hospital, Firmarie und Arzt bis
1525. w: Quellen und Studien zur Geschichte des Deutschen Ordens. Band 29. Elwert, Marburg 1994
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Fot. 56. Infirmeria w zamku w Malborku

Zrodto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ce/Malbork%2C_Zamek
_%C5%9Aredni%2C_Infirmeria.jpg

o Kalifaktorium (calefactorium) — to wydzielona przestrzen w klasztorze do celow grzew-

czych.1®

Fot. 57. Kalifaktorium Opactwa llsenburg

Zrédto: https://www.flickr.com/photos/zug55/15704863412

188 George Hodges - Fountains Abbey: The Story of a Mediaeval Monastery. Kessinger Publishing 2005
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e Kapitularz - wyznaczone pomieszczenie w Kklasztorze, w ktorym mnisi gromadzg
si¢ na spotkania i dyskusje, a takze miejsce spotkan kapituty kanoniczej. Zwykle usytuowane
w poblizu prezbiterium lub przylegajace do kruzganka, kapitularz w budynkach klasztornych
czesto posiadat drewniane tawy otaczajace sale. W okresie gotyku kapitularze wyr6znialy sig

zréznicowanym uktadem przestrzennym i wyszukang dekoracjg architektoniczng.'®

Fot. 58. Kapitularz, klasztor Blaubeuren

Zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Kapitularz_
%28architektura%29#/media/Plik:Blaubeuren_Kapitelsaal_2.jpg

e Klauzura — to wyznaczony obszar w budynku, do ktérego mogg wstgpowaé wylacznie
cztonkowie okreslonego zgromadzenia. Ta odosobniona przestrzen jest zwykle wykorzysty-
wana do modlitwy, medytacji i innych zaje¢ religijnych. Celem Kklauzury jest zapewnienie
cichego 1 spokojnego $rodowiska, w ktérym czlonkowie moga skupi¢ si¢ na swoich prakty-

kach duchowych bez rozpraszania si¢ $wiatem zewngtrznym. !

189 Witold Szolginia: Architektura. Warszawa: Sigma NOT, 1992, s. 67
190 https://sjp.pwn.pl/sjp/klauzura;2563565.html
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Fot. 59. Klauzura

Zrodho: https://swanna.mniszki.dominikanie.pl/wp-content/uploads/sites/28/2018/01/klau2-
768x1024.jpg

Kruzganek — element architektoniczny wywodzacy si¢ od tacinskiego claustrum i niemiec-
kiego Kreuzgang, w jezyku staropolskim nazywany byl takze obejsciem. Obiekt ten zazwy-
czaj sktadat si¢ z dtugiego korytarza lub werandy otaczajacej wewngtrzny dziedziniec, czesto
obejmujacym jedno lub wiele pigter. Pelnigcy przede wszystkim funkcj¢ komunikacyjna
kruzganek taczyt réozne pomieszczenia usytuowane na jego dlugosci. Charakteryzowata sig
sklepieniem krzyzowym lub stropem, powszechnie byla otwarta na zewnatrz poprzez arkady
filarowe lub kolumnowe. Kruzganek, cho¢ pod wzgledem konstrukcji i funkcji podobny
do arkady, r6znit si¢ tym, ze byl przymocowany do lica $ciany, w przeciwienstwie do podcie-

nia, ktory nie wychodzit poza fasade.'*

191 Krystyna Zwolinska, Zastaw Malicki: Maty stownik terminéw plastycznych. Warszawa: Wiedza Powszechna,

1974
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Fot. 60. Kruzganek

Zrédto https://poliart.biz/grafika-fotografie-sztuka-nowoczesna/123503-kruzganki-kosciola-ksiezy-
dominikanow-w-krakowie-rysowal-z-natury-gryglewski.html

e Lawaterz - stanowi istotny element infrastruktury klasztoru. Usytuowanie go na dziedzincu,
naprzeciwko refektarza, podkresla jego znaczenie w codziennym zyciu mnichdéw. Oprocz
praktycznej roli w utrzymaniu higieny, takiej jak mycie rak i pobieranie wody, budowla
ta stuzy rowniez jako miejsce roznych rytuatow. Rytualy te sa $ci§le powigzane z procesem
przyjmowania mnichow do klasztoru, podkreslajac znaczenie lawaterz w duchowych
i wspolnotowych aspektach zycia monastycznego. Dodatkowo lawaterz oferuje ushugi takie
jak wyciecie tonsury, co jeszcze bardziej podkresla jego wielofunkcyjny charakter w obrebie

klasztoru.1?

192 Stownik wiedzy o kulturze, W. Antosik, K. Kubalska-Sulkiewicz (red.), Warszawa: Arkady, 2009
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Fot. 62. Lawatorium w klasztorze w
Maulbronn

Fot. 61. Lawaterz — forma pierwotna )
) Zrodlo: https://upload.wikimedia.org/wikipedia
Zrédio:https://pl.wikipedia.org/wiki/ /commons/1/12/Maulbronn_Kloster

Lawaterz#/media/Plik:Lavabo.jpg
Kreuzgang_Brunnenhaus_Innen_Brunnen

_Lijpg

Oratorium - w najogdlniejszym rozumieniu uwazane jest za miejsce modlitwy. Formalnie
jednak odnosi si¢ do budowli powotanej odrebnie przez wtadzg koscielng dla celow modlitwy
i odprawiania mszy. Pojecie oratoriow wywodzi si¢ z kaplic budowanych na grobach pierw-
szych meczennikow, w ktorych wierni gromadzili si¢ na modlitwe. Ponadto oratoria powstaty
z koniecznos$ci tworzenia miejsc kultu w regionach, w ktorych koscioty nie byly tatwo
dostepne, zwlaszcza poza miastami katedralnymi. Najwczesniejsze wzmianki o oratoriach
zazwyczaj dotycza oratoriow prywatnych, w ktorych biskupi odprawiali msze. Kolejne
wzmianki o oratoriach czesto dotycza tych przyklasztornych i rezydencji szlacheckich.
W Kosciele tacinskim oratoria dzielg si¢ na trzy gtéwne typy: publiczne, poétpubliczne
i prywatne. Klasyfikacja ta pomaga rozr6zni¢ roézne funkcje i dostgpnos$¢ oratoriow w oparciu
o ich przeznaczenie i przynaleznos$¢ do okreslonych instytucji lub oséb. Ogolnie rzecz biorac,
koncepcja oratoriow stanowi $wiadectwo roéznorodnych sposoboéw organizacji i ulatwienia
modlitwy 1 kultu w tradycji chrzescijanskiej. Niezaleznie od tego, czy byly to prywatne miej-
sca, w ktorych biskupi mogli odprawia¢ msze, czy tez wspdlne miejsca modlitw wiernych,
oratoria odegraty znaczaca rol¢ w zapewnianiu wierzacym duchowych sanktuariow. Rozu-

miejac historyczne pochodzenie i klasyfikacje oratoriow, mozna uzyskaé¢ wglad w ewolucje

97



praktyk religijnych i rozwdj przestrzeni sakralnych w kontekscie przewodnictwa i nadzoru

wiadzy koscielnej.!%®

Fot. 63. Oratorium — Klasztor Chrystusa Kréla w Polanicy Zdroju

Zrédto: http://www.polanicasercanie.pl/dom-rekolekcyjny-9115/oratorium-9116#1

e Parlatorium — rozmdéwnica; pomieszczenie przeznaczone do rozmoOw z osobami
swieckimi. Koncepcja parlatorium podkre$la znaczenie tworzenia przyjaznego srodowiska,
w ktorym ludzie moga angazowac si¢ W znaczace rozmowy bez poczucia zastraszenia
lub przyttoczenia technicznym zargonem lub ztoZzong terminologia. Zapewniajac przestrzen
przeznaczona do rozméw ze $wieckimi, parlatorium zachgca do otwartej komunikacji
i dzielenia si¢ r6znymi perspektywami. Sala ta pelni funkcje pomostu pomigdzy rozmowca-

mi, umozliwiajac wymiang pomystoéw i kultywowanie wzajemnego zrozumienia.'%

9% https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/oratorium;3951538.html
194 W. Koch: Style w architekturze. Warszawa: Swiat Ksigzki, 1996
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Fot. 64. Parlatorium — Klasztor w Panewnikach

Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Parlatorium#/media/Plik:20240402
_parlatorium_rozm%C3%B3wnica_klasztorna_Panewniki_01.jpg

e Refektarz — (tac. refectorium od reficere — odnawia¢) — byt w $redniowieczu znaczacym
elementem budynkéw klasztornych, seminariow duchownych i dawnych zamkow zakondéw
rycerskich. To duze pomieszczenie peito funkcje jadalni i usytuowane byto zazwyczaj
w sgsiedztwie kruzganka otaczajacego dziedziniec. W wigkszosci przypadkow refektarz lo-
kowano w skrzydle oddalonym od kosciota, czesto w skrzydle potudniowym lub pétnocnym,
naprzeciw budynku koscielnego. Projekt architektoniczny refektarza nawigzywat do kapitula-
rza, a jego zarys i konstrukcja odzwierciedlaty poczucie wielkosci i wazno$ci. Pomieszczenie
byto powszechnie przykryte sklepieniem krzyzowym, co zapewniato wsparcie konstrukcyjne
i estetyke. Duze okna wpuszczaty do wnetrza mnostwo naturalnego $wiatla, tworzace przyja-
zng atmosferg do wspolnych positkéw i spotkan mieszkancow klasztoru lub zamku. Dostep
do refektarza utatwiato kilka wejs¢ taczacych go z kruzgankiem, umozliwiajac mieszkancom

plynne poruszanie sie.'®

195 Witold Szolginia: Architektura. Warszawa: Sigma NOT, 1992, s. 135
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Fot. 65. Refektarz letni — Zamek w Malborku

Zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Refektarz#/media/Plik:Malbork_(DerHexer)_2010-07-14_305.jpg

Skryptorium — Termin ,,scriptorium” pochodzi od lacifiskiego stowa ,,scriptorium”, ktore
pochodzi od czasownika ,,scribere” oznaczajgcego ,.pisa¢”. %W éredniowieczu uzywano
go w odniesieniu do biurka do pisania i czytania, a takze calego warsztatu pisarskiego.
W klasztorach pomieszczenia, w ktorych pieczotowicie recznie przepisywano ksiegi, nazy-
wano skryptoriami. Osoby odpowiedzialne za przepisywanie r¢kopisow nazywano skrybami
lub skrybami. Z biegiem czasu ci skryptorzy zaczgli rozwijaé specjalistyczne umiejetnosci
w skryptorium. Niektorzy skupiali si¢ na doskonaleniu sztuki kaligrafii, dbajac o to, aby kaz-
da litera zostala wykonana skrupulatnie, z precyzja i elegancja. Inni zaglebiali si¢ w misterna
sztuke iluminacji, polegajaca na dodawaniu elementéw dekoracyjnych i ilustracji do rekopi-
s6w, czgsto w formie miniaturowych obrazow. Te wyspecjalizowane role w skryptorium
pozwolity na bardziej wyrafinowane i szczegétowe podejsScie do tworzenia odrecznych ksig-
zek. Skryptorium odegrato kluczowa rolg w zachowaniu i upowszechnianiu wiedzy w okresie
sredniowiecza. Dzigki oddanej pracy pisarzy i skrybow niezliczone r¢kopisy zostaly pieczo-
lowicie skopiowane i zachowane dla przysztych pokolen. Skryptorium bylo nie tylko miej-
scem transkrypcji, ale takze osrodkiem kreatywno$ci i ekspresji artystycznej, w ktérym

wykwalifikowani ludzie doskonalili swoje rzemiosto i wspottworzyli bogaty gobelin

196 |, Moulin, Zycie codzienne zakonnikéw w sredniowieczu: (X-XV wiek), przekt. z fr. E. Bakowska, Warszawa

1986
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sredniowiecznej literatury i sztuki. Dziedzictwo skryptorium zyje w pigknie iluminowanych
rekopisach, ktore do dzi$ nas urzekajg i inspiruja.

i | L I S 2%

Fot. 66. Skryptorium - Klasztor Sanahin

Zrédto: https://global-
geography.org/af/Geography/Asia/Georgia/Pictures/Lake_Sevan/Sanahin_Monastery - Library 3

e Wirydarz — wywodzacy sie od lacinskiego stowa ,,viridarium” oznaczajacego gaj lub park,
odnosi si¢ do zwartego ogrodu zamknictego w murach klasztoru. Zazwyczaj ogrod ten zapro-
jektowano w uktadzie geometrycznym, czesto otoczony jest arkadowymi kruzgankami. Na
dziedzincu czgsto mozna znalez¢ centralny element, taki jak studnia, fontanna, rzezba lub
drzewo. Przez caly okres $redniowiecza rozne zakony monastyczne, w tym benedyktyni,
cystersi i kartuzi, wigczaly ten element architektoniczny jako istotny element swoich klaszto-

row. 1’

197 Klemens Krajewski: Mata encyklopedia architektury i wnetrz. Wroctaw: Ossolineum, 1974
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Fot. 67. Wirydarz - schemat

Zrédto: http://chmuryimotyle.blogspot.com/2012/03/roza-i-ogrody-rozane-w-ujeciu-sztuki.html
Znane klasztory chrzescijanskie:

e obrzadku zachodniego
o rzymskokatolickie
= Klasztor 0o. paulind6w na Jasnej Gorze
= Klasztor benedyktynski na Monte Cassino
» Klasztor benedyktynski w Sankt Gallen
= Klasztor benedyktynski w Cluny
= Klasztor bernardynski w Kalwarii Zebrzydowskiej - Sanktuarium
pasyjno-maryjne w Kalwarii Zebrzydowskiej
= Klasztor cysterski w Citeaux
= Klasztor cysterski w Clairvaux
= Kilasztor cysterski w Morimond
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= Klasztor benedyktynski na Mont Saint-Michel
» Klasztor dominikan6w Sainte Marie de La Tourette
= Klasztor franciszkanski w Asyzu
= Klasztor cysterski w Lubigzu
= Kilasztor cysterski w Mogile
= Klasztor benedyktynoéw w Tyncu
o mariawickie
»  Klasztor mariawitéw w Plocku - Swiatynia Milosierdzia i Mitosci
= Klasztor mariawicki w Felicjanowie
o protestanckie

= Augustinerkloster w Erfurcie

o obrzadku wschodniego (monastyry)

o prawostawne
» Klasztor Swietej Katarzyny na gorze Synaj w Egipcie
= Zespol klasztoréw na potwyspie Athos
= Lawra Troicko-Siergijewska w Siergijewie Posadzie k. Moskwy
= Lawra Peczerska w Kijowie
» Pawra Uspenska w Poczajowie
* Monaster $w. Elzbiety w Minsku
* Monaster sw. Ducha w Wilnie
= Lawra Supraska
= Monastyr Sotowiecki na Wyspach Sotowieckich (Morze Biate, Rosja)
* Monastyr Uspienski w poblizu Bachczysaraju na Krymie
» Rylski Monastyr (w gorach Rita, Bulgaria)
= Meteory na rowninie tesalijskiej (Grecja)

o unickie
= FLawra Uniowska nalezaca do mnichdéw reguty studyckiej

o orientalne

» Debre Damo nalezaca do Etiopskiego Kosciota Ortodoksyjnego
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Fot. 68. Klasztor benedyktynski na Monte Cassino

Zrédto: https://d34-a.sdn.cz/d_34/c_img_QO_z/najXrU.jpeg?fl=res,500,500,1

Fot. 69. Klasztor Cystersow w Lubigzu

Zrodto: https://i.ytimg.com/vi/AdEOg8NAXrw/maxresdefault.jpg

4.4. Kaplice

Kaplica (tac. cappa zdrobniale capella kapliczka) — wywodzaca si¢ od tacinskiego stowa
cappella, shuzy jako chrzescijanskie sanktuarium modlitwy 1 kultu, charakteryzujace
si¢ zazwyczaj skromnymi rozmiarami. Termin ten obejmuje rézne znaczenia, w tym mniejsze
obszary w kosciele, w ktorych miesci si¢ wlasny oltarz, powszechnie okres§lane jako kaplice
poswiecone konkretnym §wietym lub postaciom religijnym. Co wigcej, kaplice moga rowniez
oznacza¢ miejsca kultu zintegrowane z wigkszymi strukturami lub instytucjami o alternatyw-

nych funkcjach podstawowych, takich jak placowki edukacyjne, o$rodki zdrowia, rezydencje
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krolewskie, obiekty wojskowe lub wezty komunikacyjne, takie jak lotniska i statki. Oprocz
tego, ze sg samodzielnymi miejscami kultu religijnego, kaplice moga rowniez petni¢ funkcje
obiektow pomocniczych dotaczonych do istniejacych kosciotow lub klasztorow, szczegolnie
w odleglych regionach, gdzie dostgp do wigkszych placowek religijnych moze by¢ ograni-
czony. Te kaplice satelitarne, zwane kaplicami pokoju, zapewniajg lokalnym spotecznosciom
dogodng przestrzen do duchowej kontemplacji 1 wspdlnych spotkan. Kaplice, pomimo r6ézno-
rodnych form i lokalizacji, czesto charakteryzuja si¢ tym, Ze nie majg na state zwigzanego

z nimi duchowienstwa ani okre$lonego zakonu.%

W Anglii 1 Walii termin ,,kaplica” niesie ze soba znaczace konotacje kulturowe 1 religijne,
szczegllnie w obrgbie wyznan niezaleznych lub nonkonformistycznych. Pomimo potencjal-
nych podobienstw pod wzgledem wielko$ci 1 funkcji do kos$ciotéw parafialnych, te miejsca
kultu zachowuja swoja odrgbng tozsamos$¢ dzigki ciggtemu uzywaniu terminu ,kaplica”.
To rozrdéznienie jezykowe stuzy podkresleniu historycznych i teologicznych réznic miedzy

tymi grupami religijnymi a uznanym Kosciotem anglikanskim.

Pierwotne chrzescijanskie miejsca kultu sg dzi$ czegsto okreslane jako kaplice, poniewaz
nie byly to samodzielne konstrukcje, ale raczej wyznaczony obszar w wigkszym budynku.
Wiele rozleglych ko$ciotow zawierato jeden lub wigcej dodatkowych ottarzy, ktére, gdyby
znajdowaty si¢ w oddzielnej przestrzeni, bytyby powszechnie okreslane jako kaplica.
W obrzadku prawostawnym pod wejsciami do bram miejskich budowano kaplice, dzigki
czemu byly one tatwo dostepne dla ogotu ludnosci; godnym uwagi przyktadem jest Kaplica
Iberyjska. Ewolucja kaplic w wierze chrzescijanskiej odzwierciedla przejscie od nieformal-
nych miejsc spotkan do bardziej zorganizowanych obszaréw praktyk religijnych. Poczatkowo
kaplice te zostaly zintegrowane z istniejacymi budynkami, stuzac jako wydzielone przestrze-
nie do kultu w wiekszych kompleksach koscielnych. Z biegiem czasu koncepcja kaplic
rozszerzyla si¢, obejmujac ottarze wtdrne i odrgbne obszary w kos$ciotach, podkreslajac zna-
czenie tych przestrzeni w ulatwianiu rytuatéw 1 ceremonii religijnych. Strategiczne rozmiesz-
czenie kaplic, na przyktad pod bramami miejskimi w przypadku Kaplicy Iberyjskiej, $wiad-
czy o celowym wysitku majacym na celu uczynienie przestrzeni religijnych bardziej dostgp-
nymi dla publicznosci. Umieszczajac kaplice w miejscach, gdzie mogtaby je tatwo odwiedzi¢

wicksza liczba osob, wspolnota chrze$cijanska chciata wspiera¢ poczucie inkluzywnosci

198 jan Wierusz Kowalski, Swiat mnichow i zakonow, Warszawa: Krajowa Agencja Wydawnicza, 1987, s. 132
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1 zasiggu. Takie podejscie nie tylko poprawito widoczno$¢ kaplic, ale takze podkreslito ich

role jako integralnego elementu chrzescijanskich praktyk kultu.

Kaplice, cho¢ powszechnie kojarzone z chrzescijanskimi miejscami kultu, mozna spotkaé
takze w synagogach zydowskich i niekoniecznie reprezentuja one okreslone wyznanie.
W Anglii, gdzie Kosciol anglikanski ma legalng siedzibe, kaplice migdzywyznaniowe
lub miedzywyznaniowe w obrebie tych instytucji moga zosta¢ konsekrowane przez miejsco-
wego biskupa anglikanskiego. Ponadto kaplice niezwigzane z zadnym konkretnym wyzna-
niem s3 czesto spotykane w obiektach niereligijnych, takich jak szpitale, lotniska, uniwersyte-
ty czy wiezienia. Co wigcej, w wielu obiektach wojskowych znajdujg si¢ kaplice dla persone-
lu wojskowego, zazwyczaj pod przewodnictwem kapelana wojskowego.

Tworzac w ramach istniejacych struktur specjalne izby do modlitwy i kultu, pierwsi
chrzescijanie wykazali zaangazowanie w pielegnowanie glebokiego poczucia duchowej wiezi
i osobistego oddania. Wykorzystywanie kaplic jako odosobnionych miejsc do kontemplacji
1 modlitwy umozliwito poszczegdlnym osobom nawigzanie bardziej intymnej i osobiste]
relacji z wiarg, wolng od zaklocen powodowanych przez wigksze zgromadzenia. Nacisk
na prywatne przestrzenie kultu w domach lub wyznaczonych komnatach podkresla znaczenie

tworzenia $rodowisk sprzyjajacych indywidualnemu duchowemu wzrostowi i refleksji.

Okreslenie kaplica i zwigzane z nim okre$lenie kapelan majg swoje korzenie w jezyku tacin-
skim. Konkretnie stowo kaplica jest powigzane z relikwig zwigzang ze $w. Marcinem z Tours.
Wedhlug tradycyjnych przekazow $wigty Marcin petniac stuzbe zoierska podzielit swoj
ptaszcz wojskowy na dwie czgéci 1 jedng cze$¢ oddat potrzebujacemu zebrakowi. Nastepnie
druga polowe zatozyt jako prowizoryczng peleryng, zwang po tacinie cappella. Legenda glosi,
ze zebrakiem byl w rzeczywistosci Chrystus w przebraniu, co doprowadzito do glebokiej
przemiany serca Marcina, ktory nastepnie podjal zycie religijne, awansujagc od mnicha
do opata i ostatecznie biskupa. Peleryna noszona przez Swictego Marcina, zwana cappella,
ostatecznie trafila w posiadanie krolow Frankow. Zabrali ten relikt ze sobg na bitwe, miesz-
czac si¢ w namiocie zwanym capella. Ksi¢za, ktorzy codziennie odprawiali w tym namiocie
Mszg $w., nazywani byli capellani. W wyniku ewolucji tych termindw w jezyku starofrancu-
skim pojawily si¢ stowa ,kaplica” i ,kapelan”. Zatem wspolczesne uzycie tych termindéw
wywodzi si¢ z wydarzen historycznych zwiazanych ze §w. Marcinem i relikwig jego ptaszcza.

Etymologia stowa kaplica i1 jego zwiazek z historig $w. Marcina z Tours podkreslaja bogata

199 Jan Wierusz Kowalski, Swiat mnichow i zakonow, Warszawa: Krajowa Agencja Wydawnicza, 1987, s. 132
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histori¢ i1 znaczenie religijne zwigzane z tym terminem. Przemiana Zolnierza w poboznego
mnicha 1 biskupa, wywotana przypadkowym spotkaniem z zebrakiem uwazanym za Chrystu-
sa, podkresla gleboki wptyw aktow milosierdzia i wiary. Ewolucja jezyka, od taciny do staro-
francuskiego, dodatkowo pokazuje, jak wydarzenia historyczne i praktyki religijne uksztatto-
waty stlownictwo, ktérego uzywamy dzisiaj, odzwierciedlajac trwaty wpltyw wielowiekowych

tradycji na wspotczesny jezyk 1 kulturg.

W $redniowieczu jezyk irlandzki (gaelicki) rowniez wiaczal ten termin, co nastapito w wyni-
ku przybycia osadnikéw walijskich wraz z najezdzcami normanskimi i staroangielskimi
do Irlandii. W tym okresie pojawil si¢ nowy termin séipéal (pochodzacy od cappella)
w odniesieniu do koSciota, zastgpujac tradycyjne irlandzkie stowo eaglais wywodzace

sie od stowa ecclesia.??

Uzycie termindéw ,,kaplica” 1 ,,dom spotkan” jako nazw budynkow koscielnych odzwierciedla
znaczenie niezaleznych praktyk religijnych w historii Wielkiej Brytanii. Terminy te byly
szczegoOlnie rozpowszechnione w regionach, w ktérych kwitlty nonkonformistyczne spote-
czenstwa religijne. Na obszarach wiejskich, gdzie wptyw Kosciota anglikanskiego nie byt tak
silny, kaplice 1 domy spotkan stuzyly jako wazne osrodki kultu i zgromadzen spotecznych.
Podobnie w miastach przemystowych konca XVIII i XIX wieku, gdzie znaczna liczba robot-
nikow byla nonkonformistami, budynki te odgrywaly kluczowa role w $wiadczeniu nabo-

zenstw 1 budowaniu poczucia wspélnoty wsrdd cztonkow.

Istniejg rdzne typy kaplic, kazda o wyjatkowym znaczeniu architektonicznym i historycznym.
Na przyktad kaplica mostowa to mate chrzescijanskie miejsce kultu, zwykle budowane
na moscie drogowym lub w jego poblizu, co jest czestym widokiem w $redniowiecznej Euro-
pie. Natomiast kaplica zamkowa to kaplica zbudowana w obrebie zamku, ukazujaca integra-
cj¢ przestrzeni sakralnych w strukturach obronnych. W architekturze bizantyjskiej pareklesion
lub parakklesion to boczna kaplica, ktora pelni okreslong funkcje w ramach wiekszego kom-
pleksu sakralnego. Meksyku - w XVI wieku capilla posa to charakterystyczny element archi-
tektoniczny spotykany w zespolach klasztornych. Konstrukcja ta sktada si¢ z czterech skle-
pionych, czworokatnych budynkéw umieszczonych na krawedziach atrium, co dodaje niepo-
wtarzalnego akcentu catemu projektowi. Co wigcej, capilla abierta, czyli otwarta kaplica,

reprezentuje znaczaca forme budowy kosciotow w kolonialnym Meksyku w XVI wieku. Ka-

200 Stownik wyrazow obcych PWN, red. Jan Tokarski, Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1980, s.
339.
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plice wlasno$ciowe natomiast zaktadane byly przez osoby prywatne, czgsto w odpowiedzi
na tendencje urbanizacyjne X1X wieku. Kaplice te, cho¢ nie odpowiadaty tradycyjnym grani-
com parafii, odegraty kluczowa role w szerzeniu chrze$cijanstwa i zapewnianiu duchowego
pocieszenia potrzebujacym wspdlnotom.

Termin ,,kaplica” nie ogranicza si¢ wylacznie do stownictwa chrzescijanskiego, chociaz jest
gléwnie kojarzony z chrzescijanstwem. Mimo to interpretacja tego stowa moze si¢ r6znic
w zaleznos$ci od wyznania, a kaplice niezwigzane z zadnym konkretnym wyznaniem (czasami
nazywane ,,pokojami medytacyjnymi”) mozna obserwowa¢ w roznych miejscach, takich
jak szpitale, lotniska i nawet siedziba Organizacji Narodéw Zjednoczonych. Dodatkowo
zaktadane sg takze kaplice do nabozenstw w judaizmie. 2. Chociaz kaplice sg powszechnie
kojarzone z praktykami chrzescijanskimi, nalezy pamigtaé, ze samo to okreslenie nie odnosi
si¢ wylacznie do chrzesdcijanstwa. Uniwersalno$¢ tego stowa pozwala na jego zastosowanie
W szerszym znaczeniu, obejmujacym rozne konteksty religijne i duchowe. Ta inkluzywno$¢
jest widoczna w obecnos$ci niewyznaniowych kaplic, ktére stuzg jako przestrzenie
do medytacji i1 refleksji w réznorodnych srodowiskach poza tradycyjnymi instytucjami
religijnymi. 3. Koncepcja kaplic wykracza poza granice religijne, stluzac jako przestrzenie
kontemplacji 1 duchowego pocieszenia takze w kontekscie $wieckim. Istnienie kaplic
w miejscach takich jak szpitale, lotniska i organizacje miedzynarodowe, takie jak Organizacja
Narodéw Zjednoczonych, podkresla uniwersalng atrakcyjno$¢ tych przestrzeni dla osob
poszukujacych chwil spokoju 1 introspekcji. Zasadniczo kaplice uciele$niaja poczucie
swietosci 1 czci, ktore wykraczajg poza okreslone przynaleznosci religijne, oferujac
sanktuarium osobom ze wszystkich srodowisk, w ktérych moga potaczy¢ si¢ ze sobg i znalez¢
spokdj posrod zgietku codziennego zycia.

Termin ,kaplica” jest powszechnie uzywany w Wielkiej Brytanii, zwlaszcza w Walii,
w odniesieniu do nonkonformistycznych miejsc kultu. Podobnie w Szkocji i Irlandii jest
ono powszechnie uzywane do opisania kosciotow rzymskokatolickich. W Anglii i Walii
liczba kaplic nonkonformistycznych znacznie wzrosta pod koniec XVIII i na poczatku XIX
wieku, przekraczajac liczbe kosciolow anglikanskich, ktore byly powigzane z religia
panstwowa, wedtug spisu ludnosci z 1851 roku. Nalezy zauwazy¢, ze Kosciot anglikanski
nie ma statusu kosciota ustanowionego w Szkocji.?o

W prawie kanonicznym Kosciota rzymskokatolickiego kaplica, zwana ,oratorium”,

to budowla lub czg$¢ budynku przeznaczona do sprawowania nabozenstw religijnych,

201 https://www.newadvent.org/cathen/03574b.htm
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w szczegblnosci Mszy §w.. W odroznieniu od ko$ciota parafialnego kaplica jest nie ma stuzy¢
jako gtowne miejsce kultu dla spotecznosci. W tym konteks$cie istniejg rdzne typy kaplic.
Po pierwsze, istnieja kaplice prywatne, zarezerwowane do wylacznego uzytku danej osoby
lub okreslonej grupy, takie jak prywatna kaplica biskupa lub kaplica w klasztorze. Po drugie,
istniejg oratoria pélpubliczne, czgsciowo dostgpne dla ogotu spoteczenstwa, jak na przyktad
kaplica seminaryjna, w ktorej przyjmuje si¢ gosci na nabozenstwa. Wreszcie istniejg oratoria
publiczne, ktére mozna znalez¢ w miejscach takich jak szpitale czy uniwersytety 1 s otwarte
dla szerszej publicznosci w celu oddawania czci. Réznica miedzy kaplica a koSciotem
parafialnym polega na ich przeznaczeniu i dostgpnosci. Podczas gdy kosciot parafialny stuzy
jako gtowne miejsce kultu dla okreslonej spotecznosci, kaplica zostala zaprojektowana
tak, aby zaspokoi¢ bardziej specyficzne potrzeby. Prywatne kaplice zapewniaja odosobniong
przestrzen do osobistej poboznosci lub do uzytku wybranej grupy, zapewniajac bardziej
intymne 1 skupione do$wiadczenie religijne. Oratoria pdtpubliczne zapewniajg réwnowage
miedzy ekskluzywnoscia a otwarto$cig, umozliwiajagc odwiedzajgcym uczestnictwo
w nabozenstwach, przy jednoczesnym zachowaniu poczucia prywatnosci osob bezposrednio
zwigzanych z instytucja. Z drugiej strony oratoria publiczne s3g dostgpne dla wszystkich
1 stanowig miejsce kultu w instytucjach stuzacych szerszej spotecznosci, takich jak szpitale
czy uniwersytety. Podsumowujac, w ramach prawa kanonicznego Kosciota
rzymskokatolickiego  kaplica, zwana ,oratorium”, jest miejscem przeznaczonym
do sprawowania kultu religijnego, odrebnym od kosSciota parafialnego. Moze to by¢ prywatna
kaplica do wylacznego uzytku, pdlpubliczne oratorium przyjmujace gosci lub publiczne
oratorium znajdujace si¢ w instytucjach takich jak szpitale czy uniwersytety. Cel 1 dostepnos¢
tych kaplic sg rézne i odpowiadaja konkretnym potrzebom jednostek, wybranych grup
lub szerszej publicznosci.

Kaplice zbudowane na terenie wigkszego kosciota stuzg jako przestrzenie sakralne
przeznaczone do okreslonych funkcji lub intencji. Na przyktad w licznych katedrach
1 okazalych ko$ciotach znajduje si¢ ,kaplica Boza” zlokalizowana w absydzie, po§wigcona
Naj$wigtszej Marii Pannie. Podobnie w ko$ciotach parafialnych moze znajdowac si¢ kaplica
Matki Bozej w nawie bocznej lub ,kaplica Rezerwacji” lub ,kaplica Najswietszego
Sakramentu”, w ktoérej miedzy nabozenstwami przechowywany jest konsekrowany chleb
eucharystyczny. Praktyka ta pozwala na udzielanie Komunii Swictej osobom chorym
lub przebywajacym w domach, a w przypadku niektorych wyznan chrzescijanskich w celu
dokonania aktow poboznosci. Obecnos¢ tych kaplic w wigkszych strukturach religijnych

podkresla znaczenie wyznaczonych przestrzeni dla okre§lonych praktyk i rytuatow
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religijnych. Tworzac w kosciele oddzielne obszary przeznaczone do rdéznych celow,
wyznawcy moga angazowac si¢ w praktyki, ktore sg kluczowe dla ich wiary, w sposdb
skupiony i pelen czci. Tworzenie kaplic, takich jak kaplica Matki Bozej czy kaplica
Poswigcenia, odzwierciedla wage czci poszczegdlnych postaci lub sakramentéw w tradycji
chrzescijanskiej, a jednoczes$nie utatwia odprawianie obrzedow religijnych osobom, ktére
nie mogg uczestniczy¢ w regularnych nabozenstwach. Ogdlnie rzecz biorac, wlaczenie kaplic
do kosciotow stuzy wzmocnieniu duchowych doswiadczen wiernych poprzez zapewnienie
wydzielonych przestrzeni do modlitwy, refleksji i praktyk sakramentalnych. Te obszary
sakralne nie tylko przyczyniaja si¢ do bogactwa architektonicznego i symbolicznego budynku
kosciota, ale takze odgrywaja istotng rolg w zyciu religijnym wspodlnoty. Niezaleznie od tego,
czy jest to cze$¢ Najswigtszej Maryi Panny w kaplicy Matki Bozej, czy tez przechowywanie
Naj$wietszego Sakramentu do Komunii Swietej, kaplice te stuza jako ogniska kultu

i uwielbienia, ucielesniajgc glebokie duchowe znaczenie wiary chrzescijanskiej.
Obecnie pojecie ,,kaplica” odnosi si¢ do wielu typdw i przeznaczenia tego typu budowli:

1. Kaplica boczna — kaplica znajdujagca si¢ w obrebie katedry lub wigkszego budynku
kos$cielnego.

2. Kaplice Maryjne, cho¢ podobne do kaplic bocznych, sa specjalnie pos§wigcone czci
Naj$wigtszej Maryi Panny i sg powszechnie spotykane w Kosciele rzymskokatolickim
1 Wspdlnocie Anglikanskie;j.

3. Kaplice Ambasadoréw zostaly poczatkowo utworzone, aby zapewni¢ miejsce kultu
ambasadorom z krajow katolickich stuzagcym w krajach protestanckich.

4. Biskupi, zgodnie z prawem kanonicznym anglikanskim i rzymskokatolickim, maja
przywilej posiadania kaplicy we wlasnej rezydencji, nawet podczas podrozy.

5. Kaplica spoczynku oznacza gustownie urzadzone pomieszczenie w zakladzie pogrzebo-
wym, w ktorym rodzina i przyjaciele moga obejrze¢ zmartego przed pogrzebem.

6. Kaplice uniwersyteckie znajduja si¢ na kampusach uniwersyteckich lub uniwersyteckich,
ktore maja historyczne lub obecne powigzania z tradycja religijna.

7. Kaplice wielowyznaniowe, powszechnie spotykane w szpitalach, na lotniskach
1 na uniwersytetach, czgsto przeksztalca si¢ z przestrzeni wylacznie chrzescijanskich

w celu dostosowania do roznych praktyk religijnych. 2%2

202 https://web.archive.org/web/20121015213253/http://www.multi-faith-spaces.org/
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8. Kapliczki letnie to mate koscioly potozone na terenach wypoczynkowych, czynne
wylacznie w sezonie letnim, w obecnosci urlopowiczow.

9. Kaplice przydrozne lub wiejskie to male kapliczki zwykle spotykane na obszarach wiej-
skich. - Kaplice wojskowe w bazach wojskowych USA sg przeznaczone do uzytku przez
rézne wyznania, co sprawia, ze obejmuja one przestrzenie okreslane jako kaplice,
a nie konkretne budynki sakralne.

10. Kaplice weselne stuza jako miejsca przeznaczone specjalnie do organizacji wesel.

11. Kaplice pogrzebowe to miejsca, w ktorych odbywaja si¢ pogrzeby. Zazwyczaj znajduja

si¢ one na terenie domow pogrzebowych, cmentarzy lub krematoriow.

Fot. 70 Kaplica szpitalna w Strzelinie

Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Kaplica#/media/Plik:2016_Kaplica_szpitalna_w_
Strzelinie_1.jpg
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Fot. 71. Kaplica cmentarna w Jaszkowej Dolnej

Zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Kaplica#/media/Plik:2014_Jaszkowa_Dolna,_

kaplica_cmentarna_02.JPG

Fot. 72. Kaplica Zygmuntowska na Wawelu - przekroj

Zrodlo:

https://www.historiasztuki.com.pl/KANON/KANON_REN/REN-

Kaplica-Zygmuntowska-2.jpg
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Sposrod kaplic najbardziej znanych
w historii Polski Kaplica
Zygmuntowska na Wawelu
wyroznia si¢ jako symbol dumy
narodowej. Kaplica ta, potozona na
terenie Zamku Krélewskiego na
Wawelu

w Krakowie, slynie ze swojej
wyjatkowe;j architektury i
misternych dekoraciji. Zostat
zamowiony przez krola Zygmunta
Starego w XVI wieku i stuzyt jako
mauzoleum polskich monarchow.
Kaplica Zygmuntowska jest
Swiadectwem bogatego dziedzictwa

artystycznego Polski. Kolejng znacz



kaplica jest Kaplica Najswietszej Marii Panny
na Jasnej Gorze, ktéra ma ogromne znaczenie religijne dla Polakéw. W czgstochowskiej
kaplicy znajduje si¢ czczona ikona Czarnej Madonny, ktora co roku przycigga miliony
pielgrzymoéw. Kaplica Najswigtszej Marii Panny byla $wiadkiem wielu wydarzen
historycznych i stata si¢ w Polsce symbolem wiary i poboznosci. Jego znaczenie historyczne

1 religijne sprawia, ze jest to cenione miejsce zarowno dla mieszkancow, jak 1 turystow.
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Rozdzial 5

FORMY WITRAZOWE - TENDENCJE ORAZ POSTULATY

5.1. Tendencje ksztaltowania form witrazowych w analizowanych obiektach

Tendencje we wspotczesnym witrazownictwie okreslono na podstawie zestawienia 20 cech

diagnostycznych (X1-X20) oraz ich wzajemnych korelacji, jak rowniez ich wplyw na stopien

kontemplacji (X22) oraz uduchowienia (X23) odbiorcéw witrazy w obiektach sakralnych.

Poszczegdlne z cech prezentuja si¢ nastepujaco:

Lp.

Nazwa cechy

Opis cechy

X1

Wklad architekta

Ocena w skali 0-10 odzwierciedlajaca proporcjonalnie
stopien wspotpracy od momentu zlecenia do uzyskania
gotowej  realizacji  architekta/architektow,  ktorzy
to opracowali na zlecenie wiadz ko$ciota katolickiego

dany obiekt sakralny.

X2

Stalos$¢ wspolpracy

Wskaznik w skali 0-10 obrazujacy ciaglos¢ wspolpracy

na linii: architekt-inwestor-witrazownik (wykonawca).

X3

Stalos$¢ osoby

decyzyjnej

Wskaznik obecnosci od momentu powstawania witrazu
wlodarza kosciota/proboszcza. Jest to cecha o tyle
istotna, iz obecno$¢ jednego inwestora (proboszcza) od
momentu zlecenia projektu po wypelnienic otworow
okiennych witrazami jest gwarantem konsekwencji
decyzyjnej, ich ciaglosci w zakresie wspolpracy (badz
nie) z architektem i witrazownikiem. Czgste zmiany
inwestorow powoduja dysonans wynikajacy
z indywidualnych odmiennych zapatrywan w zakresie

zarzadzania obiektem sakralnym oraz caloSciowego
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wygladu obiektu.

X4

Okres realizacji

Czas, w jakim dane wypelienia okienne witrazowe byty
(badZz s3) realizowane w danym obiekcie sakralnym

katolickim

X5

Ilo$¢ wykonawcow

Ocena w skali 1-10 ilo$ci podmiotow realizujgcych dane
dzieto witrazowe. Jest to wspotczynnik istotny, bowiem
kazdy rzemie$lnik, a co za tym idzie — i jego pracownia —
posiada swdj charakterystyczny 1 wyjatkowy styl,
definiujacy go spos$réd innych wykonawcow z branzy.
Zroéznicowanie tej cechy w danym obiekcie z uwagi
na wskazane powoduje dysonans wizualny i percepcyjny
z uwagi na brak konsekwencji spojnosci wyrazu
artystycznego danych realizacji. Im nizsza ocena, tym
wyzszy udzial wielu rzemie§lnikow z  zakresu
witrazownictwa, CO nie jest gwarantem zachowania

wskazanej spojnosci.

X6

Koszt wykonania

Warto$¢ realizacji wypeklien okiennych witrazowych
w danym kosciele katolickim (im wyzZsza warto$¢, tym

wieksze naktady finansowe na dang realizacj¢)

X7

Rodzaj oprawy

Wskaznik w skali 0-10 odzwierciedlajacy obecnosc
autorskich  wdrozonych technologii, innowacyjnych
opraw szkiel witrazowych oraz poszczegdlnych

elementow gotowego witrazu.

X8

Kolorystyka
(psychofizjologia)

Wskaznik doboru kolorow w danym dziele witrazowym
dobrany zgodnie z zasadami psychofizjologii widzenia,
kompozycji oraz estetyki (im wyzsza warto$é, tym

wigkszy stopien zastosowania wskazanych)
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X9

Umiejscowienie (strony

Swiata)

Wskaznik w skali 0-10 definiujgcy zachowanie obecnych
od wiekéw w architekturze zasad umiejscowienia obiektu
w przestrzeni wzgledem geograficznych stron $wiata. Im

nizsza ocena, tym nizszy stopien dochowania opisanej.

X10

Symbolika

Stopien zachowania zasad obowigzujgcych w obiektach
sakralnych  katolickich na  przetlomie dziejow,
gdzie : dominanta wizualng dziet artystycznych
(w tym 1 witrazowych) jest obecnos$¢ atrybutow
i symboliki patrona danego obiektu, nastepnie elementow
kluczowych dla danej epoki powstania dzieta (przyktad:
papiez Polak — §w. Jan Pawet II 1 przypadajacy
na wspoélczesnos¢ okres jego pontyfikatu i beatyfikaciji,
obecne na przelomie ostatniego wieku wydarzenia
w Fatimie i Lourdes). Wielko$¢ tego wskaznika w skali
od 0 do 10 odwzorowuje stopien obecnosci tej cechy

w realizacji witrazowej obecnej w danym obiekcie.

X11

Wyksztalcenie
kierunkowe ksiedza /

inwestora

Stopien obecnosci wyrazony w skali od 0 do 10
wyrazony poprzez obecno$¢ kompetencji miekkich,
kursow kierunkowych, wyksztalcenia na réznym
szczeblu kierunkowego z zakresu sztuki i architektury.
Im wyzszy uzyskany, tym wyzsze uposazenie w wiedzg

I kompetencje inwestora.

X12

Innowacyjnos¢

Wyznacznik w skali 0-10 wyrazajacy w skali rosnacej
stopien zastosowania nowych autorskich technologii

realizacji wypehien okiennych witrazowych.

X13

Estetyka

Wskaznik w skali 0-10 wyrazajacy wizualne poczucie

pigkna calosci kompozycji witrazowe;j

X14

Ekspresja

Wskaznik w skali 0-10 okre$lajacy sitg wyrazu
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przedstawienia witrazowego poprzez zastosowane Srodki

wizualne

X15

Oprawa i technologia

Wskaznik w skali 0-10 obecno$ci opraw witrazowych
stosowanych od wiekow niezmiennie — mowa tu
0 technologii tzw. dwuteownika otowianego/tradycyjnej
profili otowianych oraz o technologii Tiffanyego obecnej

relatywnie od niedawna.

X16

Proporcje

Obecne w skali 0-10 zastosowanie zasad anatomii,
proporcji, skali, perspektywy przedstawien postaci badz
scen obecnych w danym dziele witrazowym. Im wigksza
nota, tym wyzsze odwzorowanie  wskazanych
umozliwiajgce ich tatwag interpretacj¢ przez podmiot,
niezaleznie od jego stopnia uposazenia estetycznego

I artystycznego.

X17

Stopien

podobienstwa/szczegoly

Wskaznik w skali 0-10 realizmu przedstawien postaci

badz scen obecnych w danym dziele witrazowym.

X18

Zaawansowanie (ilos¢

elementow)

Wskaznik w  skali  0-10 obrazujagcy  stopien
zaawansowania oraz liczby elementow sktadajacych
si¢ na dany witraz. Im wyzsza uzyskana, tym wigkszy

stopien obecnosci wskazanych.

X19

Odbior przez podmiot

Nota w skali 0-10 odzwierciedlajaca odbior dzieta przez
podmiot, zgodnie z intencjg architekta i jego tworcy

(im wyzsza pozyskana, tym wigkszy Ww.)

X20

Spojnos¢ styli
(architektoniczny i

artystyczny)

Wskaznik w skali 0-10 odzwierciedlajacy stopien
dochowania zasad dotyczacych spojnosci architektury
z dzielem witrazowym. Dotyczy to stopnia zachowania

integralno$ci migdzy stylem architektonicznym, w jakim
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dany obiekt sakralny zostal wzniesiony, a stylem
w sztuce, jaki obowigzywatl w okresie obecnosci danego
nurtu w historii, co gwarantuje integralno$¢ wzajemna

wskazanych.

X21

Suma wartosci cech od X1 do X20

X22

Kontemplacja

Wskaznik w  skali  0-10 obrazujacy  stopien
zaawansowania wylaczenia si¢ od $wiata zewnetrznego
wzgledem absolutnego skupienia zmystéw i koncentracji

na sferze sacrum.

X23

Uduchowienie

Wskaznik w skali 0-10 obrazujacy stopien absorbcji
tresci 1 przekazow doktrynalnych, nieodzownych podczas
obecnosci w obiekcie sakralnym katolickim, zaré6wno

poza, jak i w trakcie nabozenstwa.

Tabela 2 — nazwy i opisy cech diagnostycznych

Na wykresie 1 zaprezentowano wyniki $redniej liczby punktow kazdej z dwudziestu

badanych cech. Najwyzsze $rednie liczby punktow stwierdzono w ilosci wykonawcow (8,48

punktow), stalosci wspotpracy (7,45 punktow) oraz umiejscowieniu pod katem stron §wiata

(7,29 punktow). Najnizsze S$rednie wyniki zaobserwowano dla rodzaju oprawy (0,51

punktow) oraz innowacyjnosci (0,59 punktow). Niskie wyniki stwierdzono takze we wkladzie

architekta (2,90 punktéw) oraz wyksztatceniu kierunkowym ksiedza lub inwestora (3,29

punktow). Pozostate cechy miaty §rednig liczbg punktéw w przedziale od 5 do 7 punktéw.
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8,48

8
7,45 7.29
6,71
' 6,51
6,38 6,24 615 627 633
6,04 5,98 6,04 '
5,77
5,39
5,14
3,29
2,90
0,51 0,59

X1l X2 X3 X4 X5 X6 X7 X8 X9 X10 X11 X12 X13 X14 X15 X16 X17 X18 X19 X20
Cecha

(€] [e)] ~N

Srednia liczba punktow

w

Wykres 1. Wykres stupkowy pokazujacy $rednie liczby punktéw kazdej z badanych cech

W celu zbadania zaleznosci pomigdzy spojnoscig/integralnoscia a kontemplacja oraz

uduchowieniem wykonano korelacje Pearsona oraz wykresy rozrzutu.

Stwierdzono statystycznie istotng dodatniag korelacje (r=0,90; p<0,0001) miedzy
spdjnoscig/integralnoscia a kontemplacja. Ponadto site tej korelacji na podstawie klasyfikacji
wedtug J. Guilforda’a mozna okresli¢ jako bardzo wysoka. Korelacja ta wskazuje na wzrost
wynikow kontemplacji przy jednoczesnym wzroscie wynikdéw spdjnosci/integralnosci.

Zalezno$¢ ta zostata zaprezentowana graficznie na Wykresie 2.
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Kontemplacja (punkty)

20 40 60 80 100 120 140 160 180
Spojnosé/integralnosé (punkty)

Wykres 2. Wykres rozrzutu spojnosci/integralnosci oraz kontemplacji

Stwierdzono rowniez statystycznie istotng dodatnig korelacje (r=0,88; p<0,0001) migdzy
spojnoscig/integralnoscia a uduchowieniem. Site tej korelacji na podstawie klasyfikacji
wedtug J. Guilforda’a takze mozna okresli¢ jako bardzo wysoka. Korelacja ta wskazuje
na wzrost wynikow  uduchowienia przy jednoczesnym  wzro$cie  wynikow

spojnosci/integralno$ci. Zaleznos$¢ ta zostata zaprezentowana graficznie na Wykresie 3.
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Uduchowienie (punkty)

20 40 60 80 100 120 140 160 180
Spojnosé/integralnosé (punkty)

Wykres 3. Wykres rozrzutu spéjnosci/integralnosci oraz uduchowienia.

5.1.1. Metoda Krefft

Metoda pomiaru zjawisk bezposrednio niemierzalnych wg Krefft 2% o licznych
zastosowaniach w ekonomii, medycynie, stomatologii i weterynarii to model statystyczny
umozliwiajacy na podstawie materialu empirycznego zebranego od n pacjentow dla
wystepujacej w modelu liczby k zmiennych losowych (cech diagnostycznych) dla k<n,
wyznaczenie bezposrednio niemierzalnej funkcji syntetycznej o rozkladzie normalnym
opisujacej stan badanego zjawiska z okre$lonym bledem ¢?[1, 2]. W pracy te¢ funkcje dla 17
zmiennych nazywamy poczuciem pigkna witrazu (Zppw).

Model funkcji opisujacej poziom poczucia pigkna witrazu jest modelem liniowym
1 wyraza si¢ wzorem:

Y =Bo+ PuXy + P2Xo + ... + B17X17 + €, 1)

208 Krefft, A. (1999). Funkcje diagnostyczne zjawisk nieobserwowalnych. Oficyna Wydawnicza Politechniki
Wroctawskiej
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gdzie:
e Y —zmienna syntetyczna wyjasniajaca poziom jakosci soczewek EDOF
e Xi, X2 X3 ..., X17 — zmienne (cechy diagnostyczna) opisujace stopien poczucia
pickna witrazu; im wigkszy, tym poczucie jest tez wigksze.
e o, B1, ..., P17 — parametry (charakterystyki) modelu (1);
e ¢ - skladnik losowy.

Liniowo$§¢ modelu jest uzasadniona tym, ze zmienna Y jest zmienng losowa,
uwarunkowang warto$ciami wielu zmiennych, ktore najczesciej sa zagregowane tj. wzajemnie
powiagzane, a zatem mozna zalozy¢, ze rozklad takiej zmiennej jest co najmniej
asymptotycznie normalny.

Na to aby model (1) zidentyfikowaé statystycznie, czyli wyznaczy¢ wartosci
estymatoréw parametrow o, B1, ..., f17 0 okreslonym stopniu dopasowania uzyskanego
modelu do danych empirycznych, potrzeba 1 wystarcza dysponowaé materialem
doswiadczalnym w postaci pomiarow 17-stu cech Xi, Xz, Xs ..., Xi7 pochodzacych
od co najmniej 30 obiektow sakralnych oraz informacjami o ,kierunkach wptywu”
poszczegblnych tych cech na poziom poczucia pigkna witrazu w modelu.

O i-tej zmiennej losowej X; moéwimy, ze ma “’kierunek wplywu” dodatni w stosunku
do zmiennej Y - poziomu poczucia pigkna witrazu - co oznaczamy znakiem ,,+” (plus) - jesli
wzrost wartos$ci tej zmiennej sprzyja wzrostowi warto$ci zmiennej Y, za§ ma ,kierunek
wplywu” ujemny — co oznaczamy znakiem ,,-” (minus) — kiedy rosnac, sprzyja spadkowi
stanu zmiennej Y. Informacje o ,kierunkach wplywu” poszczegdlnych 17-stu cech
diagnostycznych na poziom poczucia pigkna witrazu w modelu stanowig integralng wiedze
badajacego wynikajaca z jego doswiadczenia.

Algorytm A. Krefft umozliwia wygenerowanie wektora Y o rozktadzie normalnym
w ten sposob, aby kazda jego skladowa uwzgledniata, po pierwsze — powigzania mig¢dzy
poszczegolnymi zmiennymi diagnostycznymi a zmienng Y — i, po drugie, aby kazda sktadowa
zmiennej Y uwzgledniata réwnocze$nie wzajemne powigzania zachodzace migdzy

zmiennymi diagnostycznymi. W ten sposéb uzyskujemy model zmiennej Y postaci:

Y =bo + biX1 + baXo + ... + bizXy7 (2)

Przy znanym wektorze b o sktadowych bg, by, b2, ..., bi7 dla kazdego zestawu badan
cech diagnostycznych Xji, Xjo, ..., Xj17 j-tego obiektu sakralnego uzyskuje si¢ warto$¢ yi. Z

kolei, dla korzystania z wygodniejszej skali dla zmiennej syntetycznej niz jest skala wartosci
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Y, wprowadza si¢ przejicie ze skali wartoéci Y na skale wartosci Z w postaci odcinka (0,1)

Za pomocg wzoru:

eY

7= )

- 1+eY

gdzie litera e (stata Eulera) oznacza podstawg logarytmoéw naturalnych, e = 2,78.

Nalezy tez zauwazy¢, iz uzyskany model (2) podlega weryfikacji ze wzgledu na
dopasowanie uzyskanych wedtug modelu wartosci Y dla danych rzeczywistych. Wartosci
wskaznika dopasowania ¢? dla poszczegdlnych modeli znajdowaé sie moga tylko w
przedziale {0 - 1}, totez im blizej zera znajduje si¢ warto$¢ wskaznika ¢2, tym dokladnie;
dany model opisuje rozwazang zmienng syntetyczng. Stad nazywamy go bltedem metody

i mozemy go wyrazi¢ w procentach.?%

1. Wyniki

1.1. Material empiryczny
Material empiryczny stanowig pomiary pochodzace od 100 obiektow sakralnych. Na materiat

empiryczny sktadaja si¢ pomiary nastepujacych 17-stu cech diagnostycznych:
X1 - WKEAD ARCHITEKTA

X2 - STALOSC WSPOLPRACY

X3 - STALOSC OSOBY DECYZYINEJ

X4 - OKRES REALIZACII

X5 - ILOSC WYKONAWCOW

X6 - KOSZT WYKONANIA

X8 - KOLORYSTYKA (PSYCHOFIZJOLOGIA)

X9 - UMIEJSCOWIENIE (STRONY SWIATA)

X10 - SYMBOLIKA

X11 - WYKSZTALCENIE KIERUNKOWE KSIEDZA / INWESTORA

204 Krefft, A., Galanc, T., Filipowski, H. (2003). O pewnym metodologicznym aspekcie mierzenia ,,jakosci

zycia”. Operations Research and Decisions, 1, 1-2.
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X13 - ESTETYKA (jako$¢ wykonania)

X14 - EKSPRESJA

X16 - PROPORCIJE

X17 - STOPIEN PODOBIENSTWA/SZCZEGOLY
X18 - ZAAWANSOWANIE (ILOSC ELEMENTOW)
X19 - ODBIOR PRZEZ PODMIOT

X20 - SPOINOSC STYLI (ARCHITEKTONICZNY + ARTYSTYCZNY)

1.2.1dentyfikacja modelu

Zastosowanie algorytmu Krefft na materiale empirycznym dla obu typéw soczewek EDOF
bez korekcji optycznej rozogniskowania umozliwito zidentyfikowanie modelu (2) z btedem

dopasowania ¢?= 11,41% postaci
Y=bo + b1-X1 + b2 Xz + ... + b1z X2 4)

gdzie Xi,i=1, 2, ..., 17 stanowig zmienne diagnostyczne materialu empirycznego opisujgce

poziom poczucia pigkna witrazu.

Wektor b o sktadowych bo, b1, bz, ..., bi7 o wartosciach zestawionych w tabeli 3 jest
estymatorem parametréw Bo, P1, ..., P17 modelu (1), natomiast poziom poczucia pi¢kna

witrazu w skali 0 — 1 wyznaczamy z wzoru (3) i 0znaczamy go symbolem Zppw.

W modelu tym uzyskujemy wagi (estymatory) poszczegdlnych cech mierzone
wspotezynnikiem korelacji kazdej z 17-stu cech diagnostycznych ze zmienng Y poziomu
poczucia pigkna witrazu wystepujacych we wzorze (4). Wartosci tych wag zweryfikowane

statystycznie przedstawia tabela nr 3 oraz ilustruje wykres nr 4.
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Tabela 3. Estymatory parametrow p modelu, wag oraz kierunki wptywu

17 cech diagnostycznych opisujacych poziom poczucia pigkna witrazu

Zppw; STAT oznacza, ze dana waga rdzni si¢ istotnie statystycznie od

wartos$ci zerowej na poziomie p < 0,05.

Cechy Sktadowe wagi Wynik testu Kierunki
wektora b wplywu
X1 0,2453 0,6066 STAT +
X2 0,0613 0,5810 STAT +
X3 0,0129 0,5870 STAT +
X4 0,0309 0,4695 STAT +
X5 0,0321 0,3790 STAT +
X6 0,0445 0,6675 STAT +
X8 0,0283 0,7435 STAT +
X9 0,0501 0,4823 STAT +
X10 0,0292 0,6684 STAT +
X11 0,0229 0,7095 STAT +
X13 0,006 0,6617 STAT +
X14 0,0173 0,5093 STAT +
X16 0,0462 0,6635 STAT +
X17 0,0216 0,6276 STAT +
X18 0,0101 0,5667 STAT +
X19 0,0414 0,7988 STAT +
X20 -0,0296 0,7272 STAT +
Wyraz wolny -2,8642
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Uporzadkowane malejgco cechy wg wag w modelu poczucia

0,9000 piekna witrazu
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X19 X8 X20 X11 X10 X6 X16 X13 X17 X1 X3 X2 X18 X14 X9 X4 X5

Cechy

Wykres 4. Uporzadkowane wg wag cechy diagnostyczne opisujace Zprpw
poziom poczucia piekna witrazu
Nalezy zauwazy¢, ze wartos$ci estymatorow wag wystepujacych w modelu cech
diagnostycznych maja znak zgodny z kierunkami ich wpltywu na Zppw - poziom poczucia
pickna witrazu . Im wigksza jest warto$¢ bezwzgledna estymatora wagi i-tej cechy
diagnostycznej, tym wigksza jest jej sita powigzania z Zppw - poziomem poczucia pickna
witrazu | tak, cechy: Xig Xg, X20 — posiadaja wagi najwicksze, natomiast cechy Xo, X4 1 Xs
posiadaja wagi najmniejsze. Wynika to z faktu, iz cechy diagnostyczne opisujace Zppw -
poziom poczucia pickna witrazu sg zagregowane, tzn. z sobg powigzane — i to silnie —
zwlaszcza cechy X8 z X20 (r=0,80), X17 z X10 (r=0,79) oraz X17 z X16 (r=0,79), co

ilustruje tabela 2. Wiecej, s one wspoétliniowe lub prawie wspotliniowe.
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X1 I X2 I X3 I X4 I X5 I X6 I X8 I X9 I X10 I X11 I x13 I X14 I X16 I x17 I X18 I X19 Ixzo
X1 035 042 020 0,35 064 043 035 059 036 035 032 032 032 055 068
X2 3,693 066 054 043 034 051 021 042 028 043 051
X3 4530 8747 060 027 037 0,46 030 047 033 023 025 024 021 046 046
X4 2,000 6306 7,396 035 046 0,33 024 022 020 026 024 027
X5 4705 2,829 3,669 022 020 023 023 023 026
X6 3,693 3,606 3,985 5,073 0,52 051 048 053 050 044 055 069 057 042
X8 8,166 5846 5151 3,429 2210 5972 041 052 068 055 044 049 038 037 073 080
X9 4750 2,167 2,031 4,504 025 042 024 028 037 024 033 062
X10 3,687 3,058 5929 6,089 2,586 051 065 028 073 079 047 070 049
X11 7,233 4586 5246 2420 2,320 5390 9248 4577 5864 052 039 047 042 034 067 068
X13 3,778 2,853 3,498 2,271 2,348 6,132 6493 2483 8499 6,057 031 068 055 048 076 052
X14 3,686 2,363 2,018 5731 4798 2,867 2,903 4,159 3277 036 035 060 045 036
X16 3,401 2,590 4871 5555 3904 10,445 5244 9253 3,770 079 048 073 055
X17 3,372 2,485 6,449 4073 2453 12941 4587 6542 3,645 12,882 057 060 037
X18 3,365 2,078 2,677 9,463 3,969 5275 3615 5460 7,419 5418 6809 057 036
X19 6489 4,669 5161 2424 2322 6934 10576 3,467 9,632 8911 11606 4991 10,503 7,482 6,910 073
X20 9,082 5793 5087 2,817 2,711 4603 13318 7,923 5520 9201 6097 3,800 6438 3,924 3,842 10,700

Tabela 4. Wspotczynniki korelacji migdzy 17 cechami opisujacymi Zppw pOziom poczucia
pickna witrazu (gorny trojkat). Dolny trojkat to wartosci statyk wiekszych od wartosci
krytycznej. Puste komorki oznaczajg brak korelacji miedzy cechami (nie r6znig si¢ istotnie

statystycznie od warto$ci zerowej

Blad dopasowania metody ¢? = 11,41% jest stosunkowo wysoki. Swiadczy to o tym, ze
wybrane cechy diagnostyczne odbiegaja od ,,wspotliniowosci” chociaz formuta (4) jest

wzorcem do badania poziomu poczucia pigkna witrazu.

Istota tego modelu jest to, ze otrzymaliSmy jedna zmienng — miarke liczbowa, ktora jest
przyporzadkowana kazdemu obiektowi sakralnemu (a doktadniej kazdemu witrazowi
w obiekcie sakralnym), wyznaczajac wystepujacy w nim poziom poczucia pickna. Miarka,
ktora pozwala uszeregowac¢ badane obiekty sakralne ze wzgledu na poziom poczucia pickna
witrazu . Warto$ci tej miarki wyliczone dla 10-ciu obiektow sakralnych mozna odczytaé

w tabeli 5.
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Tabela 5. Wartosci z;i syntetycznej funkcji diagnostycznej Zepw Wyznaczone dla 17-stu
cech od X1 do Xz w pierwszych 10-ciu obiektach sakralnych oraz kierunki wptywu

cech diagnostycznych na poziom Zppw i btad dopasowania metody ¢2.

Y 4
Lp.

liniowy |¢? = 11,41%

1. 10,2581 |0,5642

2. 1-0,9482 10,2793

3. |-0,0446 10,4889

4. 10,5854 0,6423

5. 10,6531 [0,6577

6. |-0,5495 10,3660

7. 1-0,5831 10,3582

8. 10,4472 10,6100

9. |-0,1507 10,4624

10. | 1,5868 |0,8302

Poziom poczucia pigkna witrazu opisano sumg wartosci tych 17-stu cech, co stanowi model

uproszczony, w ktorym wagi poszczegdlnych cech z zatozenia przyjmujg wartosci 1.
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5.2. Postulaty dotyczace stosowania technik i form witrazowych w obiektach

sakralnych

1. Patron/ patroni danego kos$ciola: witraz gtowny z ww.
Dokonujac kwerendy oraz sporzadzajagc dokumentacje w przewazajacej wiekszosci
obiektow sakralnych oddanych w Polsce po 1989 r. zaobserwowatem, iz wiodacym
motywem witrazu gtdéwnego znajdujacego si¢ w centralnym punkcie kos$ciota (gtownie
za oltarzem), ktory podmiot eksplorujacy koscidt jest w stanie dostrzec to obraz patrona
danego kosciota. Przewaznie sg to swieci 1 blogostawieni lecz zdarzaja si¢ tez symbole
mistyczne zobrazowane symbolami, ktore zarowno w pierwszym, jak i w drugim
wypadku uzupehniajg atrybuty, ktore majg na celu uwiarygodnienie nas w poprawnosci
interpretacji danego dzieta, przyktad: biata golebica jako symbol Ducha Swigtego. Teraz
w zalezno$ci od ukladu architektonicznego nawy gtownej oraz skali kosSciota
w rozumieniu architektonicznym, jak i rangi (kaplica, kaplica garnizonowa, kosciot
parafialny, ko$ciot diecezjalny, katedra, bazylika itp.) przedstawiane sa sceny z zywota
danego patrona badz wydarzenia z jego zycia, definiujgce jego pontyfikat, przyktad:
sylwetka Sw. Wojciecha zobrazowana w jednym z ko$cioldw w sposob nastepujacy:
duchowny w szacie, duchowny z krzyzem podazajacy z wiernymi , schwytanie,
przypalanie na ogniu, pochowanie niczym w catunie, sylwetka krola Polski z garncem
monet i zwloki duchownego na szali po przeciwnej stronie. W mojej ocenie jest
to stluszne podejscie, bowiem zaznajamia kazdg osobg¢ odwiedzajaca koscidt 1 chcaca
chociaz zrozumie¢ i pozna¢ go poprzez zobrazowanie mu patrona oraz jego zastug
dla Pana, bez koniecznosci bieglej znajomosci Pisma Swietego, co szczegdlnie zachgca
nie wykluczajac w tym momencie osob, ktdre chcg zasili¢ tono kosciota, tudziez, ktore
chcialoby si¢ nawréci¢, a takze przyblizaja kluczowe zagadnienia najmlodszym
(dzieciom, mtodziezy) w sposob klarowny, dodajac warto$¢ artystyczng i wizualng

zagadnieniu, co utatwia jego przyswojenie.

2. Witraz z wizerunkiem Sw. Jana Pawla II
We wszystkich badanych obiektach wizerunek Sw. Jana Pawta II jest nieodzowny
i obecny. Parafianie wrgcz domagaja si¢ go od proboszczy i wlodarzy kosciota, oferujac

nawet osobisty mecenat finansowy nad realizacja danej kwatery witrazowej tylko
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po to, aby znalazta si¢ tam sylwetka papieza Polaka. Znaczenie oraz symbolika jego
pontyfikatu dla wiernych ma ogromne znaczenie polityczne, religijne i kulturowe. Jest
symbolem zmian w Polsce na przetomie dziejow oraz jest przede wszystkim papiezem
Polakiem. Witraze z jego motywem winny by¢ montowane nieopodal ww., wzglednie w

nawach bocznych.

3. W miejscach niereprezentacyjnych i nieatrakcyjnych wizualnie: szklo iryzowane
nieprzezroczyste + wzory geometryczne
Kazdy obiekt sakralny posiada kwartat przeszklony, ktory nie nalezy
do reprezentacyjnych z uwagi na obecnos¢ np. zaplecza technicznego, $mietnika, muru,
ogrodzenia, nieciekawego widoku itp. Nalezy wowczas w mojej ocenie zastosowac
witraze z motywami geometrycznymi, wypelnionymi szklami nieprzepuszczalnymi,
tudziez przeciwnie — pod warunkiem, ze pod witrazem znajdowac si¢ bgdzie matowa
szyba piaskowana, tudziez folia samoprzylepna iryzujaca. Motywy geometryczne sa
estetyczne 1 schludne oraz uniwersalne w swoim wyrazie, lecz nie przykuwajg uwagi
w takim stopniu, jak bogato zdobione i pieczolowicie wykonane witraze obrazujgce
Swietych, sceny zycia kosciota itp. Ich funkcja odciagajaca  podmiot
od niereprezentacyjnego kwartatu jest podprogowa. Wzory geometryczne bowiem
po pewnym czasie me¢cza wzrok podmiotu 1 odwracajg jego uwage na inne kwatery

kosciola.

4. Styl witrazy dopasowany do stylu architektonicznego obiektu
Kazdy styl w architekturze mozna zdefiniowaé po jego cechach szczegdlnych
1 atrybutach wizualnych, ktore sprawiaja, iz konkretny styl nie idzie pomyli¢ z innym.
W mojej ocenie witraze w kontek$cie ich uktadu kompozycyjnego, wizualnego,
kolorystycznego oraz m.in. techniki wykonania malatur winien by¢ spojny ze stylem
W sztuce obowigzujacym w okresie, kiedy ten styl obowigzywat.
Przyktady:

e Styl gotycki: witraze posiadajace postacie z zaburzonymi proporcjami oraz ciemng
kolorystyka, nasycone atrybutami, wkomponowane w waskie, strzeliste okna.

e Modernizm/brutalizm: wzory geometryczne, kompozycje dynamiczne, abstrakcyjne,
bogato nasycone kolorem, gdzie spo$rod losowo przemieszanych bryt, pozornie

chaotycznie wytaniaja si¢ sylwetki $§wigtych badz scen zycia kosciota, interpretowane
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rozmaicie w zalezno$ci uposazenia estetycznego podmiotu., co stanowi

w tym momencie o ich pigknie w tym zakresie.

W regionach kulturowych (gory, Kaszuby, mazury) — regionalizm:

Uszanowanie przez architekta i witrazownika w swoich dzietach regionalizmow
kulturowych poszczeg6lnych terenow.

Przyktady:

e Umiejscawianie wzorow regionalnych, atrybutow regionu oraz regionalnych
obiektéw kultu, np. Kaszuby: posiadajace swoj jezyk, indywidualne wzory,
tradycje religijne w obrebie kosciota katolickiego oraz oddawania hotdu
swietym w sposob szczegdlny, jaskrawy przyklad: stworzenie przez Kaszubow
wlasnej Matki Boskiej Kaszubskiej oraz poklonu Feretronow. Podobnie
sprawa ma si¢c do gorali, Slazakéw i mniejszosci mazurskiej. Elementy
te bowiem stanowig dla wskazanych nieodzowny element tozsamosci
kulturowo-narodowej, bez ktorej nie moga egzystowaé na co dzien. Dzigki nim

nasz kraj jest r6znorodny, a przez to kulturowo pickny.

Umiejscowienie w linii §cian kosciola kwater witrazowych stacji Drogi Krzyzowej
Ma to zastosowanie w wypadku obiektow sakralnych, ktorych kubatura i ilo$¢
otworéw okiennych umozliwia dojécie do poszczegdlnych z nich procesji oraz ich
ilos¢ umozliwia spetienie kryterium ilosci stacji drogi krzyzowej. W mojej ocenie
jest to bardzo praktyczne, bowiem tgczy wicle funkcji. Zaznajomienie osoby
odwiedzajacej ko$ciol z zasadami 1 ideologia kos$ciota katolickiego za pomoca
srodkdéw artystycznych i1 wizualnych, a po drugie wykorzystuje kubatur¢ kosciota
w formule multifunkcji, dzigki czemu wbrew pozorom nawet niewielka kubatura
moze by¢ w pelni wykorzystana do rdéznych elementow liturgii w zaleznoS$ci

od potrzeb.

Usadowienie obiektu sakralnego wzgledem stron Swiata

Jest to §wieta zasada architektury, w ktorej to lokalizujac rozne obiekty nalezy mie¢ na
wzgledzie wypozycjonowanie go w taki sposdb, aby zmaksymalizowa¢ oddziatywanie
swiatla slonecznego na wnetrze obiektu poprzez otwory okienne, umiejscawiajac

go na osi wschdd-zachdd z przyczyn wiadomych. W oknach znajdujacych si¢
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na $cianach wschodnich i zachodnich w mojej ocenie nalezy umieszcza¢ kolory
pobudzajace, ciepte, Zywe, soczyste,  ktore swoimi  wlasno$ciami
psychofizjologicznymi beda wprowadzaé energi¢ witalng do podmiotu poprzez
oddziatlywanie na jego receptory wzrokowe (preciki i czopki oka, skore oraz inne
wspotistniejagce  w  organizmie czlowieka) zintegrowane wzgledem siebie.
W zaleznosci od formatu dzieta witrazowego istnieje niejednokrotnie potrzeba
zastosowania kolorow zimnych, aby nada¢ danej scenie okreslonego charakteru.
Wowczas to takie kwatery przyttaczajace receptory podmiotu swoim ci¢zarem
wlasciwym nalezy umiesci¢ w otworach okiennych znajdujacych si¢ na $cianach :
poinocnej 1 potudniowej] z uwagi na malg intensyfikacje dobowag promieni

stonecznych.
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Rozdzial 6

WNIOSKI KONCOWE
Analizujac wyniki funkcji syntetycznej ,,Z” prof. Anny Kreft nalezy stwierdzi¢ co nastgpuje:

by relacja migdzy architekturg obiektu sakralnego a witrazem byla spojna nalezy mie¢
na wzgledzie statag wspotprace pomiedzy architektem danego obiektu, ktéra to z przykroscig
w 90% badanych jest marginalizowana, przez co mamy nast¢pnie do czynienia z sytuacjami
na przestrzeni lat wznoszenia i uzupelniania kos$ciola powstaje chaos decyzyjny, bowiem
zmieniajg si¢ proboszczowie, zmianom ulegaja rady parafialne, fundatorzy poszczegdlnych
kwater majg czesto swoje zapatrywania, nieadekwatne do stylu architektonicznego obiektu,
jego umiejscowienia wzgledem stron $wiata, podstawowych zasad psychofizjologii widzenia,
przez co powstaje nader czgsto wizualny mMisz-masz i zaburzenie spojnosci kompozycyjnej,
artystycznej, wizualnej, ktora to przez wskazane zaburza percepcje wiernego/podmiotu
zwiedzajgcego kos$ciot, utrudnia mu kontemplacje poprzez dziatanie rozpraszajace. Ponadto
wznoszac od podstaw w Scistej wspotpracy z architektem obiekt sakralny, aby unikna¢ tego
typu sytuacji w diecezji/archidiecezji winien by¢ ksiadz z wyksztatceniem architektonicznym
1 artystycznym, ktory by prowadzit peinag realizacj¢ obiektu sakralnego pod wzgledem
architektonicznym i artystycznym, niezaleznie od proboszcza w $cistej wspotpracy
z architektem i konkretnym witrazownikiem, ktory raz obrany do momentu ukonczenia
ko$ciota realizowal by na przestrzeni czasu w oparciu o dostgpne $rodki finansowe tylko
w nim witraze. Gwarantowatoby to od samego poczatku spojnos¢ wyrazowa, warsztatowa,
kolorystyczng 1 estetyczng zrealizowanego w peini obiektu. Z uwagi na fakt, iz kazdy
z witrazownikoOw posiada swoj wlasny, niepowtarzalny, charakterystyczny jezyk wyrazu
wizualnego, definiowany przez gest, narzgdzie, technikg, specyfike malatur, rodzaj
wykorzystywanych pigmentéw, pieca wypatowego, parametréw jego pracy, a nawet
kolorystyki szkiet 1 ich gatunku, ktore to z uwagi na cen¢ 1 uwarunkowania rynkowe zakupuje
si¢. w duzych iloSciach i formatach i wykorzystuje do ciggu realizacji witrazowych,
aby kompensowaé¢ koszt zakupu skomplikowanej drogiej dostawy oraz kosztownej obrobki
w oparciu o drogie w eksploatacji zaplecze maszynowe energochtonne, jak i droga
jednostkowo produkowang chemig, barwniki itp. Ponadto wigkszo$¢ rzemies§lnikow posiada
w wilasne walcarki do profili otowianych, prze co nawet ten detal wizualny definiuje kazdego

z nich odrebnie. Gdy zestawimy to z obecng polityka, gdzie kwatery witrazowe wykonywane
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sa W przerwach kilkuletnich zgodnie z wolg proboszcza, niejednokrotnie nie posiadajacego
zadnego doswiadczenia, uposazenia estetycznego 1 artystycznego w zakresie posiadanej
wiedzy. Wowczas zatozenia projektowe architekta co do samego obiekty 1 jego
oddziatywania zostajg unicestwione. Ponadto, w Wyzszych Seminariach Duchownych winny
by¢ wydawane przez jeden naczelny organ krajowy powotlany tylko w tym celu i ztozony
z ksiezy 0 odpowiednich kwalifikacjach zawodowych, jak i pracownikow cywilnych
z dyscyplin Architektury i Sztuki. Blok tematyczny wraz ze stosownymi kompendiami, ktory
okreslalby szereg normatywow i podstaw realizowanych ~w ramach zajeé, zar6wno
teoretycznych jak i laboratoryjnych , przyblizajacy specyfike i role integralnosci architektury
i sztuki w obiektach sakralnych, zarowno tych istniejacych, tych kontynuowanych
w realizacji, jak i nowo powstajgcych. Ponadto badania wykazaly, iz zarowno wierni, jak
I osoby odwiedzajace koscioly z uwagi na swoje przewazajace, w wiekszosci przecigtne
uposazenie estetyczne pragng realistycznego przedstawiania postaci Oraz scen, pragng
kolorow  rzeczywistych, odwzorowujacych realny obraz. Ponadto pragng takze
innowacyjnosci, tak jak w wypadku zakresie nowych gatunkow opraw nowej jako$ci wyrazi
form przestrzennych dodania dodatkowych bodzcow wizualnych typu podswietlenie badz
mozliwos$¢ interpretacji dwustronnej, jak w wypadku mojego dzieta w galerii Zbigniewa
Murzyna. Idealem podmiotéow byloby zerwanie ze sztampowym wyrazem wizualnym
dwuwymiarowym witrazy oraz standardowych patynowanych opraw olowianych, przez
co mentalnie witraze w kazdym kosciele sg postrzegane w sposob sztampowy i niemal
identyczny. Tymczasem, gdyby kazdy kosciét roznit si¢ ich wyrazem nawet choéby
niesztampowymi innowacyjnymi detalami, stanowitoby to o jego wyjatkowosci, ktora
by go indywidualizowata i definiowala, nie czynigc tym samym z niego jednego z wielu,
ktory oprocz bryly architektonicznej nie niesie ze sobg wewnatrz niczego, Czego nie znamy,
co nie zachgca nas - wiernych do cho¢by poznawania innych obiektow sakralnych
znajdujacych si¢ na terenach innych parafii. W mojej ocenie znaczaco sptyca duchowos¢

1 idee istnienia kosciota katolickiego.
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Aneks

1. TECHNOLOGIE WITRAZOWE

RODZAJE SZKIEL ORAZ NARZEDZI WITRAZOWYCH

Podstawg realizacji witrazu w jakiejkolwiek technice jest dobdr odpowiedniego rodzaju szkta

specjalistycznych narzgdzi oraz maszyn (w przypadku automatyzacji niektorych etapow produkcji).

Materiaty niezb¢dne do wytwarzania witrazy:

. Szkto witrazowe?%:

Tabela 6. Podzial szkiel ze wzgledu na fakture

LP
RODZAJ SZKLA

CHARAKTERYSTYKA

1 Szklo zwykte

Dostepne w roznych grubosciach zaleznie od rodzaju projektu

2 Szklo fakturowe

Moze posiada¢ rézne faktury i wykonczenia. W projektach

wykorzystywane sg np. abstrakcyjne wzory, kwiaty, liScie

Na tym szkle mozna malowa¢ farbami kryjacymi lub

3 Szkto kolorowe ]

perlowymi

Dostgpne w rdéznych grubosciach 1 odcieniach. Mozna
4 Szkto lustrzane malowac bezposrednio na szkle lub uzywac¢ kalki do maszyny

do pisania w celu przeniesienia wzoru

205 https://www.szklocraft.pl/12-szklo
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Tabela 7. Rodzaje szkla witrazowego

RODZAJ
KRYTERIUM CHARAKTERYSTYKA SZKLA
SZKLA
Antyczne Wydmuchiwane do postaci walca, poddawane
(W tym): odprezeniu, rozcinane wzdluz 1 ponownie
podgrzewane w celu uzyskania ptaskiej tafli.
zwykle Zawiera tylko jeden kolor
ze smugami Dwa badz wigcej koloréw razem splecionych
bezbarwne Bezbarwne lub lekko zabarwione. Charakteryzuje
falowane si¢ nierdwnoscig  grubosci, nadajacy  efekt
falowania
METODY Y4 Lekko barwne bagdz bezbarwne, wyprodukowane z
PRODUKCIJI pecherzykami, | pgcherzykami  powietrza,  ktére  powoduja
przejrzyste znieksztatcenie 1 zatamanie §wiatla
mrozone Szkto  gwaltownie = ochlodzone w  celu
spowodowania na powierzchni siatki spekan
powlekane Cienka warstwa szkla barwnego nalozona na
kolorze podktadowym lub na szkle bezbarwnym
Szklo Stopione szkto wyciagane z pieca pozwalajac by
polantyczne odprezyto si¢ 1 stwardniato na powietrzu uzyskuje
si¢ gtadka 1 1$nigcg powierzchnie po obu stronach
tafli. Dostepne w wielu odcieniach barwnych
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Roztopione szklo po przejsciu przez walce

Szklo o ) ) )
spoczywa na plaskiej powierzchni. W trakcie
walcowane _
przechodzenia przez walce mozna na szkle
maszynowo .
odcisng¢ rozne wzory
Szklo ‘ .
Kazdy kawalek szkla jest recznie walcowany,
walcowane o ) '
dzieki temu powstaja szczegdly, faktury i barwy
recznie
Szklo Najstarszy rodzaj szkta, ktory dzigki dodaniu
barwione  w | ré6znych s$rodkéw chemicznych zyskuje trwate
masie zabarwienie w catoS$ci struktury tafli szkta
METODA
BARWIENIA . . o
Szklo ZYozone z dwoéch lub wigcej warstw, co pozwala na
warstwowe, uzyskanie réznych barw oraz odcieni w obrebie
powlokowe jednej tafli
Szklo Odlewane nieregularnie, dlatego tez cechuje si¢
nieprzejrzyste | duza ilosScia smug w swojej strukturze,
. .| 1 nieprzezierne | niepowtarzalno$cig wzoré6w — szkto opalowe
PRZEJRZYSTOSC
Szklo Zalicza si¢ do nich gltownie szklo katedralne oraz
przejrzyste antyczne
Gomolki i | Kawalki szkta stosowane do celéw dekoracyjnych.
kaboszony Kaboszony wykorzystywane w witrazach i np. do

wyrobu bizuterii. Gomotki to kawatki szkta
powstajagce poprzez nadanie stopionej masie
szklanej ksztaltu malego kotka dzigki ruchowi

wirowemu

Zrédlo: opracowanie whasne na podstawie artykutu: https://barwyszkla.pl/rodzaje-szkla-
wykorzystywanego-w-witrazach/ (09.12.2018)
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Tabela 8. Faktury szkiel witrazowych (przyklady)

LP. [ NAZWA FAKTURY SZKLA WYGLAD FAKTURY SZKLA
1 Gtadka?%
2 Ziarnista?%’
3 Flamandzka?®8

206 payne Vicki, Witraz w jedno popotudnie, wyd. Swiat Ksigzki, Warszawa 2007
207 ;

W.
208 }w.
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4 Falowana®®®
5 Vertigo?°
6 Wavolite?!!
7 Iryzowana?'?
209 jW
210 jW
211 jW
212 ]W
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Tabela 9. Zestawienie narzedzi

stosowanych w pracy witrazownika i ich

charakterystyka
NAZWA

Lp. OBRAZ I CHARAKTERYSTYKA FUNKCJI NARZEDZIA
NARZEDZIA

Nozyczki do

- do cigcia szablonéw z papieru

szablonow?13 ﬁ lub tektury, przy pomocy 3
1 (D ostrzy ktére pozwalaja na
/ uzyskanie szczeliny
lutowniczej.

Przecinak do - do przycinania roznych tafli
cigcia formatek - szkta przy pomocy prowadnicy

214 },// - . .

2 szkta =~ I glowicy tnace;.

-
¥

Noze do szkta?!® y. - do ciecia szkla
- olejowy czg$cie] uzywaja
&. profesjonali§ci, za§  suchy
3 przeznaczony jest do uzytku

amatorskiego.

23https://www.szklocraft.pl/search?controller=search&orderby=position&orderway=desc&search_query=No%C
5%BCyczki+do+szablon%C3%B3w&submit_search=

214 https://glass24.pl/speed-cutter-120-cm-przecinak-do-ciecia-szkla/

25https://www.szklocraft.pl/search?controller=search&orderby=position&orderway=desc&search _query=n6z+d

otcieciatszkla&submit_search=
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Pita do cigcia - umozliwia oszczedne ciecie

szkta — typu skomplikowanych ksztattow

A TAURUS 326 minimalizujgc  odpady szkla
powstale w procesie cigcia

Szablony i - do prostokatnych wycie¢

przyssawki  do bocznych, naroznikow itp.

5 cigcia®l’

Katowniki?!® - wystepuja w wersjach z

zastrzalem lub bez oraz w
6 wersji  z  regulacja  kata
nachylenia.

Liniaty?® - ulatwiajg ciecie matych i
duzych fragmentow szkiel o
réwnych krawedziach.

! - wystepuja rOwniez w wersji z
przyssawkami  ulatwiajgcymi
stabilne cigcie.

216 https://www.szklocraft.pl/szlifierki/863-pila-do-ciecia-szkla-taurus-
3.html?search_query=pila+do+ciecia+szkla&results=416
27https://www.szklocraft.pl/search?controller=search&orderby=position&orderway=desc&search_query=Szablo
ny+i+przyssawki+do+ci%C4%99cia&submit_search=

218 https://glass24.pl/?s=k%C4%85townik&post_type=product

219 https://glass24.pl/?s=linia%C5%82&post_type=product
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Cyrkle do ) - umozliwiajg precyzyjne ciecie
szkta??0 »’ okregdw oraz tukow
8
Lamacz - do tamania szkta wzdhuz linii
trzypunktowy?? naciecia.
- posiada zaokraglone szczeki z
9 wycigciem w dolnej czesci.
- uzywany jedynie do
wylamywania tukow
zewnetrznych  oraz  prostych
cie¢
Lamacz - posiada ptaskie szczeki.
prosty??? - do wylamywania wzdtuz linii
10 naciecia
1
Lamacz - posiada obrotowa koncowke
obrotowy?23 // pozwalajgcg na tamanie szkta
11 5}1/ pod réznym katem

220 https://glass24.pl/?s=cyrkiel+do+szk%C5%82a&post_type=product

221 https://www.szklocraft.pl/lamacze-i-oblamywacze/120-lamacz-do-szkla-witrazowego-leponitt-prp-1.html
222 https://www.szklocraft.pl/lamacze-i-oblamywacze/465-oblamywacz-do-szkla-
10mm.html?search_query=lamacz+prosty&results=9

223 https://www.szklocraft.pl/lamacze-i-oblamywacze/498-lamacz-do-szkla-witrazowego-silberschnitt-7000-
bohle.html?search_query=lamacz+prosty&results=9
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Oblamywacz??*

- posiada zabki ulatwiajgce

chwytanie 1  odlamywanie

12 drobnych elementow  szkla
pozostajacych przy
krawedziach nacigé

Szczypce do - do szybkiego zaoblania
tukow??° naroznikow  szyb  (przed

13 szlifowaniem)

Cegi?? - do przytrzymywania matych
kawatkow szkla  podczas

14 szlifowania

Szlifierka do - ze $ciernicg nawilzang woda
szkta??’

15

224 nttps://www.szklocraft.pl/lamacze-i-oblamywacze/113-oblamywacz-do-szkla-4mm-pcj-5-

leponitt.html?search_query=0Oblamywacz&results=9

225 https://glass24.pl/szczypce-do-wylamywania-lukow/
226 https://sklep.polver.eu/pl/p/Szczypce-Silberschnitt-Bohle-do-szkla-6-15-mm/1324

227 https:/iwww.szklocraft.pl/szlifierki/453-szlifierka-do-szkla-kristall-
2000s.html?search_query=szlifierka&results=2
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Kostka - do wyréwnywania krawedzi
diamentowa??® szkla,
16 - wystepujaca  w  roznych
gradacjach
Gladziki i - z profilowanego tworzywa
dociskacze do sztucznego badz drewna.
17 taSmy - dociskacz sklada si¢ z watka
miedzianej??? oraz rekojesci z
wyprofilowanym rowkiem do
dociskania krawedzi taSmy
Owijarka do - do rOwnomiernego
tasmy rozprowadzania tasmy
18 | miedzianej?*® =rrere——) miedzianej na  krawedziach
szkla.
Bloker?! - do przytrzymywania szkla i
19 ‘ profili w trakcie sktadania
witrazu tradycyjnego

228https:/iwww.szklocraft.pl/search?controller=search&orderby=position&orderway=desc&search_query=kostka
+diamentowa&submit_search=

229 https://www.szklocraft.pl/narzedzia-i-akcesoria-pomocnicze/240-gladzik-do-tasmy-
miedzianej.html?search_query=gladzik&results=5

230 https://www.szklocraft.pl/tasma-miedziana-profile/539-owijarka-do-tasmy-miedzianej-478mm-
316.html?search_query=owijarka&results=1

231 https://www.szklocraft.pl/profile-olowiane-i-blaszane/720-bloker-do-profili-olowianych-
25szt.html?search_query=bloker&results=1
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Zacisk?32

- do naciggania i prostowania

profili olowianych

20
Gwozdzie - do dociskania szkfa i profili
witrazowe?®3 ofowianych przed lutowaniem.
21 —— - charakterystyczny  ksztalt,
ktory utatwia proces montazu
witrazy
Mtotek - gumowe koncowki na gtéwcee
witrazowy?3 miotka niweluje si¢ drgania
22 \ ‘1'55 przy uderzeniu
- - zapobiega uszkodzeniu profili
lub peknieciu szkta
Kostka - do formowania, dociskania
witrazowa?® oraz rozginania profili
23 otowianych

232 https://www.szklocraft.pl/profile-olowiane-i-blaszane/665-zacisk-do-profili-
olowianych.html?search_query=zacisk&results=1
23https://www.szklocraft.pl/search?controller=search&orderby=position&orderway=desc&search_query=gwo%

C5%BAdzie&submit_search=

234 https://www.szklocraft.pl/narzedzia-i-akcesoria-pomocnicze/669-mlotek-
witrazowy.html?search_query=mlotek&results=2
235 https://www.szklocraft.pl/profile-olowiane-i-blaszane/297-kostka-witrazowa-do-rozginania-i-dociskania-
profili-olowianych.html?search_query=kostka&results=5
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N6z do profili3® - do ciecia profili otowianych
oraz olowiu samoprzylepnego

24

Szczoteczka - do czyszczenia i konserwacji
miedziana®®’ witrazy
- do usuwania tlenkoéw przed
25 lutowaniem
Walek - do dociskania tasmy otowianej
dociskowy?38 oraz folii witrazowe;j,

26 - do usuwania nadmiaru wody
spod folii (w  przypadku
aplikacji na mokro)

Lutownice oraz - zawierajg grot (Sciety pod
stacje katem  45%, moze  by¢
lutownicze?® wyposazona rowniez w stojak.

27 - stacja lutownicza ma
dodatkowo regulator
temperatury oraz umozliwia
uziemienie grota

236 https://www.szklocraft.pl/narzedzia-i-akcesoria-pomocnicze/309-noz-do-ciecia-profili-
olowianych.html?search_query=noz+do+profili&results=24

237 https://www.pielegnacjaaut. pl/fc-szczoteczka-miedziana-do-zamszu

238 https://www.szklocraft.pl/folia-witrazowa-i-akcesoria/63-walek-do-dociskania-folii-
100mm.html?search_query=walek+dociskowy&results=3

239 https://www.szklocraft.pl/lutowanie/105-stacja-lutownicza-elwik-rt-24-
80w.html?search_query=Ilutownica&results=5
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Tabela 10. Zestawienie

substancji chemicznych stosowanych w witrazownictwie i ich

charakterystyka
NAZWA
Lp. OBRAZ | CHARAKTERYSTYKA FUNKCJI SUBSTANCJI
SUBSTANCJI
Oleje szklarskie | gm - wystepuja w réoznych wariantach ze
do nozy?*° =1 wzgledu na wladciwosci  uzytego
1 7 materiatu, np. szkla grubego Ilub
: powtokowanego.
Kit witrazowy?* - do wypeiania ubytkow pomiedzy
= Fo szklem a profilem olowianym
2
Kreda - do przyciemniania koloru profili
, witrazowa?*? otowianych oraz wchianiania wilgoci z

Swiezo zaaplikowanego kitu

witrazowego

240 https://www.szklocraft.pl/ciecie-szkla/241-olejek-do-nozy-
szklarskich.html?search_query=0leje+szklarskie+do+nozy&results=10

241 https://www.szklocraft.pl/profile-olowiane-i-blaszane/490-kit-witrazowy-
1kg.html?search_query=kit+witrazowy&results=18

242 https://www.szklocraft.pl/profile-olowiane-i-blaszane/633-kreda-witrazowa-w-proszku-
1kg.html?search_query=kreda+witrazowa&results=7
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Salmiak?# - do czyszczenia i usuwania tlenkow z
grota lutownicy
4
‘\\
Topniki* - do czyszczenia metalu
- zapobiega utlenianiu oraz wspomagaja
5 topienie 1 wigzanie lutu. [Wringley,
Gerstein, str.50, 2004]
Patyny?4 Dostepne w  formie: miedzianej,
grafitowej oraz czarnej
6

243 nttps://www.szklocraft.pl/lutowanie/169-salmiak-do-czyszczenia-

grotow.html?search_query=salmiak&results=1

244 https://www.szklocraft.pl/lutowanie/164-topnik-woda-lutownicza-

zwn.html?search_query=topnik&results=13

245 https://www.szklocraft.pl/patyny-i-topniki/56-patyna-miedziana-com.html?search_query=patyna&results=4
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Tabela 11. Zestawienie materialéw stosowanych do oprawy szkiel witrazowych i ich
charakterystyka
Lp. NAZWA OBRAZ 1 CHARAKTERYSTYKA MATERIALU
MATERIALU
Tasma - dostepna w roéznych szerokos$ciach
miedziana W - wystepuje w trzech wariantach:
1 rolce?46 miedzianym, srebrnym oraz czarnym
Tasma - stosowane jako warstwa
miedziana — wzmacniajgca umieszczana migdzy
ptaskownik taSma miedziang lub  profilem
2 | wzmacniajacy?¥’ ofowianym a lutowaniem dla
usztywnienia konstrukcji witrazu (np.
przy elementach brzegowych
kompozycji witrazowych)
Profile - m.in. do ram witrazowych.
blaszane?4®
3

246 nttps://www.szklocraft.pl/tasma-miedziana-tiffany/146-tasma-miedziana-tiffany-476mm-

316.html?search_query=tasma+miedziana+w-+rolce&results=40

247 https://www.szKlocraft.pl/tasma-miedziana-tiffany/156-tasma-miedziana-plaskownik-wzmacniajacy-
318mm.html?search_query=tasma+miedziana+w-+rolce&results=40
28https.//www.szklocraft.pl/profile-olowiane-i-blaszane/799-profil-blaszany-mosiezny-u-35x35-dI-180cm.html
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Profile - stosowane w technologii witrazu
otowiane?*° tradycyjnego.

4 - wystepujace w réznych wymiarach
1 przekrojach w zaleznosci od typu
szkta uzywanego w poszczegdlnych
realizacjach witrazowych

Tasma - uzywane w technice imitacji
otowiana?®° witrazu jako samoprzylepny
zamiennik  tradycyjnych  profili
> olowianych.
- w réznych wersjach
kolorystycznych
Cyna - stop cyny i otowiu.
5 lutownicza?* - W formie lasek, pretow oraz drutu

WYBRANE TECHNIKI WITRAZOWE

W pracy witrazownika znane sg rozne techniki realizacji witrazy w obiektach sakralnych w

Polsce. Najczesciej spotykane to:

1. Technika Tiffanyego

Prekursorem techniki byt Louis Comfort Tiffany (ur. 1848 r.), ktéry przyczynit si¢ do
odrodzenia sztuki witrazowej na przelomie XIX 1 XX wieku. Wprowadzit do rzemiosta

witrazowego wiele innowacyjnych rozwigzan produkcyjnych, co pozwolilo na wytwarzanie

249nttps://www.szklocraft.pl/search?controller=search&orderby=position&orderway=desc&search_query=profile
+0%C5%820wiane&submit_search=

250 https://www.pujanled.pl/tasmy-olowiane,129.html
Slhttps://www.szklocraft.pl/search?controller=search&orderby=position&orderway=desc&search_query=cyna&
submit_search=
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witrazy bardziej skomplikowanych, zawierajacych wiele detali oraz drobnych elementow.
Dzi¢ki wprowadzeniu do witrazy taSmy miedzianej. Dzigki swojej gigtkosci 1 tatwosci
formowania umozliwita wprowadzenie do projektow witrazowych wiekszej ilosci elementow
szklanych. Tiffany chciat odej$s¢ od dotychczasowego sposobu obrobki szkla witrazowego
(nadawania przestrzeni poprzez cieniowanie, opalanie oraz malowanie szkla), by
zoptymalizowaé powierzchniowg obrobke szkta, postanowit stworzy¢ wiasny gatunek szkta.
Celem byto wytworzenie tafli o bogatym zabarwieniu i strukturze niedost¢pnych dotychczas z
uwagi na ograniczony zasob czynnikow chemicznych ktore pozwalatyby na ich

wyprodukowanie, a ktore to pojawily sie wraz z rozwojem rewolucji przemystowe;j. 252

Opracowal wielobarwne szklo opalowe (pOlprzezroczyste i nieprzezroczyste). W tamtych
czasach produkowano szklo przezierne o jednolitych kolorach, Tiffany postanowit otworzy¢

w roku 1892 wtasng hute szkta. Zaczat prowadzi¢ szereg badania dotyczace sposobow

wytwarzania szkla. Produkcja szkta kolorowego
stopniowo si¢ rozrastala, a paleta kolorystyczna
wyboru szkiet byla coraz bogatsza. Podczas
prowadzenia badan opracowano rowniez efekt
iryzacji szkla (tzw. szklo Favrile)®®. Iryzacja
nazywa si¢ zjawisko optyczne polegajace na
pojawieniu si¢ barw teczowych powstalych w
wyniku procesu interferencji $wiatla biatego
odbitego od  cial  przezroczystych  lub

polprzezroczystych.

W przypadku iryzowania szkla mowa tu o

sposobie zdobienia szkla poprzez wytworzenie na

wierzchniej warstwie powierzchni mieniacej si¢ Fot. 73. Louis Comfort Tiffany
kolorami teczy. Proces iryzacji polega na Zrodlo:

) ) ) ) ) https://www.themsv.org/sites/default/files/2019/L
pokryciu powierzchni szklanej delikatng warstwa 9%20Tiffany.jpg

substancji o wickszym wspotczynniku zatamania $wiatta niz szklo. Jedynie §wiatto odbite od
tafli przyjmuje teczowe barwy, a szkto samo w sobie zachowuje przezroczystos¢. By uzyskaé

na szkle powierzchni¢ iryzowana stosuje si¢ specjalne pasty do iryzacji posiadajace w

22 _oring, J. Louis Comfort Tiffany at Tiffany & Co. Tiffany style. Harry Abrams, Nowy Jork, 2008.
258 https://barwyszkla.pl/tag/szklo-favrile/
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sktadzie sole metali (najczesciej tlenki cyny i tytanu), ktére ulegaja rozktadowi termicznemu i

wytwarzajg aktywne tlenki reagujace ze szktem.

Technika Tiffanyego oprocz odwzorowywania detali pozwolita réwniez na tworzenie witrazy
przestrzennych wzbogaconych o dodatkowe konstrukcje, np. lamp witrazowych.
Konstruowanie form trojwymiarowych z witrazu stalo mozliwe dzigki zastosowaniu cyny
jako spoiwa, gdyz jest ona duzo twardsza od otowiu (konstrukcja witrazu jest przez to
bardziej trwala 1 odporna na temperature¢ — dzigki czemu cyna nie odksztalca si¢ wskutek
ogrzania np. klosza lampy cieptem emitowanym przez zaréwke). Oprocz tego, cyna ma

niemal o polow¢ mniejsza gestos¢ od olowiu, przez co witraze wykonane tg technikg sa duzo

1zejsze.
Etapy wykonywania witrazu technika
Tiffanyego®>*

1. Szkic i projekt

. Biezaca korekta ksztattow
. Numeracja ksztaltéw, celem uniknigcia =
bledow Fot. 74.Projekt (fragment zawierajacy
numeracj¢) — Technika Tiffanyego
o Przygotowanie 2 egzemplarz rojektow; ,
Ve £ P Yy Proj Zrodto: Maria di Spirito, Witraze. Wzory i
jeden do wycinania elementow, drugg do uktadania techniki, str. 59

gotowych elementéw wedle numeracji

. Sporzadzenie legendy kolorow na projekcie: z uwzglednieniem kierunku ulozenia

poszczegolnych tafli np. posiadajacych zytkowanie

2. Wycinanie oraz uktadanie szablonow
. Poprowadzenie linii cigcia przez $rodek linii konturu
. Odpowiednie rozmieszczenie linii cigcia podczas rozplanowania odrysowywanych

szablondw na tafli szkta tak, by unikna¢ niepozadanych peknie¢ lub ukruszenia szkta

. Obrobka szlifierska gotowych fragmentow, uwzgledniajaca przestrzen na tasme

miedziang oraz lut

25 Maria di Spirito, Witraze. Wzory i techniki, ARKADY 2001, s. 59
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. Frezowanie krawedzi

W zaleznosci od tego, czy projekt zaktada realizacje¢ witrazu plaskiego czy przestrzennego,

wyrdznia si¢ 2 sposoby szlifowania krawedzi, ktore opisano w zestawieniu:

Tabela 12 - Rodzaje frezow stosowanych podczas szlifowania szkla witrazowego

szlifowania katowego przeznacza si¢ wigcej

miejsca na tzw ,jeziorko” w miejscu

lutowania poszczegolnych elementow

witrazu, przez co wzmacnia si¢ konstrukcja

Frez pod katem 45° Frez ,na ptasko”
\35°
) | -
Frez stosowany przy realizacjach|Frez standardowy przeznaczony do witrazy
przestrzennych. Dzigki zastosowaniu | ptaskich

catosci

Zrédlo: opracowanie wlasne
1. Aplikacja taSmy miedzianej?>®
. Doktadne oczyszczenie

powierzchni szlifowanych z pozostatosci

pytu szklanego

. Wgniatanie, dociskanie i
doklejanie brzegéw tasmy za pomoca

dociskacza

Fot. 75. Lutowanie - Technika Tiffanyego

Zrédto: Maria di Spirito, Witraze. Wzory i techniki, str. 62

255 Maria di Spirito, Witraze. Wzory i techniki, ARKADY 2001, s. 62
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. Ze wzgledu na to, iz miedz ulega utlenianiu i oksyduje, nie zaleca si¢ duzych
odstepow czasowych pomiedzy oklejaniem a lutowaniem witrazu. Jes§li jednak takowe
nastapig trzeba wowczas zabezpieczy¢ elementy oklejone narazone na utlenienie np. w

woreczkach foliowych, ktére ogranicza dostep

tlenu do miedzi.

2. Lutowanie

Do lutowania witrazu przeznaczone sg lutownice o

mocy znamionowej co najmniej 75 W lecz nie

wigkszej niz 150 W. Dzieje si¢ tak dlatego, iz
Fot. 76.Czyszczenie witrazu - Technika ~ lutownice o malej mocy nie wytwarzaja

Titfanyego wystarczajacej ilosci ciepla niezbednego do

Zrédto: Maria di Spirito, Witraze. Wzory i

techniki, str. 63 stopienia lutowia, przez co lut nie ma konsystencji

ptynnej o statej temperaturze, zbyt szybko ostyga,
w efekcie czego spoina wyglada nieestetycznie i nie zespala elementdw ani nie wzmacnia

konstrukcji witrazu w odpowiedni sposéb. 2%

. Lutowanie punktowe po stronie przedniej: pokrycie elementow laczonych topnikiem,
a nastepnie polaczenie spoing cynowa

. Lutowanie calo$ci witrazu: pokrywanie topnikiem krotkich fragmentow folii

miedzianej (po to, by topnik nie odparowat zbyt szybko podczas lutowania),

. Lut wypukly: ponowne pokrycie spoiwa topnikiem 1 naniesienie kolejnej warstwy
spoiwa

3. Czyszczenie witrazu

. Oczyszczenie wstepne powierzchni bawelniang szmatka nasagczong w wodnym

roztworze amoniaku

. Wtarcie $rodka nablyszczajacego bawelniang szmatka

256 Wrigley Lynette — Witraze, ARKADY, 1998 s. 48
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2. Technologia witrazu tradycyjnego

Technologia ta zwana inaczej technologia dwuteownika otowianego w ktéry oprawiano
sasiadujace ze sobg tafle szkta znana juz byta w okresie sredniowiecza. Jest to najstarsza
znana  technologia  opraw  szkiel

barwionych w masie (witrazowych) na

Swiecie. 2%

Etapy wykonywania witrazu

tradycyjnego

1. Projekt oraz cigcie elementow

. Elementy na projekcie powinny

by¢ na tyle duze, by zmiescity si¢ w profil

otowiany

2. Przygotowywanie szablonow Fot. 77.Projekt - witraz tradycyjny

o Poprowadzenie linii ciecia przez Zrodto: Maria di Spirito, Witraze. Wzory i techniki, str. 70

srodek linii konturu

. Odpowiednie rozmieszczenie linii cigcia podczas rozplanowania odrysowywanych
szablonow

3. Roztozenie projektu oraz dopasowanie szkiet?>®

. przygotowanie plyty z wielowarstwowego drewna o wymiarach nieznacznie

wykraczajacych poza wymiar rzeczywisty docelowego witrazu.

. Umieszczenie na dwoch przeciwstawnych bokach stolu drewnianych listewek pod
katem prostym, ktore bedg stabilizowa¢ witraz podczas sktadania 1 zapobiegng

przemieszczaniu si¢ elementow.

. Odcinanie nozyczkami o prostym ostrzu dwoch marginesOw (te umieszczone przy
ogranicznikach z listewek) o dodatkowo przymocowuje si¢ narozniki szablonu do deski

podktadowej za pomoca tasmy klejacej (dwustronnej samoprzylepnej).

257 Maria di Spirito, Witraze. Wzory i techniki, ARKADY 2001, s. 70
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. Uktadanie szkta wedle numeracji ustalonej na projekcie oraz dopasowanie wzgledem

siebie, pozostawiajgc szczeliny przeznaczone na profile olowiane i lut.

4, Wycinanie, prostowanie i  mocowanie
profili?°
. Przytozenia profilu w ksztalcie litery U w

miejsce dluzszych bokow witrazu (przy listwach
ograniczajacych).

. delikatne nacigcie profilu przy pomocy
specjalnego zaokraglonego noza do profili.

. ustawienie noza w pozycji prostopadiej do

profilu utozonego solidnie na stole

. Odcinanie odmierzonego wcze$niej fragmentu '
profilu Fot. 78. Mocowanie_profili — witraz
tradycyjny
. Wyprostowanie profili za pomoca kostki .
M P p 4 Zrodto: Maria di Spirito, Witraze. Wzory i
witrazowniczej techniki, str. 74
. Zabezpieczenie profilu przed przemieszczaniem si¢ za pomocg specjalnych gwozdzi

(tzw. podkowiakdéw)

b i o

Fot. 79. Oprawa w oléw - witraz tradycyjny

5. Umieszczanie szkiel w witrazu oraz

oprawa w otow?®0

. Pozostawienie tzw. wolnego wyjscia, czyli
przestrzeni pozbawiona elementow szklanych
pozwalajaca na manewrowanie wstawianymi

fragmentami szkta.

, . ucinanie profili dluzszych od boku
Zrédto: Maria di Spirito, Witraze. Wzory i
techniki, str. 76 fragmentu szkla, do ktérego profil jest
przytwierdzany.
. zamkniecie cato$ci za pomoca dwoch profili brzegowych w ksztatcie litery U.
. Lekkie uderzanie w profil do momentu, az witraz nabierze pozadanych ksztaltow

259 Maria di Spirito, Witraze. Wzory i techniki, ARKADY 2001, s. 74
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6. Lutowanie?6!

. Punktowe naniesienie topnika na miejsce taczen elementow
. Lutowanie punktowe

7. Kitowanie

. Kit witrazowy aplikuje si¢ za pomoca

szpatutki, =~ wprowadzajac  nieznaczng  ilo$¢
substancji pomigdzy profil z obydwu stron, na

calym obszarze witrazu tgcznie z brzegami.

. Kitowanie nalezy wykona¢ z obu stron
o Fot. 80. Kitowanie - Witraz tradycyjny
witrazu.
Zrédto: Maria di Spirito, Witraze. Wzory i
. Dociskanie skrzydetka profili otowianych techniki, str. 77

przy pomocy kostki witrazowniczej i zamyka w ten sposob kit w srodku profilu.

. Kolejno oczyszcza witraz z pozostatosci kitu, réwniez przy pomocy kostki

witrazowniczej.

8. Czyszczenie i patynowanie

. Obsypanie cato$ci grubg warstwg trocin, a

nastgpnie

. Czyszczenie okreznymi ruchami szkla

oraz profili.

*  Omiatanie powstalego z trocin pylu. Fot. 81. Czyszczenie witrazu - witraz

. Czyszczenie witrazu ponownie wodnym tradyeyjny
dwudziestoprocentowym roztworem amoniaku. Zrodio: Mari?eiihﬁﬁiirlits(;}.\%traze' Wzory i

. Woecieranie czarnej patyny, réwniez za pomocag bawelnianej $ciereczki nasgczonej

roztworem do momentu, gdy profile i spoiny nabiorg ciemnego koloru.

261 Maria di Spirito, Witraze. Wzory i techniki, ARKADY 2001, s. 77
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3. Technika en grisaille 62

Pojecie ,.grisaille” lub ,en grisaille” pochodzi z

jezyka francuskiego 1 oznacza kolejno:

v |l

. Gris — siwy, szary, popielaty
. Grisaille — szaro$¢, szarzyzna
% 0

. En grisaille — w szarosciach

Odnosi si¢ ono do monochromatycznej techniki

malarskiej oraz dziet z nig powigzanych. L g S 28
Zastosowanie jedynie popielatej kolorystyki miato ' /’r I 24 (i
tu na celu odwzorowanie zhudzenia = -

trojwymiarowosci. Dzieta realizowane ta technika Fot. 82. Przyklad witrazu typu en grisaille

miaty jak najwierniej przypomina¢ rzezby lub Zrodto:  http://diane-de-
. . .. . . . poitiers.blogspot.com/2012/09/normal-0-false-
sztukateri¢. Technika en grisaille to najbardziej . faglsz-false-en-us-ja-x.htmI

powszechny wariant malarstwa camaieu, w ktorym to stosuje si¢ tylko jeden kolor o

zrdéznicowanym walorze.

Malarstwo en grisaille ma swoje korzenie w starozytnosci. W przypadku sztuki witrazowe;j
stosowang je w szczegolnosci w kosciotach cysterskich. Technika ta przezywa swoj

najwigkszy rozkwit w okresie klasycyzmu.

Gdy witraze byly wykonywane tylko w technologii witrazu tradycyjnego, uzywano do
stworzenia takowego jedynie kolorowych szkiel oprawianych w profile olowiane i zdobiono
dodatkowo dekoracjg malarskg. Dalo to mozliwo$¢ przedstawienia detali i uprzestrzennienia
catosci kompozycji witrazowe;.

Proces naktadania barw szkliwnych pozostaje do dzi§ realizowany w niezmienionej formie,
jesli chodzi o aspekt technologiczny. W wersji pierwotnej witraz typu en grisaille stanowit
monochromatyczny rysunek na szkle, gdzie najpierw kladziono farbe na tafle, a nastepnie
usuwano w sposob warstwowy tworzac ztudzenie przestrzeni poprzez ukazanie waloru.

Przed przystgpieniem do pracy przy witrazu typu en grisaille nalezy pamigtaé, iz motywy
malowane tg metoda w trakcie wykonywania jasnieja o jeden ton. Istotne jest, by nie dodawac
zbyt duzej lub zbyt malej ilosci gumy arabskiej do farby szkliwnej, gdyz ryzykuje si¢

wowczas starciem wzoru badz tez brakiem efektu cieniowania.

262 Sztuka $wiata, t. 17, Stownik terminow A-K, Arkady, Warszawa 2013
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Ze wzgledu na to, iz czg$¢ szkiet zmienia swoje wlasciwosci fizyczne i chemiczne podczas
procesu wypalania szkla (np. kolor) nalezy przed przystapieniem do pracy nad

petnowymiarowym projektem wykonaé probke wypatu na mniejszym fragmencie.
Etapy wykonywania witrazu typu en grisaille?6;
1. Projekt

. Przygotowanie rysunku uwzgledniajacego
przedstawienie $wiatlocienia elementow

malowanych.

. sporzadzenie wersji projektu zawierajace;j

wylacznie linie konturowe.

Fot. 83. Przygotowywanie farby - Technika

] en grisaille
2. Malowanie J
) . . Zrédto: Maria di Spirito, Witraze. Wzory i
. Przygotowanie mieszanki farby techniki, str. 120

przeznaczonej do naniesienia konturu na szkto.
. przygotowanie szklanej palety, na ktorg kolejno wysypuje si¢ niewielkg ilo$¢
szkliwnej farby witrazowej, a nastepnie dodaje si¢ odrobing gumy arabskiej oraz kilka kropel

wody.

. Doktadnie odttuszczenie szkta przy pomocy roztworu wody 1 amoniaku w stosunku 80

do 20 procent.
. Uktadanie szkto na projekcie konturowym i przytwierdzenie taSmg samoprzylepng.

. Nanoszenie konturu witrazu za pomocg cienkiego pedzla z dlugim wlosiem.

263 Maria di Spirito, Witraze. Wzory i techniki, ARKADY 2001, s. 120
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3. Wypalanie

. Umieszczenie w piecu szklta z wykonanym
rysunkiem na ptasko by uniknaé odksztalcenia si¢

tafli podczas wypalania.

. Ustawienie temperatury pieca na 650°C.

. Wylaczenie pieca 1 pozostawienie szkla do o O

ostygniecia. Fot. 84. Wypalanie - Technika en grisaille

Zrodto: Maria di Spirito, Witraze. Wzory i

techniki, str. 122

4. Uzyskiwanie pétcieni

. Aplikacja laserunku rozwodniong farbg na szkto

. usuniecie farby z fragmentow, ktoére maja pozostac catkowicie przezroczyste.

. Po skonczeniu korekty potcieni na projekcie ponowne wypalanie szkta w piecu w

temperaturze 650°C.

4. Kolaz witrazowy?%

Technika kolazu witrazowego pozwala na realizacje projektow witrazowych o idealnie
gladkiej powierzchni pozbawionej wypuklych spoin, ktéora dodatkowo jest odporna na

czynniki zewngtrzne.

Podczas pracy ta technika niezbednym
narzgdziem jest szlifierka diamentowa z
koncowka wielkosci 19mm o drobnym ziarnie,
ktéora  umozliwi  szlifowanie  szkla  pod

odpowiednim katem.
Zywice przeznaczona do laczenia szkla nalezy
sporzadzi¢ w takiej ilo$ci, by zuzy¢ ja na biezaco

podczas realizacji projektu, gdyz nadmiar

zmieszanej zywicy nie nadaje si¢ juz do

Fot. 85. Przygotowanie szkla noSnego -
Technika kolazu witrazowego

ponownego uzycia. Zaleca si¢ rowniez wykonanie

probki zywicy i pozostawiania do wyschnigcia by Zrodto: Maria di Spirito, Witraze. Wzory i
. . o techniki, str. 87
kontrolowa¢ na biezaco stopien schnigcia i

stwardnienia masy do momentu nabrania gumowatej konsystencji.

264 Maria di Spirito, Witraze. Wzory i techniki, ARKADY 2001, s. 87
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. Przygotowanie projektu, szablonéw oraz wycinanie elementow odbywa si¢ w sposob
tozsamy jak w przypadku techniki tradycyjnej oraz techniki Tiffanyego. Elementy szklane

szlifuje si¢ pod odpowiednim katem. 26

. Gdy elementy witrazu sa juz wycigte 1 poddane obrobce szlifierskiej, nalezy
przygotowa¢ szklo nosne. Jest to tafla przezroczystego szkta odpowiadajagca wymiarami do
wielko$ci opracowywanego projektu, ktorego grubo$¢ powinna by¢ adekwatna do
catosciowych wymiaroéw witrazu tak, by zniosta obcigzenia konstrukcyjne. Nastepnie na catej
dhugos$ci brzegu witrazu aplikuje si¢ dwustronng tasme klejaca.

. Przystepujac do mocowania listew brzegowych nalezy mie¢ przygotowane cztery
listwy szklane o szerokosci 10mm, ktore umieszcza si¢ na kazdym brzegu witrazu, tworzac

obejme dla catosci kompozycji szklanych.

. Nastepnie nalezy pod szklto nosne podtozy¢ szablon 1 uktada¢ kolejno wycicte
elementy szkla na przezroczyste;j tafli celem sprawdzenia stopnia spasowania elementéw oraz
korekty odstepow pomiedzy poszczegdlnymi. Po weryfikacji nalezy odlozyé szklane
elementy na dodatkowa kopi¢ szablonu, a rysunek
umieszczony pod szklem no$nym zabezpieczamy
taSma samoprzylepng w celu izolacji od wylewanej
Zywicy.

. Nalezy odpowiednio zabezpieczy¢ elementy
szklane woskiem izolujagcym i pokry¢ nim

doktadnie wierzchnig warstwe kazdego fragmentu

szklta, wiacznie z powierzchnig listew brzegowych Fot. 86. Przygotowanie zywicy - Technika

) , kolazu witrazowego
przymocowanych do tafli szkta nosnego. s

) ) Zrodlo: Maria di Spirito, Witraze. Wzory i
. Przygotowujac zywice epoksydowa nalezy techniki, str. 89
zaopatrzy¢ si¢ w idealnie czysty pojemnik do wylewania ptynu na witraz oraz wage do

wymierzenia proporcji. W odpowiednich ilosciach miesza si¢ baz¢ Zywicy oraz aktywator.

. Uktadanie szklanych elementéw na Zywicy odbywa si¢ pojedynczo z zaznaczeniem, iz
nie wolno dopusci¢ do dostepu pecherzykow powietrza pomigdzy szklo a warstwe zywicy,
poniewaz kazda szczelina ostabia laczenie i w efekcie moze spowodowaé wypadniecie

fragmentu szkta z witrazu 1 uszkodzenie konstrukeji.

265 Maria di Spirito, Witraze. Wzory i techniki, ARKADY 2001, s. 89
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. Gdy zywica zastygnie i nabierze gumowatej konsystencji usuwa si¢ fragmenty masy
zywicznej przy pomocy szpachli.
. Na koniec trzeba usunaé¢ taSme samoprzylepng z tytu witrazu, wyczys$ci¢ pozostatosci

zywicy oraz wypolerowac¢ z dwoch stron woskiem do witrazu.

5. Technika olowiu samoprzylepnego?®

Tasma otowiana sktada si¢ w minimum 99 procentach z czystego otowiu, dzigki czemu jest
bardzo gietka, elastyczna 1 migkka, przez co bezproblemowo dopasowuje si¢ do
skomplikowanych ksztattow 1 mozna ja ciag¢ przy pomocy konwencjonalnych nozyczek lub

nozyka modelarskiego.

Warstwa klejaca olowiu samoprzylepnego to stuprocentowy akryl o wigzaniu krzyzowym,
ktoéry sprzyja odpowiedniej adhezji (czyli zjawisku przyciggania powierzchniowego,
bedacego wynikiem oddzialywania miedzyczasteczkowego, dwoéch  roéznych  faz
termodynamicznych — statych i ciektych).

Obecnie gama kolorystyczna tasm otowianych jest bardzo rozbudowana dzigki zastosowaniu
powloki z zywicy poliestrowej zawierajace] pigmenty organiczne lub barwniki, ktéra jest

odporna na zarysowania i promieniowanie UV.

Tasme otowiang wytwarza si¢ z rozdrobnionych blokow otowiu. Zaprojektowano ja z mysla o
uzytku zarowno w wewnetrznych jak i zewngtrznych powierzchniach szklanych o gladkiej

strukturze, w réznych warunkach klimatycznych.

Odpowiednio zaaplikowana ta§ma otowiana nie traci swoich wlasnosci w temperaturze od
-25%C do +100°C. Temperatura minimalna podczas aplikacji taSmy na szklo powinna wynosi¢

+10°C w warunkach suchych, pozbawionych wilgoci i zapylenia.

. Imitacja witrazu z tas$my olowianej z wykorzystaniem farb do szkla na bazie

rozpuszczalnika
. Najlepszym medium do wykonywania witrazu imitowanego z wykorzystaniem tasmy

otowianej samoprzylepnej oraz farb do szkta jest szkto katedralne, ktore przez swoja strukture

zatamuje $wiatto i nadaje przestrzeni.

266 Maria di Spirito, Witraze. Wzory i techniki, ARKADY 2001, s. 101
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. Stosujac tasme otowiang powinno uzywac si¢ szkiel o grubos$ci nie mniejszej niz 3mm
by tafla nie pekta pod wplywem nacisku tasmy do powierzchni. Gtadsza strona tafli szkta jest

przeznaczona do pracy nad witrazem imitowanym.

. Przed przystapieniem do przenoszenia szkicu na taflg trzeba doktadnie umy¢ szkto
roztworem amoniaku i wody (20%-80%).
Umieszczajac  szklo gladka strong ku gorze
rysunek wsuwa si¢ pod szklo 1 mocuje przy
pomocy tasmy samoprzylepne;j.

. Odrysowuje si¢ szkic na szkle przy
pomocy  specjalnego flamastra do szkla

odpornego na Scieranie. W przypadku uzywania

szkla  nieprzezroczystego mozna  przeniesé

Fot. 87. Aplikacja tasmy olowianej -
Technika olowiu samoprzylepnego

rysunek na taflg przy pomocy kalki olowkowe;.

* Jesli na projekcie witrazu uwzgledniono Zrodto: Maria di Spirito, Witraze. Wzory i
.. . Y . , techniki, str. 101

ram¢ najpierw nalezy w jej miejsce zaaplikowad

tasme o wigkszej grubosci.

. Uzupetniajac wnetrze witrazu pracuje si¢ na mniejszych fragmentach taSmy w celu

tatwiejszego dopasowania krzywizn.

. Podczas naklejania taSmy zaczyna od mocowania wybranego konca, kontynuujac
klejenie po matym fragmencie, dociskajac tasme przy pomocy opuszka palcow, usuwajac
spodnig warstwe tasiemki ochronnej zabezpieczajacej klej.

. Aplikujac tasme w miejscach styku trzeba uzywac nieco dluzszych fragmentow niz
dlugo$¢ docelowa (tak, by elementy styku nachodzily na siebie na ok. 2-3mm, to utatwi
precyzyjne spasowanie taczenia). Dokladno$¢ spasowania jest wazna w tym wzgledzie, iz
dzigki temu farba naktadana w przestrzen pomigdzy fragmenty tasmy nie wyplynie poza
wybrany obszar. Z uwagi na to, iz taSma jest gi¢tka i elastyczna, w wypadku wycigcia zbyt
krotkiego odcinka istnieje mozliwo$¢ korekty wymiaru poprzez delikatne rozciggnigcie i
ponowne naklejenie. Dla lepszej przyczepnosci tasmy stosuje si¢ watki dociskowe, ktorymi

dociska si¢ warstwe klejaca do powierzchni szkta.?%’

. Po ukonczeniu wyklejania lutuje si¢ miejsca laczen. Nalezy je wykonaé przed

malowaniem, poniewaz kolory moglyby pod wpltywem ciepta zmieni¢ swoje witasciwosci

267 Maria di Spirito, Witraze. Wzory i techniki, ARKADY 2001, s. 101
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chemiczne. W pierwszej kolejnosci pokrywa si¢ miejsca tgczen topnikiem i nanosi niewielka
ilos¢ cyny. Jesli imitacja witrazu ma przypomina¢ witraz wykonany w technice Tiffanyego

mozna przystapi¢ do lutowania catej powierzchni tasmy.

. Zanim rozpocznie si¢ patynowanie, nalezy oczy$ci¢ witraz z pozostalo$ci oparow
topnika oraz osadow powierzchniowych, a nast¢pnie osuszy¢. Patyny nie mozna nakltada¢ na
taSme¢ otowiang bezposrednio po lutowaniu, gdyz patyna moze nie wnikngé w strukturg
utlenionego otowiu. Dlatego tez nalezy odczekac kilka godzin a nastepnie wetrze¢ ptyn do
patynowania przy pomocy nasaczonej szmatki bawelnianej. Nastgpnie witraz poddaje si¢
oczyszczeniu 1 nabtyszczeniu. Trzeba pamigtac o
usunie¢ciu z powierzchni szkta wszelkiego rodzaju
pylkow 1 zanieczyszczen by nakladane farby

roztozyty si¢ po szkle w sposdb réwnomierny.

. Kolorujac witraz farbg, w celu uzyskania
jednolitego 1 plaskiego koloru nalezy nanies$¢
farb¢ obficie za pomoca specjalistycznych
kroplomierzy, ktore utatwiaja pokrywanie farbg Fot. 88. Folia witrazowa- Technika olowiu
. , . samoprzylepnego
wiekszych obszarow. Podczas nakladania farby
.. . Zrodto:
rozprowadza si¢ ja po krawedziach przy pomocy https://www.pujanled.pl/files/galleries/folie-

. , -glow/tekst Mosaic.
drewnianego patyczka zaostrzonego na koncu. decra-glow/teksturowane/Mosaic.jpg

Jednoczesnie trzeba uwaza¢. by nie zabrudzi¢ przypadkowo fragmentéw tasmy farba.
Pomalowany witraz pozostawia si¢ do wyschnigcia w sterylnym pomieszczeniu na kilka dni.

Musi zastyga¢ w pozycji poziomej, by nie pojawily si¢ na nim zacieki.

. Imitacja witrazu z ta§my olowianej z
wykorzystaniem  folii ~ witrazowych —
technika ,,overlay” (witraze angielskie Decra =
Led)?58 \
R\ //\
g

tradyCanyCha ponievva‘Z nie trzeba Fot. 89. Bewele - Technika olowiu
samoprzylepnego

Tego typu witraz jest duzo prostszy w

realizacji od witrazy Tiffanyego lub

uwzglednia¢ tu wielu czynnikéw takich jak:
Zrodto:

cigzar catkowity, sztywnos¢, wzmocnienia https://www.leadandlight.co.uk/user/products/bevels.jpg
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konstrukcyjne. W odroznieniu od witrazu konwencjonalnego istnieje mozliwos¢ montazu
tego typu konstrukcji witrazowych w elementach ruchomych. Zamiennikiem szkta
artystycznego jest tu specjalny gatunek folii samoprzylepnej oraz taSma otowiana jako
imitacja spoiwa witrazowego. Kompozycje realizowane tg technikg stosuje si¢ zazwyczaj na

ptaskie szkto typu float.

Proces sporzadzania projektu takiego witrazu przebiega identycznie jak w przypadku witrazu
tradycyjnego. Moze by¢ wykonany zarO6wno recznie, jak 1 za pomocg programow
graficznych. Podczas numeracji elementow witrazy mozna dla ufatwienia pracy okreslic,
ktory kolor bedzie odpowiadal poszczegdlnym fragmentom witrazu i1 oznaczy¢ go np. za
pomocg wpisania symbolu lub numeru koloru nadanego w katalogach folii witrazowych, z

ktorych bedzie si¢ korzystato w danym projekcie.

Folie witrazowe czesto posiadaja unikalng fakture, z r6znymi przej$ciami tonalnymi, zatem
nie trafiajg si¢ dwa identyczne arkusze. Z tego wzgledu kazdy fragment witrazu dobierany
jest indywidualnie na potrzeby konkretnego wzoru. W miejsce imitacji spoiwa witrazowego

nakleja si¢ tasme otowiang o odpowiedniej szerokosci oraz wykonczeniu.

Niekiedy jako element wzbogacajacy tego typu realizacje uzywa si¢ beweli??

, czyli ptaskich
elementow ze szkla fazowanego (przezroczystych lub kolorowych). Przy aplikacji beweli na
tego typu witraz nalezy wykona¢ szereg czynno$ci zwigzanych z dopasowaniem elementéw
sktadowych, jak np. szlifowanie krawgdziowe i polerowanie naddatkow szkta. Jesli spasuje
si¢ elementy w sposob niedbaly i nieprecyzyjny moze skutkowacé to przesuni¢ciem, ktore
podczas utwardzania kleju dodatkowo si¢ uwydatnia. Zle spasowanego elementu szkla
fazowanego, przytwierdzonego do tafli za pomoca kleju $wiattoutwardzalnego nie mozna juz
w zaden sposéb odklei¢ ani skorygowaé, dlatego nalezy postepowaé ostroznie i z rozwaga
podczas aplikaciji.

Oprocz beweli przezroczystych oraz lekko koloryzowanych dostgpne sa na rynku tzw.
,bewele teczowe”, ktore w zaleznosci od kata padania $wiatta opalizuja na rézne kolory.

Wystepuja w roznych wariantach wykonczenia powierzchni szkta. Faktury moga

przypominac szkto mrozone, szkto ornamentowe lub rozsypane drobiny szk}a.
W przypadku szkta fazowanego proces aplikacji przebywa nastepujaco:

. Przed rozpoczgciem naktadania beweli na powierzchni¢ szklto musi by¢ doktadnie

odtluszczone 1 calkowicie suche

26%https://www.decraled.co.uk/contentfiless DECRALED%20BEVELS%20SECTION%20BROCHURE%201.pdf
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. Pod powierzchnig szyby nalezy umie$ci¢ szablon wzorcowy

. Na powierzchnig, na ktora aplikowany bedzie element ze szkta fazowanego nalezy
nanies¢ klej UV

. Przygotowany bewel, uprzednio oczyszczony z odciskow palcéw 1 smug umieszcza
si¢ delikatnie w miejscu pokrytym klejem, dociskajac stopniowo kolistymi ruchami, usuwajac
spod powierzchni szkta fazowanego pgcherzykoéw powietrza oraz nadmiaru kleju

. Gdy element jest juz prawidtlowo przytwierdzony do tafli szkla, pozbawiony

pecherzykow powietrza, utwardza si¢ klej za pomocg lampy UV przez ok. 15 sekund

. Pozostatosci kleju usuwa si¢ za pomoca ostrego noza lub skalpela, a miejsca, w
ktorym klej dostal si¢ bezposrednio na szkto oczyszcza si¢ przy pomocy sprayu do usuwania

Kleju UV

. Jesli wzor ze szkla fazowanego sktada si¢ z wigkszej ilosci elementow caty proces

powtarza si¢ adekwatnie do pierwszego fragmentu

. Gdy wszystkie elementy fazowane zostang przytwierdzone do szyby i utwardzone,
nalezy ponownie odtlu$ci¢ cata powierzchni¢ i przystapi¢ do naklejania tasmy olowianej

pomiedzy bewelami, dociskajac ja watkiem oraz dociskaczem precyzyjnym.

Folie witrazowe wystepuja w wariantach arkuszach gladkich, z efektami marmurkowymi,
piaskowanymi. Dostepne sg na rynku rowniez gotowe wzory kwiatowe. Dzigki zastosowaniu
protektora powierzchni folia pochtania do 90% naturalnego promieniowania UV, jest odporna
na dziatanie czynnikdw atmosferycznych oraz zadrapania i uszkodzenia powierzchniowe
spowodowane m. in. dziataniem $rodkow czyszczacych.

Aplikacja folii witrazowej odbywa sie poprzez?'®:

. Odthuszczenie powierzchni szkla oraz oczyszczenie powierzchni z osadzajacych sig

pylow oraz wypolerowania

. Umieszczenie rysunku z projektem na spodniej warstwie szkla i aplikacje tasmy

otowianej w miejsca konturu projektu
. Po aplikacji otowiu: doktadne oczyszczenie tytu szyby i kolejno:

. Wyciecie kawaltka folii przeznaczonego do pokrycia fragmentu wzoru tak, by

nachodzit na otow
. Usunigcie papieru zabezpieczajacego ze spodniej czesci folii

. Spryskanie przylepnej czesci folii drobng mgietka wody demineralizowane;j

270 https://www.pujanled.pl/folie-witrazowe, 130.html
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. Usunigcie nadmiaru wilgoci i powietrza spod folii za pomocg watka gumowego

. Docinanie folii wzdtuz $rodkowej linii otowiu i usuni¢cie nadmiaru folii
1. Po ukonczeniu wzoru: pozostawienie szyby do wyschniecia na 30-60 minut.
2. Po wyschnigciu: wyczyszczenie szyby 1 uzupehienie szczelin pomigdzy fragmentami

folii tasma olowiang
Nie zaleca si¢ aplikowania folii na szklto ornamentowe. Nie wolno naktada¢ folii na siebie

wzajemnie, nalezy zachowa¢ migdzy nimi szczeling mierzacg okoto 2 mm.

6. Techniki zdobienia szkla na zimno?"!

Matowanie szkta polega na pokryciu powierzchniowej warstwy szkla nieréwnosciami i
nadaniu mu w ten sposob wlasciwosci réwnomiernego rozpraszania $wiatla oraz

nieprzezroczystosci tafli.
Matowanie szkta odbywa si¢ na trzy sposoby:

e 7 zastosowaniem farb: poprzez naniesienie wierzchniej warstwy zawierajacej czastki

nieprzezroczyste.
e Przy uzyciu brokatéw: uzyskanie porowatos$ci tafli szkta w konsekwencji zespolenia z
nig drobnych fragmentoéw formujacych mikronierownosci.

e Metoda mechaniczng lub chemiczng: uzyskanie chropowato$ci przez utworzenie

nieznacznych wglebien na powierzchni szkla

Wsrod technik zdobniczych szkla wykonywanych na zimno wyrdznia si¢: piaskowanie,
grawerowanie oraz trawienie. Istotg zastosowania
tych technik jest usuniecie drobinek szkla z
warstwy powierzchniowej tafli, dzigki czemu

uzyskuje si¢ efekt reliefu lub rysunku na szkle.
e Grawerowanie?’

Grawerowanie lub tez rytowanie to proces,

podczas ktérego za pomoca specjalistycznych

. . . Fot. 90. Grawerka reczna do szkla
narzedzi grawerskich zostaje wyryty rysunek.

Zrédto: https://www.basspolska.com

211 https://swiat-szkla.pl/article/11424-niektore-techniki-zdobienia-szkla-na-przestrzeni-wiekow
272 https:/iwww.krysztaly3d.pl/podstawowe_informacje_o_grawerowaniu_3d.html
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Istniejg rozne metody grawerowania szkta, dla uzyskania zroznicowanych efektow:

e Elektrokorund zwykly brazowy (BFA)?"® — z ang. brown fused aluminia)

Jest Scierniwem syntetycznym wielokrotnego uzytku (do 20 cykli) charakteryzujacy sie duza
czystoscig. Skrawny, ciaggliwy oraz trwaly. Nie zawiera w skladzie zelaza. Jest dobrym
izolatorem, a takze przewodnikiem cieplnym. Dostgpny w granulacjach od 0,090 mm do
0,500 mm.

.

Elektrokorund szlachetny biaty (WFA - z ang. white fused aluminia)?’*

Niemetalowe §cierniwo syntetyczne otrzymywane z tlenku glinu w procesie wytopu w piecu
elektrycznym tukowo-oporowym. Rozni si¢ od elektrokorundu zwyklego bardziej
jednorodnym sktadem chemicznym, struktura oraz wlasno$ciami fizycznymi. Dostepny w

gradacjach od 0,053mm do 0,090mm.

e Elektrokorund poiszlachetny?’

Zwany rowniez elektrokorundem mieszanym ze wzgledu na to, iz ma wlasciwos$ci posrednie
pomiedzy elektrokorundem zwyklym i szlachetnym. Ziarna elektrokorundu poétszlachetnego

sg ostre, wytrzymate i kruche.

e Granulat szklany?’®

Wytwarzany jest w wyniku kruszenia czystego szklta. O podobnym zastosowaniu jak
elektrokorund szlachetny. Ma barwg bialg, bragzowa lub zielong. Uzywana gltownie do
czyszczenia detali bez uszkodzenia struktury obrabianych materiatow, matowienia oraz

satynowania.

Podczas piaskowania w wyniku odpryskiwania przez opitki mikroskopijnych kawatkow szkta

powierzchnia szyby staje si¢ stopniowo coraz bardziej matowa i1 chropowata. Struktura

273 https://scierniwo.pl/pl/p/Elektrokorund-zwykly-brazowy-25-kg/94
274 https://www.graywolf.pl/pl/elektrokorund-bialy/

275 https://alumetal-technik.com/scierniwa/elektrokorund-mieszany/
276 https://cerablast.com/pl/granulat-szklany/
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powierzchni piaskowanej jest uzalezniona od wysoko$ci ustawionego cis$nienia, ziarnistosci

srodka piaskujacego oraz czasu obrobki.

Wzory 1 skomplikowane kompozycje piaskowane wykonuje si¢ poprzez naklejenie ochronne;j

folii na tych obszarach szkta, ktore majg pozostac przezroczyste.

Podczas piaskowania automatycznego steruje si¢ ruchem dyszy przy pomocy
oprogramowania zainstalowanego w piaskownicy do szkta. Pozwala to na cieniowanie tafli
(czyli szczegbdtowej regulacji sily piaskowania — co nie jest mozliwe w przypadku
piaskowania recznego) lub na jej rtOwnomierne matowienie.

Piaskowanie umozliwia utworzenia na tafli szkla reliefu wklestego, ktory powstaje poprzez
warstwowe piaskowanie szkla z wykorzystaniem folii ochronnej. Nalezy podczas tego

procesu uwaznie regulowac ci$nienie dyszy, by przypadkowo nie wydrazy¢ otworu w szkle.

Zastosowanie folii $wiattoczulej do piaskowania?’’;

Ta technika zarezerwowana jest do realizacji delikatnych wzorow. Substancja, ktora pokryta
jest folia tego typu zmienia swoje wiasciwosci pod wplywem naswietlenia lampg UV. Po
utrwaleniu staje si¢ nierozpuszczalna.

By moc pracowaé¢ na tej folii nalezy w pierwszej kolejnosci wydrukowaé na zwyklej
przezroczystej folii projekt, ktéry ma by¢ ostatecznie wypiaskowany. Wydruk musi by¢
czarny, w pelni kryjacy i nieprzepuszczajacy $wiatto. Nastepnie nalezy przygotowac
stanowisko w ciemni, umiesci¢ zwykta foli¢ z wydrukiem na arkuszu folii $wiatloczulej i
naswietla¢ intensywnym $wiattem od kilku do kilkunastu sekund. Fragmenty nienaswietlone
wymywa si¢ pod strumieniem wody. Tafle szkta nalezy dokladnie oczysci¢ przy pomocy

spirytusu, a nastepnie naklei¢ na nig foli¢ Swiatloczula.

By folia dobrze przylegata do powierzchni szkla powinna zosta¢ bardzo dokladnie
odtluszczona. Ze wzgledu na to, iz folia $wiatloczuta jest bardzo delikatna, narazona
szczegOlnie na wszelkiego rodzaju peknigcia 1 zsunigcie z powierzchni szkta nalezy
zastosowa¢ mniejsze ci$nienie podczas piaskowania. Stosujac folie $wiattoczuta mozna

piaskowa¢ szkto z obu stron, co poteguje wrazenie glgbi.

Wsrod rodzajow piaskowania wyrdznia sig:

1. Piaskowanie catej powierzchni tafli

217 https://swiat-szkla.pl/article/6738--na-zimno-grawerowanie-piaskowanie-trawienie
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2. Piaskowanie segmentowe (w przypadku wzoréw geometrycznych)
3. Piaskowanie ztozonych (skomplikowanych) wzorow
4. Piaskowanie napisow

5. Piaskowanie glebokie (do 1 mm)

Piaskowanie odbywa si¢ przy uzyciu maszyn sterowanych automatycznie lub manualnie.
Podczas piaskowania rgcznego nalezy prowadzi¢ dysze w sposdéb rownomierny by

piaskowanie wygladalo jednolicie.

e Trawienie?’®

Technika zdobienia szkta na zimno zwana trawieniem polega na nanoszeniu na powierzchni
szkta toksycznego réznych soli kwasu fluorowodorowego (HF) — ze wzgledu na fakt, iz
czysty kwas fluorowodorowy ma dzialanie odwrotne do trawienia (tzn. poleruje i wygtadza

powierzchnie szklane).

Wskutek powstania trudno rozpuszczalnych w wodzie fluorokrzemianéw metali w wyniku

reakcji chemicznych oslaniana jest cze$¢ powierzchni szkta.

Rodzaje matu powstajacego na szkle zalezg od zastosowanego fluorku:

. NH:F (fluorek amonu)?”® — mat gruboziarnisty szorstki
. NaF (fluorek sodu)?®® — mat $rednioziarnisty
. KF (fluorek potasu)?* — mat drobnoziarnisty jedwabisty

Matowanie chemiczne szkla najtatwiej wykonuje si¢ z wykorzystaniem szkla

sodowapiennego oraz olowiowego.
Proces matowania szkta metoda chemiczng przebiega na trzy sposoby:
. pudrowanie

. naktadanie past do trawienia szkta

218 https://barwyszkla.pl/zdobienie-szkla/

279 William M. Haynes (red.) - CRC Handbook of Chemistry and Physics, , wyd. 97, Boca Raton: CRC Press,
2016, s. 4-46

280 pradyot Patnaik: Handbook of Inorganic Chemicals. McGraw-Hill, 2003.

281 Q. Han, H.-Y. Li: Potassium Fluoride. W: Encyclopedia of Reagents for Organic Synthesis. New York: John
Wiley & Sons, 1995
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. kapiel w roztworach kwasowych
. Pudrowanie

W przypadku, gdy zamierza si¢ wykona¢ drobny matowy rysunek na duzej powierzchni
szklanej nalezy wykona¢ w tym celu gumowy stempel, ktory zwilza si¢ trzykrotnie w
wodnym roztworze zelatyny (o zawartosci 5% gliceryny) a nastgpnie odciska na szkle. Nalezy
roéwniez przygotowac¢ wysuszony, a nastepnie sproszkowany kwasny fluorek amonu (NH4F -
HF) i posypa¢ nim miejsce odcisku stempla (trawienie szkta odbywa si¢ dopiero podczas
reakcji zwilzonych fragmentow stempla ze sproszkowanym NHsF - HF). Temperatura
potrzebna do wytrawienia szkla tg metodg powinna mieéci¢ si¢ w przedziale 30-40°C, a czas
trawienia powinien wynosi¢ od 10 do 20 minut. Po zakonczeniu tego procesu nalezy
doktadnie umy¢ szkto, a dla wzmocnienia efektu, nalezy pudrowane fragmenty dodatkowo

natrze¢ stopem otowiano — cynowym.

1. Nanoszenie past

Stosuje si¢ ta technike w wypadku nanoszenia przezroczystych rysunkéw na matowej
powierzchni. By zabezpieczy¢ dane elementy rysunku nalezy ostoni¢ je woskiem, a nastgpnie
pozostatg powierzchni¢ pokry¢ pasta z kwasnego fluorku amonu (podstawowg wersje pasty
nalezy sporzadzi¢ z kleju z maki oraz sproszkowanego kwasnego fluorku amonu z dodatkiem
kwasu siarkowego i pozostawi¢ na powierzchni szkta przez ok. pét godziny w pomieszczeniu
z duza wilgotnoscig powietrza). By uzyska¢ efekt lepszego matowania na szkle mozna
wzbogaci¢ paste o tzw. napetiacz, czyli siarczan barowy (BaSO4).28? Uzyskuje sie go przy
pomocy syntezy kwasu siarkowego i wodnego roztworu chlorku (BaCl;) lub azotanu
barowego (Ba(NOz)2). Z uwagi na to , iz powstajacy osad (BaSQOj) jest trudny do odsgczania
przez drobnokrystaliczng formule, zaleca si¢ doprowadzenie jej do wrzenia, a nast¢pnie

odsgczenie potrzebnego zwigzku chemicznego.

Fluorki, a w szczegdlnosci fluorowodor nalezg do substancji silnie toksycznych oraz zracych.
Ze wzgledu na ryzyko poparzen chemicznych i zatru¢ wszelkie prace z tego typu
substancjami wykonuje si¢ z zachowaniem szczegdlnej ostroznosci oraz zasad BHP. Nalezy

stosowac¢ odpowiednig odziez ochronng oraz zadba¢ o dobra wentylacje pomieszczenia.

282 Encyklopedia Powszechna PWN, t. 1. A-F, Warszawa: Pafstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1974, s. 217.
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Przygotowujac szkto do nanoszenia pasty matujacej nalezy je skrupulatnie oczys$ci¢ wodnym
roztworem sody. Paste naktada si¢ na tafle przy pomocy pedzla i pozostawia na powierzchni

na ok. 40 minut, a nastepnie zmywa si¢ ja silnym strumieniem wody.

2. Kapiel w roztworach

Te metode matowania szkla stosuje si¢ na catosci tafli szklanych.

Matowanie szkta w roztworach odbywa si¢ w poszczegdlnych etapach:

. Skrupulatne oczyszczenie powierzchni szkla przy pomocy wodnego roztworu sody
. Plukanie w goracej wodzie
. Wstepne trawienie zimnym  kwasem

fluorowodorowym?®  (stezenie:  8%;  czas
trawienia: 5 minut)
. Matowanie wlasciwe w kapieli kwasowej

. Trawienie koncowe zimnym kwasem
fluorowodorowym (st¢zenie: 8%; czas trawienia:

1-2 minuty)

. Doktadne optukanie i wyszorowanie szkta

w cieplej wodzie

3. Metoda fizykochemiczna — tzw. tuszczenie ~ FOt. 91. Przyklad realizacji witraZowej z
wykorzystaniem szkla mrozonego

Klejem )
Zrodto: https://i.pinimg.com/originals/c1/
3d/69/c13d6943c8b314d93fcad422daa50108.jpg

Dzigki zastosowaniu tej techniki uzyskuje si¢ na powierzchni szkla efekt mrozu przez
wylupywanie za pomoca kleju fragmentow szkla z powierzchni tafli, w efekcie czego
powstajag na powierzchni szkta wklestosci w ksztalcie przypominajagcym krysztatki lodu

tworzace si¢ na powierzchniach szklanych podczas mrozu.

Tafla szkla ozdobiona tg technikg ma nieregularng i chropowatg strukture, ale jednoczes$nie

jest I$nigca.

283 ide D.R. (red.), CRC Handbook of Chemistry and Physics, wyd. 90, Boca Raton: CRC Press, 2009
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Metoda tuszczenia klejem polega na kurczeniu si¢ i odpryskiwaniu wysychajacych
fragmentow kleju naniesionego na powierzchni¢ szkta, przy czym klej naklada si¢ na
powierzchni¢ szklang juz wstepnie zmatowiong (np. piaskowana), co pozwala na lepsza
przyczepnos¢ kleju do tafli.

Najbardziej odpowiednim gatunkiem kleju do spekan na szkle jest klej stolarski, ktory po

spekaniu zwilza si¢ woda 1 namacza stale przez 24 godziny.

W celu zmniejszenia napie¢ powierzchniowych 1 lepszego rozprowadzenia roztworu na
powierzchni tafli stosuje si¢ jako dodatek kleju gliceryng oraz boraks (na 1 kg suchego kleju
przypada 70g gliceryny oraz 5,5g boraksu), dzigki czemu klej fatwiej dociera do zaglebien
szkta. Klej ulega podgrzaniu do temperatury 65°C do momentu powstania jednolitej masy o
konsystencji syropu, a nastepnie jest przecedzany przez sito. Klej nadaje si¢ do natozenia na
szklo po osiggnieciu temperatury 30-40°. Natomiast powierzchnia szklana zdatna do

nanoszenia kleju powinna zosta¢ ogrzana do ok. 35°C.

7. Technika fusingu

Nazwa technologii pochodzi od okreslenia ,,fuse”
(tzn. stapiac). Jest to jedna z technologii obrdobki
cieplnej szkla polegajaca na stapianiu ze soba
réznego gatunku kawalkéw szkla w cato$¢ przy

pomocy odpowiedniej temperatury. 28

Do stapiania szkta stluzg specjalnie do tego
przeznaczone piece  szklarskie. Temperatura Fot. 92. Szkla do fusingu
stapiania szkla mie$ci si¢ w granicach od 680°C do Zrddio: www.swiat-szKla.pl
830°C. Podstawowym rodzajem szkla wykorzystywanym w procesie wytwarzania elementow
fusingowych jest tzw. szklo kompatybilne, tj. szkto wytwarzane przez huty, jednorodne
chemicznie, z dopasowanym wspotczynnikiem rozszerzalnosci (COE). Przed przystapieniem

do stapiania nalezy wykona¢ probe kompatybilnosci szkiet.

284 Andrew Moor, Architectural Glass Art : Form and Technique in Contemporary Glass, Rizzoli, 1997
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. Do stapiania szkta technikg fusingu
stosuje si¢ szklo bezbarwne jak 1 kolorowe

z opcjonalnym uzyciem dodatkéw do szkla

takich jak: farby szklarskie, kalkomanie,

szkliwa, posypki szklane, granulaty, preciki

szklane, mineraly, pudry, opitki metali,

tlenki metali

Podczas procesu stapiania szkiet istotnym

elementem jest moment studzenia zwany

odprezaniem, poniewaz powstajace

Fot. 93. Piec do fusingu

podczas wytapiania nierdwnomierne i zbyt

. .. ) Zrédto: www.swiat-szkla.pl
intensywne naprgzenia szkla stwarzaja

ryzyko zmniejszenia wytrzymatosci termicznej i mechanicznej szkta oraz powodujg zmiany
jego wilasciwosci fizykochemicznych. Z tego wzgledu szkto jest dodatkowo studzone, co
zapobiega pojawieniu si¢ naprezen o zbyt duzej wartosci.

Wiasnos$ci fizyko-chemiczne szkla powoduja zbyt duze napre¢zenia, czego wynikiem jest
nier0wnomierne zastyganie warstw tafli. Nastgpstwem tego sa duze réznice w lepkosci

materialu szklanego, co skutkuje skurczem warstw zewnetrznych i uszkodzeniem struktury

wewnetrznej szkta w postaci znieksztatcen, pekniec¢, zarysowan itp.

Etapy wytwarzania szkla technikg fusingu?®:

a) Stworzenie koncepcji przestrzennej gotowej tafli zawierajacej relief szklany

b) Odwzorowanie koncepcji w rzezbie reliefu, wykonanej w masie gipsowe;j

C) Sporzadzenie na podstawie rzezby z masy gipsowej formy ceramicznej lub metalowej
d) Ulozenie na powierzchni formy fragmentow szkla

e) Umieszczenie calo$ci w piecu do fusingu 1 wypalenie szkta w wysokiej temperaturze
(min. 800°C)

f) Opcjonalnie — hartowanie szkla (wzmocnienie struktury szkla poprzez zmiang

naprezen wewnetrznych)

285 https://swiat-szkla.pl/article/1344-fusing-inny-wymiar-szkla-dekoracyjnego
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Relief szklany to odmiana ptaskiego szkla
stapianego  posiadajacego  niepowtarzalng
fakturg 1 struktur¢ wewnetrzng zatamujaca i
odbijajacag Swiatlo. Zazwyczaj do reliefu
wykorzystuje si¢ szklo transparentne, ktére po
obrébce traci swa przezroczysto$¢ i staje si¢
potprzejrzyste.

Relief  szklany  wytwarzany  jest z
wykorzystaniem wysokich temperatur
poprzez stapianie szkla na przygotowanej

uprzednio powierzchni do wytopu. Podtoze

Fot. 94. Przyklad reliefu szklanego

Zrodto: www.swiat-szkla.pl

pod stapianie szkla jest sypkie o zrdoznicowanych poziomach, by umozliwi¢ swobodne

stapianie si¢ szkta i uksztaltowanie w ostateczng forme. Dzigki temu relief w obrebie jednej

tafli ma inne wykonczenie z obydwu stron: z jednej ptaskie i gtadkie, z drugiej zdefiniowany

przestrzennie wedle formy przewidzianej na projekcie.

Do wad techniki reliefu zalicza si¢ m.in:

. Skomplikowany proces wytworczy
. Trudno$ci przy montazu i transporcie ze wzgledu na duzy ci¢zar i rozmiar tafli
. Konieczno$¢ zastosowania solidnych mocowan i dodatkowych podpor

Szklo fusingowe oraz relief szklany mozna stosowaé jako wypelnienia drzwi, schodow,

podtog, mebli, balustrad, kabin prysznicowych, blatéw kuchennych, paneli ochronnych.
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8. Technologia nadruku wzoru na szklo witrazowe

1. Sitodruk bezposredni®®®

Technologia sitodruku bezposredniego polega na przeniesieniu nadruku z formy sitodrukowe;j
bezposrednio na powierzchni¢ szkta. W przypadku realizacji sitodruku na szybach
witrazowych stosuje si¢ sitodruk ptaski, gdzie szklo podczas nakladania farby jest
unieruchomione na stole roboczym z przymocowanym sitem ze wzorem do przeniesienia na
tafle. Podczas drukowania wzoru sito pozostaje w pozycji nieruchomej, natomiast rakla

drukarska przesuwa si¢ po powierzchni sita.

9. Witraze zywicowe

Witraze zywicowe zwane rowniez witrazami dozowanymi wytwarzane s3 z Zywicy
akrylowej. W pierwszej kolejnosci nanosi si¢
linie  konturowe (bgdace odpowiednikiem
tradycyjnych profili olowianych) na powierzchnig
szkta. Natomiast farby wypelniajace przestrzen
pomigdzy liniami konturu otrzymywane s3 z

mieszanki pigmentow oraz zywic. 27

Glowne zalety witrazy zywicowych wzgledem

Fot. 95. Proces tworzenia witrazu zywicznego
Zrodto: https://static.lok.lukow.pl

tradycyjnych technologii:
. Odporno$¢ na czynniki atmosferyczne (wiatr, wilgo¢, zmiany temperatury itp.)
. Waga (o wiele nizsza wzgledem technologii tradycyjnej ze wzglgdu na brak otowiu

zastosowanego w projekcie)

. Latwy 1 bezpieczny montaz (brak konieczno$ci zastosowania wzmocnien
konstrukcyjnych)
. Cena gotowego wyrobu (kilkukrotnie nizsza od witrazu tradycyjnego)

286 Andrzej Jurkiewicz: Podrecznik metod grafiki artystycznej. Roman Artymowski (opracowanie i poszerzenie).
Warszawa: Arkady, 1975, s. 160-203
287 https://www.krysztal.pl/witraze_zywicowe.html
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Ze wzgledu na brak ograniczen technologicznych, jakie niesie ze soba technologia witrazu
tradycyjnego (tj. ograniczenia ksztalttow komponentéw witrazu w zwigzku z zastosowaniem
profili olowianych w miejscach taczenia elementéw) witraze zywiczne umozliwiajg realizacje
bardzo skomplikowanych projektéw, zawierajacych duza ilo$¢ detali. We wstepnej fazie
projektowania opracowuje si¢ szkic, ktdry przetwarzany jest w programie graficznym
przeznaczonym do grafiki wektorowej (np.
Adobe Illustrator) i przeksztalcany w rysunek
ztozony z krzywych Béziera, co pozwala na
transformacje wzoru na tworzywo przy uzyciu
maszyny dozujacej. W momencie, gdy projekt

jest juz w pelni opracowany w wersji wektorowej,

nastgpuje powigkszenie projektu w skali do

rozmiarOw rzeczywistych 1 wprowadzenie w

Fot. 96. Aplikacja maszynowa farby konturowej

formie elektronicznej do pamigci maszyny )
L . Zrodto: www.swiat-szKla.pl
dozujace;j farb¢  konturowa  (najczgsciej

przetwarzany w systemie Multi-CAD).288

Dostepne na rynku kolory farby konturowe;:

. Czarny

. Srebrny

. Ztoty

. Przezroczysty

Farbe konturowa majaca form¢ dwuskladnikowego kompozytu na bazie zywicy akrylowe;j

aplikuje si¢ na powierzchni¢ szkta pasmem cigglym.

Mozliwy dobor parametrow maszyny dozujacej farbe konturowa:
. Rodzaje igiet dozujacych, determinujgcych grubos¢ nanoszonego konturu na szkto

. Automatyczne ustawianie grubos$ci konturu (w zakresie od 4 do 19 mm)

288 https://swiat-szkla.pl/article/5163-witraze-zywicowe
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. Sita zasysania (dobierana automatycznie)

. Predkos¢ dozowania (dozowana automatycznie)

Po automatycznym dozowaniu farby konturowej na tafle szkla nastepuje wypelnienie
przestrzeni pomig¢dzy liniami konturowymi. Odbywa si¢ to juz recznie, z zastosowaniem
pedzli, przy uzyciu tzw. ,;szkla Zywicznego”, czyli farby transparentnej bgdacej mieszanka

zywicy akrylowej i pigmentow.?8°

Rodzaje maszyn oraz narzedzi wykorzystywanych do produkcji witrazy zywicowych:

Stoty do dozowania farb konturowych
Pompy reczne do naktadania konturu zywicznego
Pompy oraz akcesoria do produkcji paneli bewelowych

Systemy mieszalnikow 1 farb do malowania pistoletem lakierniczym

Wsrod pigmentéw stosowanych do szkta zywicznego wyrozni¢ mozna kilkanascie koloréw z
gamy podstawowej, ktore mozna dowolnie modyfikowac i taczy¢ wzajemnie tworzac nowe,
unikatowe gamy kolorystyczne. Oprocz tego dostepne sg rOwniez pigmenty metaliczne oraz

fluorescencyjne.

Jako urozmaicenie stosowane przy realizacji witrazy zywicznych stosuje si¢ specjalny
gatunek zywicy akrylowej dajacej efekt ,peknietej szyby”, ktéra po rozprowadzeniu na
powierzchni szyby po polaczeniu z woda oraz utwardzaczem pozostawiana jest do
wyschnigcia. Zrdéznicowany stopien naprgzenia poszczegdlnych sktadowych mieszanki

powoduje spekania warstwy koloru z zachowaniem gladkiej powierzchni.

Technologia witrazy zywicowych nie wymaga uzycia pieca, wskutek czego na powierzchni
szkla nie wystepuja naprezenia, ktore mogltyby doprowadzi¢ do spekan tafli. Jest to zatem
technologia chemoutwardzalna, gdzie podczas reakcji chemicznej farba Zywiczna laczy si¢ ze

szktem w jednolity panel.

289 https://swiat-szkla.pl/article/6392-nietradycyjne-witraze
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Podczas wykonywania witraza zywicowego nalezy doktadnie przemysle¢ kazdy fragment
projektu, poniewaz farba zywiczna po wyschni¢ciu uniemozliwia nanoszenie jakichkolwiek
korekt na projekcie. Czas catkowitego wyschnigcia farby zywicznej wynosi okoto 48 godzin.
Ze wzgledu na brak etapu wypalania witrazu w piecu istnieje mozliwo$¢ zespolenia gotowej
realizacji z drugg szyba lub laminacji, celem gwarancji dodatkowej ochrony termicznej i
wiekszej wytrzymato$ci mechanicznej. Witraze zywiczne moga by¢ rowniez realizowane na

szybach hartowanych, co niweluje ryzyko peknigcia tafli.

1.1.Autorskie technologie opraw witrazowych

Calosciowe oprawy z metali szlachetnych

Kruszce 1 metale szlachetne od wiekow byly wyznacznikiem dostojnosci, elitarno$ci oraz
majetnosci 1 niezwyktej jakosci wzgledem pozostalych surowcéw o tozsamych parametrach
fizykochemicznych dostgpnych powszechnie. Cechowala je elitarno$¢ z uwagi na walory
wizualne, ktére do dzisiaj w zalezno$ci od typu metalu szlachetnego stanowig o ich
rozpoznawalnos$ci bez konieczno$ci znakowania czy tez etykietowania. Wilasnie z tytulu
opisanych :wizualnej atrakcyjnosci, rozpoznawalnosci kulturowej, wysokiej jakosci i
parametrach technicznych, a takze z uwagi na rzadkos¢ wystepowania w rudzie, jak i
skomplikowanej obrobki, np. ztoto stanowi zaledwie 1 —10 g metalu na 1m3 urobku. Ponadto
gdy wezmiemy pod uwage rzadkie wystepowanie poszczegélnych jedynie w wybranych
szerokos$ciach geograficznych, stanowia one wowczas od wiekow synonim dobr
luksusowych, ktérych posiadacze sg niezwykle maj¢tni, a co si¢ z tym $cisle wigze, idzie to w
wiekszosci w parze z ich niezwykla wplywowoscia, mocg sprawcza oraz piastowanymi
stanowiskami. Patrzac w historyczng genez¢ posiadaczy znacznych ilo$ci metali szlachetnych,
byli to: wiadcy, krolowie, ksigzeta, przedstawiciele narodéw, rody szlacheckie,
przedstawiciele kosciotow 1 wyznan, wspdlnoty religijne, a w obecnych czasach i
oligarchowie, miliarderzy, milionerzy, biznesmeni, przedstawiciele zawodow elitarnych o
wysokim znaczeniu spolecznym oraz sprawczym, np.: lekarze, adwokaci i architekci oraz
rzemieSlnicy,  ktorych  talent ~ wymaga  niezwykle  ogromnych  kompetencji
interdyscyplinarnych, indywidualnych predyspozycji, lat ciezkiej pracy 1 praktyki i wystepuje

rzadko w stosunku do zapotrzebowania rynku, a s3 to m.in. wlasnie witrazownicy, jubilerzy,
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szkutnicy, ku$nierze, zegarmistrzowie, grawerzy, platnerze, blacharze (w tradycyjnym
rozumieniu tej profesji), dekarze, metalurdzy ztotnicy, jak i wielu innych. Z tytutu tych
zaleznos$ci kruszce te w wielu kulturach mozemy spotka¢ w zamkach i patacach (zdobienia
mozolnych detali architektonicznych, sufitow, ptaskorzezb, wykonczenia zyrandoli, galanteria
stolarki drzwiowej, detale metalowe pokryte ztoceniami, wykonczenia mebli, porcelany i
ceramiki 1 wielu innych detali, gmachach rzadowych np.: zdobione z przepychem patace i
nieruchomosci krajow arabskich i ich wlodarzy — Saddama Husseina, Muamara Kadafiego,
szejkow 1 przedstawicieli rodzin krolewskich, Arabii Saudyjskiej, Kuwejtu ; gmachy rzadowe
federacji rosyjskiej oraz pozostatych poteg swiatowej gospodarki i polityki decydujacych o
losach wspotczesnego §wiata 1 majgce realny wptyw na jego ksztalt). Opisane sg takze obecne
kulturowo w naszej mentalnos$ci juz od czaséw dziecinstwa — korony krolow z licznych basni
wykonane sg ze zlota i zdobione kamieniami szlachetnymi oraz inkrustacjami. To samo tyczy
si¢ ksigzniczek z licznych dziet literackich ozdobionych przez autorow koronami i koliami o
tozsamych zdobieniach wykonanych ze srebra. Monety pirackie zas i1 $rodki ptatnicze,
zarowno historycznie, jak 1 w wielu dziefach literackich takze wykonane byly z metali
szlachetnych o réznej wartos$ci, przez co obraz kulturowy mentalnie pomimo uptywu wiekow
jest stale nieodzowny 1 niezmienny. Wystepuja one rowniez jako atrybuty i insygnia —
bizuteria meska 1 damska, nieodzowne obraczki nowozencow, ztote tancuchy / tancuszki,
ztocone: piora, oprawki okularow itp. Wystepuja takze w §wiecie medycyny z uwagi na swoje
doskonale wlasciwos$ci, parametry oraz trwato$¢, m.in. jako surowiec do produkcji protez
(platyna), a skonczywszy na implantach zgbow w stomatologii wykonanych ze zlota
najczystszej proby. Bedac aktywnym witrazownikiem od 2004 r. i doskonalagc swoje
umieje¢tnosci w wielu warsztatach/szkolach rzemiosta (m.in. krajowych, jak i1 zagranicznych —
wilenskiej i lwowskiej) doskonalitem swoje umiejetnosci wieloptaszczyznowo. Aby jednak
uzyska¢ status mistrza indywidualnosci w tej dyscyplinie, zobligowany bytem do stalego
samodzielnego doskonalenia si¢ w praktycznym rzemiosle , w wychodzeniu naprzeciw
potrzebom klientow oraz definiowaniu wlasnego niepowtarzalnego (wizualnego i
technologicznego) jezyka wyrazu/ekspresji, ktory bez podawania personaliow stanowitby o
mojej rozpoznawalnos$ci po wybranych dzietach 1 stanowitby o elitarno$ci posiadanych przeze
mnie kompetencji. Tak tez w roku Panskim 2012 trafit do mojej pracowni inwestor z
Niemiec, ktory to na skutek reform ustrojowych nabyt po STASI zabytkowy dworek, niestety
ogotocony z pierwotnych detali architektonicznych 1 wyposazenia, ktore to stanowity o jego
wyjatkowosci w kontekscie stylu architektonicznego w jakim zostal wzniesiony. Zlecit mi w

oparciu o liczne niepowodzenia u pozostalych rzemieslnikéw realizacj¢ autorskiego zyrandola
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ozdobnego kuchennego oprawionego wylacznie w metal szlachetny (w tym wypadku 24 -
karatowe zloto). Owe zlecenie wymagalo ode mnie opracowania od podstaw catkowicie
nowej technologii oprawy szkiet w ten kruszec, bowiem to szklo witrazowe Zle znosi obrobke
wysoko termiczng taczen z tego metalu, co powoduje jego spgkanie, stopienie, a nawet i
wybuch (w zaleznos$ci od sktadu chemicznego). Ponadto z uwagi na swoje wiasnosci
fizykochemiczne bardzo Zle znosi wigkszo$¢ procesOw obrobki, zarowno mechanicznych, jak
1 chemicznych owego kruszcu. Po kilku miesigcach cigzkiej, wytezonej pracy opracowalem i
w pelni wdrozylem z sukcesem catg technologi¢ oprawy szkiel witrazowych, zar6wno w
ztoto, jak i przy okazji w srebro i platyne. Wdrozenie stanowita przedstawiona na zatagczonych
zdjeciach: zyrandol kuchenny dopasowany i stylem do charakteru wnetrza obiektu, w ktorym
miat by¢ zainstalowany. Procz oprawy elementem innowacyjnym jest trojwymiarowe, recznie
ksztattowane zdobienie w ksztalcie kwiatdow okalajace jego obrzeze. Niestety inwestor w
warunkach wspotpracy zastrzegl sobie klauzulg anonimowos$ci oraz dyskrecji w zakresie
przedstawiania samego obiektu, jak i podawania jego lokalizacji 1 wlasnych personaliow ze
wzgledow wiadomych. Dyspensa udzielona przez niego dotyczy faktu, iz kruszec niezbgdny
do wykonania finalnego wyrobu powierzyl mi osobiscie z wtasnych zasobow. Obiekt za$

zostal wzniesiony na przetomie XVII 1 XVIII w.

Fot. 97. Lampa witrazowa ze zlota

Zr6dto: archiwum prywatne
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Technologia opraw barwnych

Na przetomie wiekow 1 dekad od starozytnos$ci oprawy witrazowe wykonywane byty z metali
o duzej gigtkosci, niskiej temperaturze obrobki oraz wysokiej plastycznosci odpornych na
utlenianie. Byly to olow, a wraz z postgpem proceséw metalurgicznych cyna i cynk.
Wskazane sag wykorzystywane w rzemiosle witrazowym do dnia dzisiejszego w znaczacej
wigkszos$ci opraw szkiel witrazowych. Olow o roznej czystosci sktadu wykorzystywany jest
w technologii tradycyjnej tzw. dwuteownik. Cyna za$ i cynk takze o roznej czystosci sktadu
obecne sg w technologii Tiffany’ego, ktorej ekspansja nastgpita na przelomie XX w.
umozliwiajac realizacje zaréwno przestrzennych, jak 1 finezyjnych witrazy i wyrobow
pokrewnych. Niestety wszystkie te metale oraz towarzyszace im Ww procesach
technologicznych stal wysokoweglowa, miedzZ i mosiagdz maja swoje ograniczenia wynikajace
z wlasnosci fizykochemicznych w zakresie ich barw. Przez wieki otow, z ktorego
wykonywane byty oprawy tradycyjne w celu niwelacji nieestetycznych nadlan taczen
poszczegolnych profili ze sobg (z reszta praktykuje si¢ to do dnia dzisiejszego) patynuje si¢
stezonymi solami, dzigki ktorym uzyskuje si¢ zabarwienie matowe czarne. O ile w obiektach
sakralnych, gdzie poszczegdlne kwatery witrazowe zlokalizowane s3 w przewazajacej
wiekszosci na znacznej wysokosci, o tyle w wyrobach i1 witrazach, gdzie podmiot ma
bezposrednig styczno$¢ z dzielem nie reprezentuje si¢ to okazale. Technologia Tiffany’ego
za$ upowszechnita stosowanie cyny, w ktorej sktad wchodzi wtasnie otdéw oraz cynk miedz i
mosigdz. Specyfika tych metali umozliwia stosowanie soli chlorku cynku st¢zonych w formie
patyn umozliwiajacych jedynie uzyskanie barw spoiny takiej jak: czarna matowa, miedziana,
zielona oraz srebrna warstwa ochronna. W wypadku niektérych realizacji oraz oczekiwan
inwestorow wzgledem ekspresji dzieta powstaje potrzeba zastosowania barw spoin w innych
kolorach niz te wskazane. Pamig¢ta¢ nalezy, iz nie mozna tego wykona¢ jakby to logika
wskazywata za pomoca tradycyjnych farb i lakieréw z uwag ina specyfike wskazanych
metali, ktére to na skutek posiadanych wlasno$ci nie sa3 w stanie zapewnié¢ trwalej
przyczepnosci wskazanym oraz podktadom do nich dedykowanym. Po pewnym czasie na
skutek utleniania i reakcji w obrgbie struktur metalu tworzacego spoing dochodzitoby do
przebarwiania, rozwarstwiania 1 luszczenia si¢ po pewnym czasie takowych powtok
konwencjonalnych. Procesy galwaniczne powlokowania barwnego za$ z uwagi na obecno$¢
kwasow stezonych oraz wysokiej temperaturze elektrolizy powodowalyby rozpuszczenie
spoin oraz uszkodzenia szkiet stanowigcych wypelnienie. Kapiele galwaniczne barwne

powodowatyby réwniez przyspieszong korozj¢ konstrukcji wyrobu witrazowego 1 ostabienie
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struktur metali opraw pod wzgledem ich pierwotnych wtasciwosci fizykochemicznych, ktore
to pierwotnie zapewniaty im wysoka odpornos¢ na utlenianie. W zwiazku z powyzszym w
tym konkretnie wypadku konieczne byto opracowanie w pelni autorskiej technologii
alchemicznej, ktora sprostalaby wymogom rynkowym, nie naruszajac przy tym pierwotnej
trwatosci 1 jakosci wyrobow witrazowych. Roku Panskiego 2012 pojawita si¢ w mojej
pracowni pani inwestor, nomen omen z polecenia wczesnie] wskazanego mecenasa z
Niemiec. W oparciu o wdrozone przeze mnie technologie z sukcesjg powierzyta mi
wykonanie szeregu witrazy oraz wyrobow towarzyszacych (przyktad: zegar witrazowy), ktore
to stylem i kolorystyka szkiet i opraw miaty by¢ dopasowane do pomieszczenia, w ktoérym
znajdowala si¢ kolekcja obrazéw Kossaka przedstawiajgca maki. Witraze, jak 1 wyroby
witrazowe mialy stanowi¢ integralng czes¢ tego znamienitego dzieta. Kolory szkiel zatem
musialy by¢ autorskie o tonacji niemal identycznej z pierwowzorem. Barwy za$§ spoin
inwestorka pragneta, aby byly identyczne z kolorytem szkiet stanowiacych elementy dzieta.
W tym wypadku byty to odcienie czerwieni i bordo. W wypadku zegara powierzyta mi takze
realizacj¢ autorskiego szkla miotkowanego w odcieniu czerni stanowigcym odzwierciedlenie
rdzenia kwiatu. Podjatem si¢ tego zlecenia i przez okres kilku miesigcy opracowatem
catkowicie autorskg alchemiczng technologi¢ barwienia struktury spoiny witrazowej w masie
bez utraty jej pierwotnych wilasnosci fizykochemicznych w dowolnym kolorze adekwatnym
do potrzeb odbiorcy. Ponadto operujac czynnikami chemicznymi wytopitem autorskie tafle
szkiel o kolorach i parametrach, jakich owa zlecajaca oczekiwata. Technologie wdrozylem z
sukcesem, czego przyktadem niech beda zataczone fotografie gotowego wyrobu jakim jest
wskazany zegar stojacy. Opracowana technologia daje szerokie mozliwosci uzyskania
nowych jako$ci w wyrobach witrazowych, szczegdlnie w architekturze klasycznej, jak 1
wspolczesnej. Umozliwia ona realizacj¢ dziet o jednolitej tonacji barwnej, niwelujac obecny
od wiekow kojarzony nieodzwonie z witrazem efekt spoiny wystepujacy miedzy
sasiadujgcymi plaszczyznami szkla. Daje to mozliwo$¢ wkomponowywania witrazy spoinami
w koloryt elewacji, opraw okiennych, jak 1 wychodzi naprzeciw rzemieslnika, inwestora i
architekta w zakresie efektoéw wizualnych jakie pragnie uzyska¢ w danym obiekcie poprzez
zastosowanie 1 skomponowanie ze sobg okreslonych barw 1 koloréw, ktore to wzajemnie bgda
integralne, a nie odcinajace na skutek dotychczasowych ograniczen technologicznych. Daje to
szerokie spektrum mozliwosci oddzialywania psychofizjologicznego na podmiot oraz
budowania konkretnych relacji wzglgdem architektury dzieta, ktére dotychczas byty

niemozliwe przez wieki.
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Fot. 98. Projekt zegara z barwna spoina

Zrodto: archiwum prywatne

Ekologiczna technologia oprawy szkiel

Pragnagc w dalszym ciggu rozwija¢ si¢ rzemieslniczo, naukowo oraz wdrozeniowo
zapragnatem wzig¢ udzial w konkursie o randze krajowej organizowanej pod egida
Ministerstwa Szkolnictwa Wyzszego przez warszawska fundacje ,,Stypendium Pomostowe”.
Haslem przewodnim bylta ekologia, ktora to postanowilem przetozy¢ na moje rzemiosto w
formie konkretnej analizy problemu oraz pelnej realizacji wdrozeniowej technologicznej
opartej o zrealizowane prototypy. Jak Panstwo doskonale widza, technologie witrazowe od
wiekéw 1 dekad bazuja na metalach i chemikaliach wysoce szkodliwych dla §rodowiska i
cztowieka. Wielu moich mistrzow, moi koledzy i kolezanki rzemie$lnicy, jak i ja cierpimy z
powodu licznych choréb zawodowych zwigzanych $cisle m.in. z obrobka spoin, do ktérej nie
da si¢ zaangazowac automatyzacji, a ktore to opieraja si¢ o metale cigzkie (otow, cyna, cynk)

oraz niezbedne do obrdbki termicznej st¢zone sole i topniki bazujace m.in. na kwasie solnym
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oraz na patynach i powlokach zabezpieczajacych ich lico, ktére takze stanowiag substancje
chemiczne wysoce reaktywne. W zaleznoSci od techniki oprawy szkiel witrazowych
kazdorazowo rzemieslnik pomimo zabezpieczen absorbuje do organizmu szereg metali
cigzkich oraz na skutek obrobki aczenia miejsca styku poszczegdlnych w wyniku obrébki
wysoko termicznej generuje do atmosfery wysoce toksyczne opary powstate na skutek
obrobki ww. Stezenie oraz cigzar wlasciwy omawianych jest na tyle znaczacy (a takze 1 $lad
weglowy jaki emituja), iz wiekszo$¢ zachodnich producentow sprzetu rzemie$lniczego
witrazowniczego instaluje w odciagach absorbenty w formie filtréw z wegla aktywnego,
ktory wprawdzie absorbuje wigkszos¢ szkodliwych substancji lecz niestety wymaga po
wypetnieniu catej przestrzeni aktywnej filtra skomplikowanej i niekorzystnej dla srodowiska
naturalnego utylizacji. O ile szkla witrazowe mozna naby¢ w hutach 1 hurtowniach
branzowych, o tyle samych spoin na chwile obecng nie da si¢ zastapi¢ substytutem, ktory
bylby pozbawiony ww. cech. Na skutek prowadzonej analizy posréd wszystkich krajowych
hurtowni surowcow, ktore zajmujg si¢ wytgcznie zaopatrywaniem branzy witrazowniczej (jest
ich w Polsce 5) oraz krajowych 1 niemieckich producentéw profili, u ktorych zaopatruje si¢
od lat. Na potrzeby dziatalno$ci naukowej udostgpniono mi w oparciu o wieloletnig
wspotprace dane dotyczace sprzedazy calosciowej profili otowianych o roznych ksztattach
oraz — w wypadku hurtowni — ilo$ci cyny o réznych stopach oraz ilosci metali inwazyjnych
pokrewnych jaka sprzedano na terenie kraju. Najwazniejsza informacja okazata si¢ ilo$¢
sprzedanych wyroboéw wykonanych z czystego otowiu. Wyniosta ona 2500 ton, za§ w kwestii
metali taczacych ilos¢ ta wyniosta ponad 100 ton. Sg to ogromne wartosci w skali kraju, nie
poddawane nigdy analizie merytorycznej i naukowej przez dziesigciolecia odgrywajace
niebagatelne znaczenie dla ekosystemu kraju, jak i na zdrowie ludzkie bowiem istnieje w
Polsce ogrom kursow amatorskich witrazownictwa, gdzie wiele osob bez fachowej wiedzy i
swiadomosci ryzyka dla zdrowia (sg to gtownie dzieci, mtodziez i seniorzy uczgszczajacy
gltownie do spotdzielczych klubow osiedlowych) kazdorazowo narazone sg podczas realizacji
gotowych wyroboéw na absorbcje wskazanych. Ponadto setki kwater witrazowych posiadajace
wedle normatywdw branzowych $rednio po 15 kg profili taczacych z uwzglednieniem spoiw
topliwych zostaje zainstalowane niekiedy na wieki do otwordéw okiennych kosScielnych
oddzialujac tym samym stale do konca swojej egzystencji technicznej na S$rodowisko
naturalne emitujgc m.in. liczne tlenki, jak 1 np. nast¢puje zjawisko zwane potocznie w
witrazownictwie tzw. poceniem si¢. Polega ono na tym, iz przy naglej zmianie temperatur
oraz silnych opadéw atmosferycznych, szkto witrazowe generuje ciecz o odczynie octowym

silnie kwasna, ktora to sptywa po profilach taczacych, zmywajac je z licznych tlenkéw oraz
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substancji szkodliwych, przy okazji na swoje pH powodujac ich stopniowa degradacje
w 1ilo$ci wyliczanej wzgledem normatyw fachowych na $rednio 2kg cieczy w przeciaggu doby.
Szczegdlnie w obiektach sakralnych zabytkowych otwory okienne posiadajg przy parapecie
wewnetrznym  dedykowane rynienki mosi¢zne, ktorych zadaniem jest odprowadzanie
opisanej na zewnatrz obiektu. Tym samym trafia ona do $srodowiska naturalnego, degradujac
je stale przez dekady. Jesli wezmiemy pod uwage ilo$¢ zarowno istniejacych zabytkowych
obiektéw sakralnych, jak i tych objetych moja analiza naukowa w tej pracy 1 uwzglednimy
ponadto jeszcze inne obiekty, w ktorych witraze wystepuja (patace, dworki, kamienice) ilo$¢
emitowanych stale substancji szkodliwych, zaré6wno do ekosystemu kraju, jak i oddziatujace
na rzemie$lnikow realizujgcych zar6wno od podstaw, jak 1 restaurujacych istniejgce
juz witraze jest ogromna. Aby temu przeciwdziatac, jak i zadbac o to, aby przyszte pokolenia
mogly bez ryzyka narazenia zdrowia i zycia kontynuowaé realizacje dziet witrazowych
w oparciu o tradycyjne szkla barwione w masie opracowalem substancje chemiczng
posiadajacg po utwardzeniu na skutek dostepu tlenu tozsame parametry gietkosci podczas
obrobki, jak i tozsame parametry wytrzymato§ciowe po wystygnieciu, jak 1 odpowiedniki
z ww. metali. Ponadto owa cechuje si¢ tak duzym stopniem ksztaltowania i plastycznosci,
1z moze z powodzeniem wyeliminowa¢ catkowicie wykorzystywanie kitow uzywanych przez
wieki do dzi$ jako uzupelnienie szczelin pomiedzy szklem a licem profilu. Dodatkowo
wskazana od momentu produkcji moze by¢ dowolnie barwiona w masie w zalezno$ci od
potrzeb. Jest w pelni przetwarzalna oraz w miejscach laczen ze sobg nie wymaga obrobki
chemicznej 1 cieplnej. Ponadto dzigki jej wlasnosciom w wypadku uszkodzenia elementu
szklanego istnieje mozliwo$¢ tatwego jej nacigcia, uzupetienia elementu wraz z nowg spoing
bez najmniejszego uszczerbku dla pierwotnego wymiaru spoiny. Ponadto owa w trakcie prob
wdrozeniowych na metrze dtugosci odwzorowujacych tradycyjne profile typu ,,H, U, C,Y”
wazy 1/3 swojego odpowiednika z ww. metali. Istnieje w niej takze mozliwosé
zainstalowania zbrojenia miedzianego, ktore to na skutek pozniejszego utwardzenia materiatu
bedzie miat tozsame parametry trwalo$ciowe 1 wytrzymatosciowe jak obecnie stosowane w
witrazownictwie. Formule opracowatem we wspolpracy z laboratorium chemicznym firmy
»~ASTRA” Przemysl, ktéra to od dekad produkuje masy plastyczne termoutwardzalne, w petni
ekologiczne bez koniecznos$ci stosowania czynnikow chemicznych. Owa firma po przystaniu
moich probek pozytywnie zaopiniowata jej parametry fizykochemiczne, a takze chciata
podja¢ wspolprace know-how w zakresie jej wielkoseryjnego wdrazania na rynkach nie tylko
krajowych, ale i zachodnich. Niestety na drodze stangt COVID-19 i powierzona przez rzad

konieczno$¢ produkcji maseczek oraz przebranzowienie laboratorium chemicznego na
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produkcje wielkoseryjng ptynéw dezynfekujacych bazujacych na alkoholu etylowym. Do
wspolpracy ze wskazang mam zamiar powroci¢ po zakonczeniu obecnego etapu kariery
naukowej. Ponizej zdje¢cia uzyskanych profili oraz w pelni wdrozony wykonany prototyp w
autorskiej technologii. Dzigki wskazanemu prototypowi oraz studium eliminacji szkodliwych
substancji w tym rzemiosle uzyskatem druga note w ww. konkursie organizowanym pod

egidg Ministerstwa Szkolnictwa Wyzszego.

Minister Kultury
i Dziedzictwa Narodowego

Barttomiej Sienkiewicz
Warszawa, 20 lutego 2024 r.

Dziedzina: animacja i edukacja kulturalna

Pan

Marcin Orfowski

ul. F. Chopina 4/8
75-577 Koszalin

Szanowny Panie,

prosze przyja¢ serdeczne gratulacjc z okazji otrzymania stypendium Ministra Kultury
iDziedzictwa Narodowego w Konkursie o stypendia tworcze oraz stypendia z zakresu
upowszechniania kultury na 2024 .

Mam nadzicje, ze przyznanie Panu jedncgo z najbardziej prestizowych wyréznien Ministra
Kultury | Dziedzictwa Narodowego jakim jest stypendium, przyczyni si¢ do Pariskiego
dalszego rozwoju tworczego, a rcalizacja projektu stypendialnego przyniesie wielka
satysfakcje oraz kolejne sukcesy artystyczne. Pariski dotychczasowy dorobek jest bowiem
gwarantem tego, Ze projekt stypendialny wzbogaci polska kulture oraz na state wpisze sie
wicj historie.

Pozwalam sobie wyrazic oczekiwania | zyczenia, aby Pariski pomysinie zrealizowany projekt
stypendialny odegrat nicbagatelna role w rozwoju sztuki, upowszechnianiu wicdzy
okulturze, tradycji i dziedzictwie oraz przyczynit sie do rozwoju wspétczesnej swiadomosci

artystycznej i spotecznej.

Zyczg Panu wielu sukceséw artystycznych, satysfakejl z pracy twérczej oraz pomysinaéei

ozabiste]

Z wyFazami szacunku
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Fot. 99. List gratulacyjny z MKiDN

Zrodto: archiwum prywatne
Specyfika autorskich witrazy lutowanych

Bedac stypendysta Fundacji Dzieta Nowego Tysigclecia, wspotpracujac $cisle z prezesem ks.
Janem Dropem oraz Episkopatem wpojono mi mys$l Jana Pawta II: ,,Wymagajcie od siebie,
nawet jesli inni od Was nie wymagaja”. W owym czasie zwrocit si¢ do mnie general zakonu
Augustian, brat Dawidowski z bardzo wymagajagcym zleceniem, mianowicie: doktryna
zakonu zaktada absolutny minimalizm wyrazu oraz ascetyzm. Patron jego bowiem oddany

absolutnie klauzurze doznal objawienia w postaci przebitej wtocznig, ronigcej krew ksiggi
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Pisma Swietego, co stanowi do dzisiaj atrybut zakonu. Brat poprosit mnie abym pomimo
wskazanych wykonat w oparciu o autorskg technologie wyjatkowe 1 niepowtarzalne witraze,
operujac jedynie w maksymalnym stopniu ascetycznymi srodkami wyrazu tak, aby powstale
pomimo autorskiego pierwiastka innowacyjnosci nie cechowat przepych. Jak doskonale
wiadomo, najprostsze rozwigzania i systemy sg najtrudniejsze w realizacji. Postanowilem
zatem postuzy¢ si¢ wizualng metaforg przedstawionego atrybutu, wkomponowujac go w
biate, pottransparentne szklo smugowane oraz opracowujgc na jego potrzeby oprawy
miedziane szkiel, ktore to przykuwalyby dyskretnie i subtelnie wzrok odbiorcy i
koncentrowaly jego uwage na dziele i jego istocie, a nie formie, nie utrudniajac przy tym
kontemplacji modlitewnej na skutek dekoncentracji i rozproszenia percepcji wzroku. Ponadto
w gotowej realizacji z uwagi na jej umiejscowienie nad drzwiami wejsciowymi do zakonu,
ktére to poddawane byly duzym silom na skutek ich statlego uzytkowania, zastosowalem
zbrojenie wilasnego autorstwa i pomyshu wykonane ze stali wysokoweglowej w formie
grzebieniowej, dzigki czemu po zainstalowaniu w otworze okiennym gotowego witrazu
opracowane mocowaly go na stale do oprawy okiennej, penetrujac ja w glab, dzigki czemu
przy powstajacych wibracjach i rezonansie niwelowaly one do zera energi¢ oddzialujaca na
witraz poprzez jej rdwnomierne roztozenie na calosciowg oprawe. Jest to pierwszy tego typu
witraz w Polsce, oprawiony wyltacznie z wykorzystaniem tego metalu. Zdjecia gotowej
realizacji ponizej. Od samego poczatku mojej kariery zawodowej pragnalem wprowadzi¢ do
rzemiosta witrazowego jak najwigkszy pierwiastek autorskich technologii i rozwigzan
wdrozonych, ktore stalyby si¢ moim indywidualnym wyr6znikiem tworczosci, definiujac
mnie jako tworce na arenie krajowej miedzynarodowej. Z uplywem lat pracy w pracowni
pragnatem zerwa¢ ze sztampowym mys$leniem o witrazu, ktory wigkszos¢ spoleczenstwa
definiuje jako dzielo dwuwymiarowe, przedstawiajace swigtych i okre§lone sceny rodzajowe,
wykonczone czarng oprawg 1 umiejscowione w przewazajacej wigkszosci w obiektach
sakralnych. Jesli chodzi za$ o obiekty, w ktorych owe moglyby wystapi¢ nie w charakterze
sakralnym, obraz ten nieznacznie rozni si¢ tylko tym, iz owe nie przedstawiaja $§wigtych i
scen rodzajowych lecz np. wzory geometryczne, herby rodowe fundatoréw, portrety rodzinne,
tudziez wzory bioniczne, wzbogacone niekiedy o bewele badz kabaszony. Niestety
witrazownicy  wspolcze$nie takze nie sg skorzy, aby ten archetyp zmieni¢, bowiem
wykorzystujg oni jedynie opisane przeze mnie technologie opraw do dnia dzisiejszego, nie
chca wprowadzaé autorskich systemow i1 rozwigzan, a jesli juz im si¢ zdarzy odstapic¢ od tej
obranej drogi, wykonuja oni niekiedy jedynie lampy w technice Tiffany’ego, mate wyroby,

tudziez bizuteri¢ z tzw. sthuczki (odpadu powstatego na skutek produkcji kwater witrazowych
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z pelnowymiarowych tafli szkta). W mojej ocenie witraz daje wiecej mozliwosci wyrazu niz
tylko te wskazane. Oddzialuje bowiem interferencja, kolorem, jego fakturg i strukturg (w
zaleznos$ci od gatunku zastosowanego szkla), a takze formag i oprawa. Wychodzac z tego
zatozenia od dawna pragnatem wdrozy¢ witraze przestrzenne oprawione w otwory okienne,
ktére dzigki swojej formie oddziatywalyby na podmiot w jakosci dotychczas nigdy
niedostgpnej oraz wzbudzatyby okreslong narracj¢ w zestawieniu z architekturg obiektu, w
ktérym bylyby zainstalowane, a przede wszystkim dopasowane do niego stylem, wyrazem,
ekspresja, kolorem oraz oprawa. Ponadto dzigki swojej innowacyjnej formie i zastosowaniu
wbudowanego pods$wietlenia w konstrukcje moglyby oddzialywaé na podmiot nie tylko w
ciggu dnia, ale takze po zmroku. Jesli dodamy do tego takze interferencje wykreowang przez
konstrukcje, jej wymiar, ksztalt oraz zlozono$¢, uzyskujemy ogrom dodatkowych walorow,
ktorych nikt do tej pory, zarbwno w rzemiosle krajowym, jak i §wiatowym nie potakomit si¢
wykorzysta¢ w tej jako$ci. Aby zrealizowac zamierzone oczekiwalem na sprzyjajace ku temu
okolicznosci inwestycyjne. Po kilku latach mojej obecnosci w branzy zielone $wiatto dla
takiej realizacji postanowit mi da¢ uznany na rynkach mi¢dzynarodowych i krajowym malarz
Zbigniew Murzyn. Stalo si¢ to na tamach organizowanego przez niego konkursu na
innowacyjng 1 autorska oprawe witrazowa jego nowo powstatej galerii. Sposrdéd wielu
uznanych tworcOw i mistrzow rzemiosta z catego kraju m.in. Krzysztofa Mazurkiewicza,
wybral on moja koncepcje, ktora wizualnie wychodzitaby naprzeciw jego potrzebom.
Architektura w zakresie tego wdrozenia byta o tyle istotna, iz oprawy okienne galerii zawarte
byly w pojedynczych kwaterach uwzgledniajacych otwory drzwiowe oraz uchylno$s¢ w
aspekcie uzytkowym. Ponadto znajdowaty si¢ na parterze budynku wolnostojacego
wielorodzinnego, stylizowanego na dworek. Szeroko$¢ samego uktadu kompozycyjnego
miescita si¢ w formacie panoramicznym, co dawalo mi ogromne pole do popisu w zakresie
dostgpnego formatu oraz uktadu kompozycji. Wybrany na podstawie konkursu postanowitem
pomimo ograniczen finansowych inwestora wyj$¢ naprzeciw jego propozycji barteru, w
ramach ktorej wykonatby on dla mnie wybrane dzielo malarskie oraz szereg innych ustug w
zakresie posiadanego doswiadczenia i kompetencji w zamian za zrealizowane dzielo.
Wiedziatem, iz aby pozyska¢ potencjalnych inwestoréw 1 uzyskac¢ gratyfikacj¢ oraz
nobilitacje naukowg zobligowany jestem do wykazania §wiatu moich kompetencji w formie
wdrozeniowej, ktora bylaby §wiadectwem sprawczosci mojego warsztatu tworczego. Aby
optymalizowa¢ koszty realizacji zmuszony bylem opracowac kolejne autorskie technologie,
ktore zawarte sg w kolejnym paragrafie tego rozdziatlu. Zaproponowatem inwestorowi w

oparciu o jego oczekiwania, ktorych glownym =zalozeniem bylo wkomponowanie

192



regionalnych motywow nadmorskich, niesztampowych oraz wkomponowanie ich tak, aby
galeria autorska malarstwa Zbigniewa Murzyna byla skoncentrowana na jego tworczosci i
obrazach, a nie na rywalizacji wizualnej z nowo powstatym witrazem, ktory miat stanowic
gustowne uzupelnienie witrazowe dopasowane stylem do architektury obiektu, jego wnetrza
oraz malarsko$ci dziel towarzyszacych. Jak Panstwu doskonale wiadomo pochodze z
wybrzeza. Od urodzenia S$cisle zwigzany bylem z akwenem Morza Baltyckiego oraz
okalajacymi go geograficznie akwenami, jeziorami oraz florg i faung. M9j ojciec byt oficerem
marynarki wojennej, przez co zaszczepit we mnie mito§¢ do zeglugi, zarowno morskiej, jak 1
srédladowej. Ponadto babcia przez dekady prowadzita rozliczne, najbardziej utytulowane
restauracje 1 tawerny czerpigce bezposrednio z dziedzictwa kulturowego, zwigzanego od
wiekow z tymi terenami. Wypadkowa ww. oraz rozlicznych pobocznych relacji
emocjonalnych rodzinnych, jak i moich wspomnien z okresu mtodosci spedzonych m.in. w
Kotobrzegu, Ustroniu Morskim, Rewalu, Niechorzu czy tez w Ustce sprawily, iz ten region
kulturowy jest bliski mojemu sercu. Postanowilem to odda¢ w nowo powstalym dziele.
Zaproponowatem inwestorowi, aby kazda kwatera wylozona byla do % wysokosci folig
iryzowang tak, aby podmiot odwiedzajacy galerie nie skupiali swojego wzroku na widoku z
okna lecz na obrazach i wnetrzu galerii. Folia piaskowana sprawita rowniez, iz $wiatlo
wpadajace do galerii byto delikatne i subtelne, dzieki czemu jego barwa sprawdzona
luksometrem idealnie podbijata zastosowane w dzietach werniksy i farby olejne w technice
szpachelkowej. Ponadto uspokajata ona doskonale przebodzcowanie podmiotu, dzigki czemu
mogt odda¢ si¢ kontemplacji nad zebranymi tam dzielami przy okazji zabieg ten doskonale
imitowat ton wody Battyku w bezsztormowy, letni dzien. Aby ten efekt spotegowac
zastosowatem konstrukcyjne pasowania poziome oddajace rytmiczno$¢ i regularnos$¢ fal
morskich. Zaproponowalem inwestorowi, aby witraz skladat si¢ z wychodzacego z
ptaszczyzny okna kutra na odlegto$¢ pét metra od ptaszczyzny skomponowanego zgodnie z
zasadami perspektywy, otoczonego z zewnatrz wychodzacego przed nim falami imitujagcymi
jego wplywanie do brzegu. Tonacja kolorow szkiet ulegataby stopniowej gradacji, na skutek
czego efekt przestrzenno$ci bylby spotegowany. W konstrukcji zainstalowane zostaty
podswietlenia paskowe o cieplej barwie $wiatla, dziatajace na bryle dzieta na obrzezach z
r6znych katéw. Ponadto zaproponowatem takze wkomponowanie roslinnosci nadmorskiej
wydmowej, niegdy$ popularnej, a obecnie zagrozonej wygini¢gciem tj. piaskownicy
nadmorskiej, ktora to cechuja pigkne kwiatostany, ktére to postanowilem umiejscowié¢ w
centralnej osi witrazu. Na drzwiach dwuskrzydtowych uchylnych stanowiace przedostatnig 1

ostatnig kwater¢ postanowitem wkomponowaé kuter wychodzacy w przestrzen na wprost
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wraz z rozpos$cierajacymi si¢ w przestrzeni falami, ktore to przechodzityby ptynnie pomiedzy
skrzydtami drzwi, a w momencie ich otwarcia roztwieralyby si¢, umozliwiajac korzystanie
ww. drzwi zgodnie z ich przeznaczeniem, pozostajac przy tym w obrgbie dwoch osobnych
uktadow zasilania, pod$wietlonymi jednocze$nie po zmroku. Po prawej stronie
przestrzennych kwiatow i todyg mikotajka nadmorskiego.... Wszystkie wigzki zasilajace
zostaly przeze mnie r¢cznie wkomponowane w konstrukcje przestrzenne witrazy tak, aby
stanowily wizualnie integralng cato$¢ poprzez spdjnos¢ formy. Innowacyjnos¢ opracowanej
technologii tkwi w wielu wymienionych aspektach, m.in. aby bezbtgdnie nakresli¢
przestrzennie perspektywe np. linii dziobow kutrow wychodzacych daleko w przestrzen, jak i
linii uktadania si¢ deskowania burt, osi przechylu kabin motorniczego, linii napigé
kierunkowych fal zgodnych z fizyka cieczy (w tym wypadku wody morskiej) realizowatem
najpierw stelaz azurowy podciggdéw lin ze stali wysokoweglowej, ktore niczym suwnice
podtrzymywaty na nich w wielu punktach niezaleznych pierwotne r¢cznie ksztattowane,
wykonane z preta wysokoweglowego zarysy przestrzenne poszczegoélnych elementow
witrazy, ktore na etapie projektowania przestrzennego moglem wielokrotnie przemieszczac i
modyfikowaé, ksztaltujac je recznie cggami do momentu uzyskania pozadanego efektu. Po
ztapaniu wszystkich krzywizn 1 proporcji oraz poprawnosci kierunkowej perspektywicznej
zgrzewatlem je migomatem wzgledem siebie na state, po czym w przestrzeni kazdy z
kolejnych detali zbrojenia ksztattowatlem ce¢gami kazdorazowo rgcznie i przycinajac na
odpowiednig dlugo$¢, po czym w powietrzu zestawialem je ze soba, zgrzewajac je
migomatem kwatera po kwaterze. Na jeden tylko kuter musialem wykona¢ rgcznie w
powietrzu bez kopyta ponad tysiac zgrzewdéw pomiedzy krawedziami styku poszczegolnych
pretow wzgledem siebie na samym koncu uzyskujac tym samym azurowy szkielet
przestrzenny calego kutra i fal oraz innych detali witrazu, ktére to nastgpnie musiatem
wypetni¢ recznie spasowanymi kawatkami szkta, uktadajac je kolorystycznie tak, aby tonacja
elementéw wysunietych najdalej od ptaszczyzny szyby okna byly kolorystycznie jasniejsze
wzgledem kwater stykajacych si¢ z nig bezposrednio, dzigki czemu moglem spotegowac
wrazenie przestrzennos$ci gotowego witrazu. Tajemnicg rzemiosta niech pozostanie dobranie
przeze mnie punktow podparcia cig¢zaru catos§ciowego witrazu jeszcze przed jego wypetienie
szklem na podstawie recznych wyliczen. Najwigkszy kuter znajdujacy si¢ po lewej stronie
uktadu kompozycyjnego po wypehieniu go catkowicie szklem oraz spoinami i innymi
sktadowymi gotowego dzieta wazyt ponad 70 kg. Po wykonaniu catego witrazu po licznych
korektach inwestora co do detali wizualnych wystapil on do mnie z prosba o zastosowanie

powtok z metali szlachetnych na spoinach, argumentujac to tym, iz gtowny element wnetrza
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jakim jest wykonany przez mistrza zdunstwa Geno Majora autorski kominek, posiadajacy
zlota fasade. Meble za$, jak 1 ramy, w ktorych wyeksponowane sg obrazy, rzezbione sg z
litego drewna 1 ztocone szlakmetalem w kolorze antycznego ztota. Aby wyj$¢ naprzeciw jego
oczekiwaniom oraz by wyeksponowaé¢ moj kunszt techniczny rzemiosta, zaproponowatem,
aby kazdy z detali przestrzennych posiadat spoiny wykonczone innym metalem szlachetnym.
Najwigkszy kuter znajdujacy si¢ po lewej stronie z uwagi na jego kolorystyke szkiet
postanowitem wykonczy¢ spoing ze zlota roézowego. Fale za$§ oplatajace go — srebrem.
Natomiast kwiaty mikotajka nadmorskiego, todygi i liScie — 24-karatowym ztotem, za$§ kuter
wynurzajacy si¢ na wprost znajdujacy si¢ po prawej stronie uktadu kompozycji z uwagi na
jego kolorystyke wraz z falami okalajgcymi go — srebrem, za$§ stalowe linie podziatu toni
morskiej przechodzace przez catos¢ ukladu kompozycyjnego witrazu — 24-karatowym
ztoceniem. Z uwagi na zasobno$¢ inwestora oraz uklad barterowy, zmuszony bylem
redukowa¢ zuzycie tychze surowcéw bez utraty jakosSci wykonywanego wyrobu.
Postanowilem zatem opracowac od podstaw catkowicie autorska technologi¢ galwanicznego
pokrycia spoin metalami szlachetnymi w przestrzeni bez koniecznosci ich przemieszczania do
wanien galwanicznych. Szczegoty tego procesu w wielu pdzniejszych wdrozeniach opisatem
w kliku artykutach naukowych zatagczonych do aneksu pracy doktorskiej. Gotowy witraz

cechowata wyjatkowa spojna relacja z architekturg obiektu.
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Fot. 100. Witraz dla Augustian

Zrédto: archiwum prywatne
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Fot. 101. Prototyp witrazu przestrzennego w galerii Zbigniewa Murzyna

Zrédto: archiwum prywatne

Oprawy mosi¢zne

XIV- wieczna debowa rama witrazowa z wypetnieniem pochodzaca z katedry pw. NMP w

Koszalinie.

W uznaniu za mdj dorobek artystyczny i wdrozeniowy z zakresu witrazownictwa procz
nagrod na szczeblu migdzynarodowym 1 krajowym zostatem przyjety przez gremium
reprezentatywne artystow, rzemies$lnikow, profesoréw oraz wyktadowcow artystycznych
Swiatowej stawy stanowigcych organ opiniodawczy do struktur okregu centralnego Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow w Warszawie, do ktorego nalezeli m.in. takie stawy $§wiata
sztuki jak Beksinski czy Abakanowicz. Ponadto z rekomendacji wskazanych zostalem
przyjety do Migdzynarodowego Zwiagzku Artystow UNESCO w Paryzu, zasilajac tym samym
elitarne gremium reprezentantéw mojej dziedziny na arenie mi¢dzynarodowej. W uznaniu tak
znakomitej nobilitacji oraz poprzez ww. realizacje obrazujace moje wysokie kwalifikacje oraz
innowacyjno$¢ moich wdrozonych realizacji w porozumieniu z obecnym Biskupem Diecezji
Bydgoskiej ks. dr Krzysztofem Wtodarczykiem wowczas petnigcym funkcje m.in. biskupa
pomocniczego diecezji koszalinsko-kotobrzeskiej, mdj przyjaciel, jeden =z najbardziej

utytutowanych na arenie krajowej i migdzynarodowej rzezbiarzy posiadajacych na swoim
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koncie ponad tysigc realizacji z zakresu reprezentowanej dyscypliny (pomniki, tablice
pamigtkowe, popiersia, monumenty, upamig¢tnienie martyrologii) profesor Zygmunt Wujek
przekazal mi do ragk wlasnych do kompleksowej renowacji stolarskiej witrazowniczej,
dotknieta znacznym rozktadem i mocno zubytkowang XIV-wieczng debowa rame¢ pochodzaca
z katedry pw. NMP w Koszalinie wraz z wypehieniem szczatkowym witrazowym, ktore
zachowato si¢ na przetomie dziejow. Z uzyskanych informacji wynikato, iz owa pochodzi z
nawy gtownej wskazanego obiektu, co potwierdzilo si¢ na dalszym etapie badan. Do
renowacji tak okazalego dzieta o finalnych wymiarach 2,1m x2m zaangazowatem mistrza
snycerstwa — nestora, ktéry na ziemiach odzyskanych Koszalina po II wojnie $wiatowe;j
odtwarzal od podstaw stolarke ozdobng drzwi kamienic, bram oraz okienna, jak i meblarskg —
Pana Anatola Swistuna. Ja za$ rownolegle pomagajac mu na miare posiadanych kompetencji
przystapitem do renowacji wypelien witrazowych. Na wstepie korzystajac z zaplecza
konserwatorskiego laboratorium Wydzialu  Architektury Politechniki  Wroclawskiej
wykonatem badania fragmentu oryginalnej stolarki weglem aktywnym C-14, ktore to
potwierdzity obrany wiek drewna. Ponadto, owy uwydatnial si¢ na skutek nastgpujacych
faktow: oprawa okienna jest debowa, dwuwarstwowa, wykonana z dwoch rzedow
deskowania, ktore przed rzezbieniem zostaly ustawione wzgledem siebie przeciwstawnie i
potaczone bezklejowo migdzy sobg na plaszczyznie styku debowymi kotkami z klinem
przypominajacym wspoéiczesnie stosowane laczenia typu jaskotcze pioro. Sama forma
rzezbien nawigzywala do panujacego wowczas w architekturze i sztuce gotyku. Ponadto
podczas badan laboratoryjnych okazato si¢, iz zewngtrzna strona ramy jest opalona i
osmolona, co $wiadczyto o jej obecnosci w $wigtyni podczas wielkiego pozaru, ktéry miat
miejsce w grodzie Koslin na przetomie XVII i XVIII wieku, ktéry to wybuchl w obrgbie
muréw miejskich i strawit 80% powierzchni miasta, w tym znajdujace si¢ obok katedry
zabytkowy ratusz wraz z archiwum oraz zabytkowa zwartg starowke. Rama z wypetieniem
ocalata dzigki faktowi, iz znajdowala si¢ na znacznej wysokosci (ponad 40 m nad
powierzchnig ziemi). Aby utwierdzi¢ si¢ naukowo wykazanym w tym badaniu fakcie,
pozyskatem z ocalatych fragmentow wypeknienia witrazowego fragmenty szkta minimalnej
wielkosci 1 poddalem je badaniu spektofotometrii absorpcyjnej. Wynik : sktad chemiczny
najstarszych szkiet oraz obraz badania potwierdzity okres pochodzenia adekwatny do stolarki.
Ponadto motywy zawarte na wypehieniach (charakter ornamentow, ich styl, kolorystyka oraz
wyraz wizualny §wigtych, jak i atrybutow) takze pokrywat si¢ z ww. Technologia wykonania
malatur oraz zastosowane w niej pigmenty i badania metalurgiczne fragmentu profili i kitu

potwierdzity zaktadane. Podczas renowacji wypetien witrazowych napotkalem na ubytki w
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wizerunkach $wigtych. Prowadzac czynno$ci renowacyjne odnalaztem zakleszczony naboj

Fot. 103. X1V — wieczna rama witrazowa — fragment przed i po renowacji

Zrédto: archiwum prywatne

pochodzacy z broni ostrej. Po doglebnej analizie wskazanego okazalo sie, iz pochodzi on z

okresu I wojny §wiatowej z broni radzieckiej. Swiadczytoby to o tym, iz wskazany byt

Fot. 102. Rys. XIV — wieczna rama witrazowa

Zrédto: archiwum prywatne

obecny jeszcze podczas odbijania miasta z rgk Niemcow przez sowietow w okresie Il wojny
Swiatowej. Ci za$ slynacy z polityki barbarzynskiej oraz grabiezczej dobr terenow

odzyskanych, niszczyli przejawy niemieckiej kultury oraz $wigte symbole w mysl doktryny
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Lenina i panstwa sowieckiego, ktore zaktadalo m.in. pladrowanie obiektow sakralnych,
zmian¢ ich funkcji na skutek uprzednio przeprowadzonej dewastacji na poczet sklepow,
magazynow, silosow oraz innych funkcji nie majacych nic wspdlnego z pierwotnym
przeznaczeniem. Panstwo w $wietle doktryny socjalistycznej miato by¢ laickie 1 ateistyczne.
Po zakonczeniu renowacji stolarki ramy oraz wypelnienia ubytkéw szkiet witrazowych
szklem autorskim pozyskanym samodzielnie o skladzie chemicznym identycznym do
zachowanego, jak 1 odtworzeniu brakujacych malatur na podstawie zachowanych atrybutow
oraz panujacych wowczas kanonow. Odrestaurowane dzielo w uznaniu za ww. oraz za
wieloletnig wspolprace z kosciotem katolickim w ramach jego licznych struktur zostato
przekazane mi na wilasno$¢ przez owczesnego ksiedza biskupa. Na podstawie uzyskanego
efektu w krotkim czasie po zaprezentowaniu uzyskalem z rak prezydenta Koszalina
stypendium artystyczne z rak obecnego Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w

oparciu o to dzieto uzyskalem w maksymalnym wymiarze i okresie finansowania.
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Intellect, 2018. s. 86100. ISBN: 978-83-947446-8-7

Rodzaj pracy: Rozdzial w monografii

DONA ID: 213859
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Nazwa obiektu: Kosciét pw. Mitosierdzia Bozego
Miejscowos$é: Bgkow (woj. malopolskie); diecezja bielsko-zywiecka; dekanat Strumienski
Adres: ul. Gléwna 44, Kod pocztowy: 43-246

Lata budowy: 1991-1998

Obiekt architektoniczny

Rys. 1-3. Kosciot pw. Milosierdzia Bozego (widok z gory) Rys. 1-4. Kosciot pw. Milosierdzia BoZego (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % () (jasne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace (postaci $wigtych i blogostawionych)

Kompozycja: statyczna, centralna, zamknigta

Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

Kolorystyka i
oddziatywanie optyczne we
wnetrzu

PALETA KOLORYSTYCZNA

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy ciepte i zimne
Kompozycja kolorow: kolory mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna z elementami malatury
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

1 Kosciot pw. Milosierdzia Bozego (Bgkow)

[<5)
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D
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LL

PROPORCIJE / POPRAWNOSC postaci realistyczne, zachowane proporcje
o | o B ANATOMICZNA anatomiczne
N | € F|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA mocne
é E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite (sepia)
= g £ |[STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY $rednie
o 7 7z
<Nﬂ =< |ISTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sl
= ELEMENTOW) Wy
<Zﬂ PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< | Szklo | GATUNEK SZKEA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane
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Nazwa obiektu: Kosciét pw. BL. Michata Kozala

Miejscowosé: Solec Kujawski (woj. kujawsko-pomorskie); diecezja bydgoska; dekanat Bydgoszcz 1V
Adres: ul. Koscielna 2, Kod pocztowy: 86-050

Lata budowy: 1993-2002

Obiekt architektoniczny

Rys. 2-3. Kosciot pw. Bl. Michata Kozala (widok 7 gory) Rys. 2-4. Kosciot pw. Bl. Michata Kozala (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 70 % (0) — 30 % ($) (jasne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKYLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, centralna, zamknigta
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace (W 8 oknach bocznych znajduje sie osiem witrazy
symbolizujacych 8 blogostawienstw. W prezbiterium zas w 8 oknach bocznych umieszczone sa
witraze z symbolami eucharystycznymi)
Sposob przedstawienia elementow: geometryczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)

Gama koloréw: barwy ciepte i zimne (z przewaga barw chtodnych)
Kompozycja koloréw: kolory chtodne

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

2 Kosciol pw. Bl. Michala Kozala (Solec Kujawski)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC '
> | S|ANATOMICZNA Zachowane proporcje
d @2 . ==
E S S INTENSYWNOSC CIENIOWANIA mocne
e z QKOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite (sepia)
S 5 ;. r
E 2 g STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY §rednie
< | = 2/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC soki
E ELEMENTOW) wy
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
E Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKYL.A szklo gladkie, szklo falowane
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Nazwa obiektu: Kosciét NMP Czestochowskiej

Miejscowosé: Czestochowa (woj. slgskie);

archidiecezja czestochowska; dekanat Czestochowa — Sw. Wojciecha
Adres: ul. Michatowskiego 28a, Kod pocztowy: 42-200

Lata budowy: 1997-2013

Obiekt architektoniczny

Rys 3-2. Kosciot NMP Czestochowskiej (widok 2)

Rys. 3-3. Kosciot NMP Czestochowskiej (widok 7 gory) Rys. 3-4. Kosciot NMP Czestochowskiej (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 40 % (o) — 60 % () (ciemne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

) Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna
Uktady kompozycyjne/typ Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace (sceny z zycia Chrystusa)
przedstawienia
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: stabo nasycone (pastelowe)
optyczne we wnetrzu Gama kolorow: barwy zimne

Kompozycja kolor6éw: kolory chtodne
Sposob przedstawienia elementéw: wydtuzone sylwetki postaci

Technologia i realizacja Technologia: witraze zywicowe
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

3 Kosciot NMP Czestochowskiej (Czestochowa)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC sylwetki postaci wydluzone
 |ANATOMICZNA 4 P y
O C , o . . , _
S § 5 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA Frak (z_aznaczenle jedynie konturow twarzy
E gs inearnie)
= g S IKOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
= 8__% STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY $rednie
<Nﬂ STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC soki
S ELEMENTOW) Wy
< ,
z PRZEPUSZCZALNOSC SZKLA §zkl? przepuszczalne (bezbarwne) pokryte farba
< zywicowa
R 30 GATUNEK SZKEA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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Nazwa obiektu: Kosciét pw. Najswietszego Ciata i Krwi Chrystusa

Miejscowosc: Czestochowa (woj. slgskie);

archidiecezja czestochowska; dekanat Czestochowa — Podwyiszenia Krzyia Swigtego
Adres: Aleja Jana Pawta II 82, Kod pocztowy: 42-200
Lata budowy: 1991-1995

Rys 4-1. Kosciot pw. Najswietszego Ciala i Krwi Chrystusa Rys 4-2. Kosciot pw. Najswietszego Ciala i Krwi Chrystusa

Obiekt architektoniczny

(widok 1) (widok 2)

Rys. 4-3. Kosciot pw. Najswietszego Ciala i Krwi Chrystusa (widok Rys. 4-4. Kosciot pw. Najswietszego Ciata i Krwi Chrystusa
2 g6ry) (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)

PRZYKLADY

Analiza witrazy

) Kompozycja: statyczna, otwarta, wertykalna
Uklady kompozycyjne/typ Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace (wizerunki $wigtych i blogostawionych)
przedstawienia
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama kolorow: barwy zimne i ciepte

Kompozycja kolorow: kolory mieszane
Sposob przedstawienia elementéw: realistyczny, z duza iloscia elementow

Technologia i realizacja Technologia: Tiffany
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4 SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciél pw. Najswietszego Ciata i Krwi Chrystusa (Czestochowa)

Fotografie - detale

PROPORCJE / POPRAWNOSC

ELEMENTOW)

ANATOMICZNA zachowane
INTENSYWNOSC CIENIOWANIA delikatne
KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite (sepia)
STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY $rednie
STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC RN

PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA

szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne

GATUNEK SZKEA

szklo antyczne

FAKTURA SZKYLA

szklo gladkie
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Nazwa obiektu: Kosciot pw. Pierwszych Pigciu Meczennikow Polski

Miejscowos¢: Czestochowa (woj. slgskie);

archidiecezja czestochowska; dekanat Czestochowa — Podwyiszenia Krzyia Swigtego
Adres: ul. Obroncéw Westerplatte 37, Kod pocztowy: 42-200

Lata budowy: 1991-2000

Rys 5-1. Kosciot pw. Pierwszych Pieciu Meczennikow Polski Rys 5-2. Kosciot pw. Pierwszych Pigciu Meczennikow Polski
(widok 1) (widok 2)

Obiekt architektoniczny

Rys. 5-3. Kosciot pw. Pierwszych Pigciu Meczennikow Polski Rys. 5-4. Kosciot pw. Pierwszych Pigciu Meczennikow Polski
(widok 7 gory) (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)

PRZYKYLADY

| P
A P
¢ ol i 4‘92

‘(qum»,
A RS

Cgrex

Analiza witrazy

Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna

Uktady kompozycyjne/typ Typ przedstawienia: witraze symboliczne (sceny z zycia Chrystusa)
przedstawienia
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne i cieple

Kompozycja koloréw: chtodne
Sposob przedstawienia elementéw: realistyczny, z duza iloscig elementow

Technologia i realizacja Technologia: Tiffany z elementami malatury (twarze i dtonie — w odcieniach brazu)
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

S Kosciol pw. Pierwszych Pieciu Meczennikow Polski (Czestochowa)
D
T
]
[«6)
°
o
[F—
©
1
(@]
&
o
L
PROPORCJE / POPRAWNOSC Jachowane
= |« S/ANATOMICZNA
R R = 7z .
E g 2 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA delikatne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= e e r
E g- g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysoki
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC bardzo wvsoki
E ELEMENTOW) Wy
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
% Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sw. Tomasza Apostola
Miejscowos¢: Osiny (woj. slgskie);

archidiecezja czestochowska; dekanat Poraj
Adres: ul. Czestochowska 170, Kod pocztowy: 42-260 .
Lata budowy: 2003-2011

18 ]

>
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o
C ya
E Rys 6-2. Kosciot pw. Sw. Tomasza Apostota (widok 2)
2
<
(5]
e
©
)
4
D
o]
o
Rys. 6-3. Kosciol pw. Sw. Tomasza Apostola (widok 7 géry) Rys. 6-4. Kosciél pw. Sw. Tomasza Apostola (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
i
W,
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L
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N
=
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=
<

Kompozycja: centralna, statyczna, zamknigta, wertykalna
Uklady kompozycyijne/typ Typ przedstawienia: W,itraz'e przedst?wi.ajqce (Wize,runki st_vi@tych i btogostawionych)
przedstawienia Sposéb przedstawienia elementow: realistyczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

Nasycenie kolorow: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy zimne i ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna z elementami malatury (twarze i dtonie — w odcieniach brazu)
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

6 Kosciél pw. Pierwszych Pieciu Meczennikow Polski (Czestochowa)
2
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S
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PROPORCJE / POPRAWNOSC
> |« S|ANATOMICZNA zachowane
. B r =
E S o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA delikatne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite (sepia)
S 2 z z
E e g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY sredni
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC wysoki
E ELEMENTOW) Y
<ZE PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKYL.A szklo gladkie, szklo falowane
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Nazwa obiektu: Kosciét pw. Milosierdzia BoZego
Miejscowos¢: Sokotow Podlaski (woj. podlaskie);

7 diecezja drohiczynska; dekanat Sokotow Podlaski r
Adres: ul. Oleksiaka Wichury 5, Kod pocztowy: 08-300
Lata budowy: 1997-1999
>
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kv
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o
©
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2
o
Rys. 7-3. Koscidl pw. Azt;?;;erdzm Bozego (widok 2 Rys. 7-4. Kosciot pw. Milosierdzia Bozego (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 20 % (0) — 80 % (§) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
| 7 )8 ‘),.‘ “:’“‘-w'
Ak
m: "“b‘ g!’
ALK %
_ L I (8] \ Y
N . PN 74
5 W | &%
= i S
S
<
S Kompozycja: statyczna, otwarta, wertykalna
g Uklady Typ przedstawienia: witraze symboliczne (uczynki milosierne)
< kompozycyjne/typ Sposob przedstawienia elementéw: wydhuzone sylwetki postaci

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i

oddziatywanie optyczne

we wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne i ciepte
Kompozycja kolorow: mieszane

Technologia i reali

Technologia: tradycyjna z elementami malatury (twarze i dtonie —w odcieniach

zacja brazu)
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

7 Kosciol pw. Milosierdzia Bozego (Sokotow Podlaski)
<
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PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci znieksztalcone, wydluzone, twarze mocno
= |« S/ANATOMICZNA stylizowane
d N7 y .
E S o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= E §KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite (sepia)
= - - 7
E g-' g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY Sredni
< | = 2[STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC éredni
E ELEMENTOW)
g PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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Nazwa obiektu: Kosciot pw. Matki Bozej Gwiazdy Morza o
Miejscowosé: Krynica Morska — Nowa Karczma (woj. pomorskie);
8 diecezja elblgska; dekanat nadmorski Stegna

Adres: ul. Piaskowa 30, Kod pocztowy: 82-120

Lata budowy: 1992-2000

Obiekt architektoniczny

Rys. 8-3. Kosciot pw. Matki Bozej Gwiazdy Morza (widok z gory) Rys. 8-4. Kosciot pw. Matki BoZej Gwiazdy Morza (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (o) — 40 % ($) (jasne wnetrze)

PRZYKLADY

iza witrazy

Anal

Kompozycja: statyczna, otwarta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze symboliczne (uczynki mitosierne)

Uktady kompozycyjne/
Y pozycyIne/typ Sposob przedstawienia elementow: uproszczony, zgeometryzowany

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wngtrzu Gama koloréw: barwy zimne i ciepte (sporadycznie)

Kompozycja koloréw: chtodne

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

8 Kosciol pw. Matki Bozej Gwiazdy Morza (Krynica Morska)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC :
o~ o g ANATOMICZNA postacl uproszczone, elementy zgeometryzowane
o N — r
E S o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
S 2 z z
E e g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY niski
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC niski
E ELEMENTOW)
<ZE PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKYL.A szklo antyczne
FAKTURA SZKY.A szklo gladkie, szklo falowane
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Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sw. Kazimierza Krélewicza
Miejscowos$é: Gizycko (woj. warminsko-mazurskie);
diecezja elcka; dekanat Gizycko — Sw. Krzysztofa
Adres: ul. Pionierska 14a, Kod pocztowy: 11-500

Lata budowy: 1991-2000

Obiekt architektoniczny

Rys. 9-3. Kosciol pw. Sw. Kazimierza Krélewicza (widok 7 gory)

Rys. 9-4. Kosciél pw. Sw. Kazimierza Krélewicza (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 75 % (o)

—25 % ($) (jasne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, rytmiczna, zamknigta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze symboliczne (sceny biblijne — zycie Chrystusa)
Sposéb przedstawienia elementow: uproszczony, zgeometryzowany

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy zimne i ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: folie
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

9 Kosciol pw. Sw. Kazimierza Krélewicza (Gizycko)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC :
S | S|ANATOMICZNA postaci uproszczone, lekko zgeometryzowane
d R7 =y 7 :
E g 2 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= z § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= 2 2 r
E g- g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY Sredni
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC wysoki
E ELEMENTOW) Y
<ZE PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne (bezbarwne) pokryte folia
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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10

Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sw. Anny .
Miejscowosé: Gizycko (woj. warmirnisko-mazurskie);
diecezja elcka; dekanat Gizycko — Sw. Krzysztofa
Adres: ul. Krélowej Jadwigi 12, Kod pocztowy: 11-500
Lata budowy: 1991-2003

Obiekt architektoniczny

Al

]

/— E

Rys. 10-3. Kosciél pw. Sw. Anny (widok 7 gory) Rys. 10-4. Kosciél pw. Sw. Anny (wnetrze)

w

Proporcje naswietlenia okien: 70 % (o) — 30 % ($) (jasne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

f e ‘
AR

!

Mﬁ@vn\\\

e o

Kompozycja: dynamiczna, zamknieta, centralna, wertykalna
) Typ przedstawienia: witraze symboliczne (sceny biblijne — zycie Chrystusa); witraze abstrakcyjne
Uktady kompoz_ycyjne/typ (ornamenty kwiatowe)
przedstawienia Sposéb przedstawienia elementow: realistyczny
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wngtrzu Gama koloréw: barwy zimne i ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: Tiffany z elementami malatury (twarze i dtonie — w odcieniach brazu)
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

10 Koscidét pw. Sw. Anny (Gizycko)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC
= | S|ANATOMICZNA anatomiczne
K N7 7z .
E S SINTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
& z § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
S 7 ; 7 .
E e E‘ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysoKi
< | = 8[STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC bardzo wvsoki
E ELEMENTOW) Wy
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
E Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKY.A szklo gladkie
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11

Nazwa obiektu: Koscioét pw. Chrystusa Kréla

Miejscowosé: Suwatki (woj. warminsko-mazurskie);

diecezja elcka; dekanat Suwatki — Sw. Benedykta i Romualda
Adres: ul. Jana Pawta II 3, Kod pocztowy: 16-400

Lata budowy: 1996-2001

Obiekt architektoniczny

Rys 11-1. Kosciot pw. Chrystusa Kréla (widok 1)

Rys. 11-3. Kosciot pw. Chrystusa Krola (widok z gory)

Rys. 11-4. Kosciot pw. Chrystusa Krola (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 20 % (0) — 80 % ($) (ciemne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, zamknieta, centralna

(wydarzenia z zycia parafii)

Typ przedstawienia: witraze symboliczne (sceny biblijne — zycie Chrystusa); witraze przedstawiajace

Sposob przedstawienia elementéw: uproszczony, zgeometryzowany

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne i ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

11 Kosciot pw. Chrystusa Krola (Suwalki)
<&
e
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L
PROPORCJE / POPRAWNOSC ostaci uproszczone, zgeometryzowane
> | & S|ANATOMICZNA P P = /
R 2 = r R .
E S SINTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak, zaznaczone jedynie kontury twarzy
= z EKOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
S C , r -y -
= | & E[STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY |niski
< | = 8[STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC éredni
E ELEMENTOW)
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
% Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKY.A szklo gladkie
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12

Nazwa obiektu: Kosciél pw. Sw. Teresy Benedykty od Krzyia (Edyty Stein)
Miejscowos¢: Gdansk (woj. pomorskie);

archidiecezja gdanska; dekanat Gdansk-Lostowice

Adres: ul. Wawelska 21, Kod pocztowy: 84-034

Lata budowy: 2006

-2020

>

c

)
‘'C | Rys 12-1. Kosciol pw. Sw. Teresy Benedykty od Krzyia (Edyty Stein) | Rys 12-2. Kosciél pw. Sw. Teresy Benedykty od Krzyia (Edyty
§ (widok 1) Stein) (widok 2)
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Rys. 12-3. Kosciél pw. Sw. Teresy Benedykty od Krzyia (Edyty Rys. 12-4. Kosciél pw. Sw. Teresy Benedykty od Krzyia (Edyty
Stein) (widok z gory) Stein) (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 20 % (0) — 80 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY

:

E

<

g Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna

< Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace (symbole eucharystyczne); witraze abstrakcyjne

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

(kompozycje geometryczne)
Sposob przedstawienia elementéw: geometryczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddzialywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne i cieple
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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12 SZCZEGO'L’OWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciol pw. Sw. Teresy Benedykty od Krzyia (Gdansk)

Fotografie - detale

PROPORCJE / POPRAWNOSC
ANATOMICZNA

elementy uproszczone, zgeometryzowane

ELEMENTOW)

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY $redni
STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC e

PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA

szklo przepuszczalne

GATUNEK SZKEA

szklo katedralne

FAKTURA SZKYLA

szklo gladkie
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13

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Sw. Ojca Pio &
Miejscowosc: Gdansk (woj. pomorskie); YRl
archidiecezja gdanska; dekanat Gdansk-Lostowice
Adres: ul. Przemyska 21, Kod pocztowy: 80-180
Lata budowy: 2006-2018

Obiekt architektoniczny

Rys. 13-3. Koscidét pw. Sw. Ojca Pio (widok 7 géry) Rys. 13-4 Kosciol pw. Sw. Ojca Pio (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

1,// A

=X
‘Q

N
LA

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna

Ukiad_y Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace - rozety (Duch Swiety oraz Ojciec Pio)
kompozycyjne/typ Sposéb przedstawienia element6éw: realistyczny z duzg iloscig elementow
przedstawienia
PALETA KOLORYSTYCZNA
woyei |
oddziatywanie Nasycenie kolor6w: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne i ciepte

Kompozycja kolorow: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: Tiffany z elementami malatury
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

13 Kosciol pw. Sw. Ojca Pio (Gdarisk)
D
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PROPORCIJE / POPRAWNOSC elementy realistyczne, z duza ilo$cig podzialow na
= |« S/ANATOMICZNA szablonie
3 € ‘S|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= % % 7
E & g‘ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysoki
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC soki
E ELEMENTOW) Wy
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
% Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie
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14

Nazwa obiektu: Kosciot pw. Sw. Jadwigi Krélowej
Miejscowosé: Gdansk (woj. pomorskie);
archidiecezja gdanska; dekanat Gdansk-Lostowice
Adres: ul. Krzemowa 3, Kod pocztowy: 80-041
Lata budowy: 1996-2003

Obiekt architektoniczny

Rys. 14-3. Kosciét pw. Sw. Jadwigi Krélowej (widok 7 gory)

Rys. 14-4. Kosciot pw. Sw. Jadwigi Krélowej (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 70 % (0) — 30 % () (jasne wnetrze)

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: otwarta, dynamiczna, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace (pejzaze); witraze abstrakcyjne (motywy

geometryczne)

Sposob przedstawienia elementéw: uproszczony

Kolorystyka i
oddziatywanie optyczne we
wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama Kkoloréw: barwy zimne i cieple
Kompozycja koloréw: mieszane

PALETA KOLORYSTYCZNA

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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14 SZCZEGO'L’OWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciol pw. Sw. Jadwigi Krélowej (Gdansk)

Fotografie - detale

PROPORCJE / POPRAWNOSC
ANATOMICZNA

elementy uproszczone, zgeometryzowane

ELEMENTOW)

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY $redni
STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC e

PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA

szklo przepuszczalne

GATUNEK SZKEA

szklo antyczne

FAKTURA SZKYLA

szklo gladkie
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15

Nazwa obiektu: Kosciot pw. Matki Bozej Uzdrowienia Chorych
Miejscowos¢: Tarnowskie Gory (woj. slgskie);

archidiecezja gdanska; dekanat Gdansk-Lostowice

Adres: ul. Rézana 2, Kod pocztowy: 42-606 .
Lata budowy: 1989-2004
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Rys. 15-3. Kosciél pw. Sw. Jadwigi Krélowej (widok 7 gory) Rys. 15-4. Kosciol pw. Sw. Jadwigi Krélowej (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
| E | 1 7

‘s = =

: EE

=

<

=

<

Kompozycja: otwarta, dynamiczna, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajgce (pejzaze); witraze abstrakcyjne (motywy geometryczne)

Uktady kompozycyjne/t
Y PoZyEXIETyP Sposob przedstawienia elementow: realistyczny, z elementami geometrycznymi w tle

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie kolorow: stabo nasycone (pastelowe)
optyczne we wnetrzu Gama kolorow: barwy zimne i ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna z elementami malatury (twarze i dtonie — w odcieniach brazu)
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

15 Kosciét pw. Matki Bozej Uzdrowienia Chorych (Tarnowskie Gory)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC Lo o
o | =|ANATOMICZNA postaci realistyczne, poprawne anatomicznie
R AR 1 7z .. .
E S SINTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne cieniowanie, mocne kontury
= z QKOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite (sepia)
= - - 7
E g- g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysoki
< | = 2[STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC éredni
E ELEMENTOW)
é PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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16

Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Ducha Swietego
Miejscowos¢: Zabrze (woj. slgskie);

diecezja gliwicka; dekanat Zabrze

Adres: ul. Ks. A. Tomeczka 1, Kod pocztowy: 41-800 s
Lata budowy: 2011-2016

heiihed 2
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;43 Rys 16-1. Kosciot pw. Ducha Swigtego (widok 1)
2
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(4]
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Rys. 16-3. Kosciél pw. Ducha Swigtego (widok z gory) Rys. 16-4. Kosciét pw. Ducha Swigtego (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
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Kompozycja: zamknigta, statyczna, centralna
Typ przedstawienia: witraze symboliczne (sceny z Pisma Swigtego — W zestawieniu z cytatem)

Uktady kompozycyjne/t
Y Posyeyeivp Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama kolorow: barwy zimne i ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna z elementami malatury (twarze i dfonie — w odcieniach brazu)
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

16 Kosciél pw. Ducha Swietego (Zabrze)
<
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PROPORCJE / POPRAWNOSC S N
o | S|ANATOMICZNA postaci realistyczne, poprawne anatomicznie
R AR 1 7z .. .
E S SINTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne cieniowanie, mocne kontury
= z § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
S , , 7
E g- g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysoki
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC éredni
E ELEMENTOW)
<ZE PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< [Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKY.A szklo gladkie, szklo falowane
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17

Nazwa obiektu: Sanktuarium pw. NMP WspomoZzenia Wiernych
Miejscowos¢: Jaroszowiec (woj. matopolskie);

diecezja sosnowiecka; dekanat Jaroszowiec

Adres: ul. Lesna 40, Kod pocztowy: 32-312 .
Lata budowy: 1989-1995

Obiekt architektoniczny

Rys 17-1. Sanktuarium pw. NMP WspomoZenia Wiernych (widok Rys 17-2. Sanktuarium pw. NMP WspomoZenia Wiernych
1) (widok 2)

Rys. 17-4. Sanktuarium pw. NMP WspomoZenia Wiernych
(wnetrze)

Rys. 17-3. Sanktuarium pw. NMP WspomoZenia Wiernych (widok z
gory)

Proporcje naswietlenia okien: 80 % (o) — 20 % ($) (jasne wnetrze)

iza witrazy

Anal

PRZYKLADY

kalbaty  maealsay WYUEEZ
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Kompozycja: otwarta, dynamiczna, wertykalna

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Typ przedstawienia: witraze symboliczne (sceny z Pisma Swietego — W zestawieniu z cytatem)
Sposéb przedstawienia elementow: realistyczny z duzg iloscig elementow

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

[ I

Nasycenie kolorow: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy zimne i cieple
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna z elementami malatury (twarze i dtonie — w odcieniach brazu)
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

17 Sanktuarium pw. NMP WspomoZzenia Wiernych (Jaroszowiec)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC Postaci uproszczone, sylwetki wydluzone, twarze
| e S ANATOMICZNA znieksztalcone
R A - 7z .. o
E S SINTENSYWNOSC CIENIOWANIA Subtelne cieniowanie, kontury twarzy
= E §KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
i - . 7
E e E'STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY $redni
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC .
E ELEMENTOW) bardzo wysoki
<Zﬂ PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKYLA szklo gladkie, szklo falowane
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18

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Chrystusa Kréla
Miejscowosé: Swierklaniec (woj. Slgskie);
diecezja gliwicka; dekanat Zyglin

Adres: ul. Koscielna 33, Kod pocztowy: 42-622 .
Lata budowy: 1989-1994

Obiekt architektoniczny

Rys. 18-3. Kosciot pw. Chrystusa Kréla (widok z gory) Rys. 18-4. Kosciot pw. Chrystusa Krola (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKYLADY
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Kompozycja: otwarta, dynamiczna, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze abstrakcyjne (motywy geometryczne)

Uktady kompozycyjne/t
Y pozyeyInertyp Sposob przedstawienia elementow: uproszczony, geometryczny

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: stabo nasycone (przygaszone)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne

Kompozycja koloréw: chtodne

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

18 Kosciét pw. Chrystusa Kréla (Swierklaniec)
<
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PROPORCJE / POPRAWNOSC Elementy geometryczne, abstrakcyjne
> | . S|ANATOMICZNA oL . -
E S S INTENSYWNOSC CIENIOWANIA Subtelne cieniowanie, jednokierunkowe
& z § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
S ;. i 7
= | & E[STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  |wysokie
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC bardzo Wwvsoki
E ELEMENTOW) Wy
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA Szklo przepuszczalne
% Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA Szklo gladkie
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19

Nazwa obiektu: Kosciél pw. Krélowej Roiarica Swigtego
Miejscowos¢: Dzieroniow (woj. dolnoslgskie);

diecezja swidnicka; dekanat Dzierioniow

Adres: Wzgiérze Ojca Swietego Jana Pawla IT 1, Kod pocztowy: 58-200 <
Lata budowy: 1991-2003

Obiekt architektoniczny

Rys. 19-3. Kosciél pw. Krélowej Rézarica Swietego (widok z gory) Rys. 19-4. Kosciol pw. Krélowej Rézarica Swietego (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)

iza witrazy

Anal
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Kompozycja: otwarta, dynamiczna, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze abstrakcyjne (motywy geometryczne, ornamenty roslinne)

Uktady kompozycyjne/t
Y POLyEYINETYP Sposob przedstawienia elementéw: uproszczony, geometryczny

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne) z elementami z szkla bezbarwnego
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne (wigksze fragmenty); barwy ciepte (akcenty kolorystyczne)

Kompozycja kolorow: chtodne

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna z elementami malatury — cieniowanie i wzory na niektorych elementach
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

19 Koscidét pw. Krélowej Rozarica Swietego (Dzier;oniow)
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.- iﬁgﬁgﬁﬂﬁ‘ég“iOPRAWNosc elementy geometryczne, ornamenty
E S S|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne cieniowanie
& ; §KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednobarwne
E £ 2{STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY $rednie
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC .
E ELEMENTOW) bardzo wysoki
<ZE PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKYL.A szklo gladkie, szklo falowane
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20

Nazwa obiektu: Kosciot pw. Milosierdzia Boiego

Miejscowosé: Jaworzno (woj. slgskie);

diecezja sosnowiecka; dekanat Jaworznicki - Sw. Wojciecha BM
Adres: ul. Niemcewicza 11, Kod pocztowy: 43-600 .
Lata budowy: 1989-1994
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Rys. 20-3. Kosciot pw. Milosierdzia BoZego (widok z gory) Rys. 20-4. Kosciot pw. Milosierdzia BoZego (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY

.g

=

<

=

s Kompozycja: zamknieta, statyczna, centralna
< Typ przedstawienia: witraze przedstawiajgce (wizerunek: Jezu Ufam Tobie)

Uktady kompozycyjne/typ

przedstawienia

Sposéb przedstawienia elementow: realistyczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

T 2 . |

Kolorystyka i
oddziatywanie optyczne we Nasycenie kolorow: stabo nasycone (przygaszone)
wnetrzu Gama Koloréw: barwy zimne (wigksze fragmenty); barwy ciepte (akcenty kolorystyczne)
Kompozycja koloréow: chtodne
Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna z elementami malatury — cieniowanie twarzy, dtoni i stop

244



SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

20 Kosciot pw. Mitosierdzia BoZego (Jaworzno)
D
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PROPORCIJE / POPRAWNOSC wizerunek realistyczny (Jezu ufam Tobie) —
| e SIANATOMICZNA poprawny anatomicznie, z zachowaniem proporcji
R D - 7z .. .
E S o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA Subtelne cieniowanie
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
S I ;. .
E g-' g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysoki
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC soki
E ELEMENTOW) i
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
5 Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane, szklo smugowane
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21

Nazwa obiektu: Kosciét pw. NMP Roézarncowej
Miejscowosé: Sosnowiec-Klimontow (woj. slgskie);

diecezja sosnowiecka;

dekanat Sosnowiecki - Sw. Jadwigi Slgskiej

Adres: ul. Jozefa Pomian-Pomianowskiego 2, Kod pocztowy: 41-218 .

Lata budowy: 1989-1994

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia
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Rys. 21-3. Kosciot pw. NMP Rozanicowej (widok 7 gory) Rys. 21-4. Kosciot pw. NMP Rozanicowej (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
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< Kompozycja: zamknigta, statyczna, centralna

Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace (wizerunki $wigtych, Chrystusa oraz Matki Boskiej)
Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy zimne (wigksze fragmenty); barwy ciepte (akcenty kolorystyczne)
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna z elementami malatury — cieniowanie szat, twarzy, dtoni i stop (kolorowa
farba do szkta — wypalana)
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21 SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciol pw. NMP Rozancowej (Sosnowiec-Klimontow)
™ I\
< ‘ !
k) - e
3 e nn‘ swiv¥®
o
[
©
S
(@)
2
o
LC
1
(U/))
PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci realistyczne — poprawne anatomicznie, z
= |« S/ANATOMICZNA zachowaniem proporcji
d N 7 .
E S o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite (sepia)
S 2 z z
E e g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysoki
2 O . 7z
< X |STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC .
E ELEMENTOW) bardzo wysoki
<ZE PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKY.A szklo gladkie, szklo smugowane
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22

Nazwa obiektu: Kosciét pw. BL. Doroty 7 Mgtew 3
Miejscowos¢: Gdansk (woj. pomorskie);
archidiecezja gdanska; dekanat Gdansk-Siedlce
Adres: ul. Kartuska 349, Kod pocztowy: 80-175
Lata budowy: 1990-2007

Obiekt architektoniczny

Rys. 22-3. Kosciot pw. Bl. Doroty 7 Mgtew (widok z gory) Rys. 22-4. Kosciot pw. BL. Doroty 7 Mgtew (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

Kompozycja: zamknigta, statyczna, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace (wizerunki §wigtych oraz Matki Boskiej)

Uktady kompozycyjne/t
Y pozycyInertyp Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama kolor6éw: barwy zimne; barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: Tiffany z elementami malatury — cieniowanie twarzy, dtoni i stop (sepia)
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22

SZCZEGOLOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciot pw. Bt. Doroty 7 Mgtew (Gdansk)

Fotografie - detale

L 1 1 X

ANALIZA WITRAZY

PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci semirealistyczne — lekko wydluzone
8 |ANATOMICZNA sylwetki
S 3|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
E g‘ KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) Jednolite (sepia)
% g STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysoki
~ |STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC S e
ELEMENTOW)
PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA Szklo przepuszczalne, szklo nieprzepuszczalne
Szklo | GATUNEK SZKYL.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA Szklo gladkie, szklo falowane, szklo smugowane
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Nazwa obiektu: Kosciét pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa
Miejscowos¢: Krakow (woj. matopolskie);

archidiecezja krakowska; dekanat Krakéw - 0s. Teatralne
Adres: ul. Ludimierska 2, Kod pocztowy: 31-953 8
Lata budowy: 1996-2001

Obiekt architektoniczny

Rys 23-2. Kosciot pw. Najswigtszego Serca Pana Jezusa (widok
2)

Rys. 23-3. Kosciol pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa (widok 7 Rys. 23-4. Kosciol pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa
gory) (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % () (jasne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

Kompozycja: zamknigta, statyczna, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze symboliczne (stacje Drogi Krzyzowej)

Uktady kompozycyjne/t
Y A Sposob przedstawienia elementow: uproszczony, zgeometryzowany

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama kolor6éw: barwy zimne; barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

23 Kosciol pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa (Krakow)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci uproszczone — sylwetki wydluzone,
= |« S/ANATOMICZNA zgeometryzowane
o N — r
E g 2 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= z § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
= - - 7
E g-' g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY niskie
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC niskie
E ELEMENTOW)
<ZE PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA Szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA Szklo gladkie
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Nazwa obiektu: Kosciét pw. NMP Matki Kosciola
Miejscowos¢: Bialystok (woj. podlaskie); J
archidiecezja krakowska; dekanat Bialystok — Srédmiescie
Adres: ul. Pogodna 63, Kod pocztowy: 15-365

Lata budowy: 1990-1996

Obiekt architektoniczny

Rys 24-1. Kosciol pw. NMP Matki Kosciota (widok 1)

|

¥
7
-l

Rys. 24-3. Kosciot pw. NMP Matki Kosciota (widok 7 gory) | Rys. 24-4. Kosciot pw. NMP Matki Kosciola (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % () (jasne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY
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Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalha
) Typ przedstawienia: witraze symboliczne (sceny z Biblii); witraze przedstawiajace

Uktady kompoz_ycyjne/ typ (wizerunki Matki Boskiej i $wigtych)

przedstawienia Sposob przedstawienia elementéw: uproszczony, zgeometryzowany

PALETA KOLORYSTYCZNA

o R NN 0

oddziatywanie optyczne we Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
wnetrzu Gama kolorow: barwy zimne; barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

24 Kosciot pw. NMP Matki Kosciola (Bialystok)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci uproszczone — sylwetki wydhuzone,
= | e © ANATOMICZNA zgeometryzowane
E € ‘S|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= g §’ KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
= g € [STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY niskie
o o 7 7
N ~ |STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC niskie
= ELEMENTOW)
2 PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA Szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKEA szklo antyczne
FAKTURA SZKY.A Szklo gladkie, szklo falowane
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Nazwa obiektu: Kaplica pw. BL. Ks. Jozefa Jankowskiego
Miejscowosc: Mecikal (woj. pomorskie);

diecezja peplinska; dekanat Brusy

Adres: Nad Brdg 1, Kod pocztowy: 89-632

Lata budowy: 2006-2011

Obiekt architektoniczny

A o\ S

Rys. 25-3. Kaplica pw. Bl Ks. Jozefa Jankowskiego (widok 7 gory) | Rys. 24-4. Kaplica pw. Bl. Ks. Jozefa Jankowskiego (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (o) — 40 % (5) (jasne wnetrze)

razy

t

iza wi

Anal

PRZYKLADY

Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna
] Typ przedstawienia: witraze symboliczne (sceny z Biblii); witraze przedstawiajace (wizerunki Matki
Uktady kompozycyjne/typ Boskiej i $wictych)
przedstawienia Sposéb przedstawienia elementow: uproszczony, zgeometryzowany
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddzialywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne; barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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25 SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kaplica pw. Bl. Ks. Jozefa Jankowskiego (Mecikal)

Fotografie - detale

PROPORCJE / POPRAWNOSC
ANATOMICZNA

postaci realistyczne — z zachowaniem proporcji,
poprawne anatomicznie

ELEMENTOW)

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY §rednie
STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC soEalde

PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA

Szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne

GATUNEK SZKLA

szklo antyczne

FAKTURA SZKLA

Szklo gladkie
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Nazwa obiektu: Kosciét Sw. Jana Chrzciciela
Miejscowos¢: Przysietnica (woj. matopolskie);
diecezja tarnowska; dekanat Stary Sgcz
Adres: Przysietnica 33, Kod pocztowy: 33-342
Lata budowy: 1989-1995
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Rys. 26-3. Kosciol Sw. Jana Chrzciciela (widok z gory) Rys. 26-4. Kosciol Sw. Jana Chrzciciela (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
oz R K
& w55 W him
1 Tl
‘ J{ame i
g -y e .
‘_é’
< Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna

Typ przedstawienia: witraze symboliczne (sceny z Biblii); witraze przedstawiajace (wizerunki Matki

Uktady kompoz_ycyjne/typ Boskiej i $wietych)
przedstawienia Sposéb przedstawienia elementow: uproszczony, zgeometryzowany
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wngtrzu Gama Kkoloréw: barwy zimne; barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEQéLOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciot Sw. Jana Chrzciciela (Przysietnica)

Fotografie - detale
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ANALIZA WITRAZY

poprawnosé
kompozycyjna

PROPORCJE / POPRAWNOSC
ANATOMICZNA

postaci uproszczone, mocno zgeometryzowane

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA

brak — zaznaczone jedynie kontury twarzy

KOLORY CIENIOWANIA (FARBA)

brak

STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY

niskie

STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC
ELEMENTOW)

niskie

Szklo

PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA

szklo przepuszczalne

GATUNEK SZKEA

szklo antyczne

FAKTURA SZKY.A

szklo gladkie, szklo falowane
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Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sw. Rafata Kalinowskiego
Miejscowos¢: Krakow-Debniki (woj. matopolskie);
archidiecezja krakowska; dekanat Krakow - Borek Falecki
Adres: ul. Bpa Albina Matysiaka 1, Kod pocztowy: 30-389 .
Lata budowy: 2008-2015

Obiekt architektoniczny

Rys. 27-3. Kosciol pw. Sw. Rafala Kalinowskiego (widok 7 gory) Rys. 27-4. Kosciol pw. Sw. Rafata Kalinowskiego (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 40 % (0) — 60 % ($) (ciemne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKYADY

Kompozycja: statyczna, zamknigta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace (wizerunki Matki Boskiej i $wigtych)

Uktady kompozycyjne/t
Y oy ey ervp Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne; barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna z elementami malatury (twarze i dtonie)
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

217 Kosciol pw. Sw. Rafata Kalinowskiego ( Krakéw-Debniki)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC ostaci realistyczne, zachowane proporcje
> | S|ANATOMICZNA ¢ U HERE
R N7 BT 7 r
E g S INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite (sepia), cieniowanie aplikowane niedbale
S 7 ;. 7 .-
= | £ E[STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY |niskie
< | = 2|STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC irednic
E ELEMENTOW)
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
% Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLEA szklo gladkie
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Nazwa obiektu: Kosciét pw. Bl. Jana Pawla I1
Miejscowos¢: Dyrdy (woj. slgskie);

diecezja gliwicka; dekanat Wozniki

Adres: ul. Ks. Antosza, Kod pocztowy: 42-289
Lata budowy: 2008-2013

>
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E Rys 28-1. Kosciél pw. Bl. Jana Pawta IT (widok 1) Rys 28-2. Kosciét pw. Bl. Jana Pawla II (widok 2)
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Rys. 28-3. Kosciot pw. Bl. Jana Pawta II (widok 7 gory) Rys. 28-4. Kosciot pw. Bl. Jana Pawla II (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
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Kompozycja: statyczna, zamknigta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace (wizerunki §wietych oraz pejzaze)

Uktady kompozycyjne/typ ! ’
Sposob przedstawienia elementéw: uproszczony (w wigkszosci przypadkow)

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddzialywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wngtrzu Gama koloréw: barwy zimne; barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna z elementami malatury (twarze i dfonie)
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

28 Kosciot pw. Bl. Jana Pawla II ( Dyrdy)
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iﬁgﬁgﬁﬂ(ﬁé@:\l&OPMWNOSC postaci uproszczone, zaburzone proporcje
> |« S|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
E "§ 5 jednolite (sepia), cieniowanie aplikowane niedbale,
z > postaé papieza Jana Pawla II odwzorowana
E & §_ RO ORY CIENCR O (A E R nieprawidlowo, bez zachowania podobienstwa,
= g £ cech charakterystycznych
ﬁ ~<|STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY niskie
3 STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC érednie
< ELEMENTOW)
5 PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane
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Nazwa obiektu: Kesciét pw. Nawiedzenia NMP
Miejscowos¢: Krakow (woj. matopolskie);

archidiecezja krakowska; dekanat Krakéw-Prokocim
Adres: ul. Ks. Prymasa Wyszynskiego 6, Kod pocztowy: 30-695

Lata budowy: 1999-2008

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja:

>
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c
§ Rys 29-1. Kosciét pw. Nawiedzenia NMP (widok 1) Rys 29-2. Kosciol pw. Nawiedzenia NMP (widok 2)
2
S .,
e
@©
)
X
D
o
@)
Rys. 29-3. Kosciol pw. Nawiedzenia NMP (widok z gory) Rys. 29-4. Kosciol pw. Nawiedzenia NMP (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 20 % (0) — 80 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
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dynamiczna, otwarta, wertykalna

Typ przedstawienia: witraze abstrakcyjne (motywy geometryczne)
Sposob przedstawienia elementéw: zgeometryzowany

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

PALETA KOLORYSTYCZNA

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolor6éw: barwy zimne; barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

29 Kosciot pw. Nawiedzenia NMP (Krakow)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC motywy abstrakcyjne, dobrze wywazona struktura
= | w S/ANATOMICZNA kompozycyjna
R N7 BT 7 r
E g S INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= z §‘KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
S 2 ;. r . a
= | & E[STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY |niskie
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
5 Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane
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30

Nazwa obiektu: Sanktuarium Matki Bozej Bolesnej i Pocieszenia
Miejscowos¢: Radomysl nad Sanem (woj. podkarpackie);
diecezja sandomierska; dekanat Gorzyce

Adres: ul. Mickiewicza 31, Kod pocztowy: 37-455 .
Lata budowy: 1999-2009

Obiekt architektoniczny

,

Rys 30-1. Sanktuarium Matki BoZej Bolesnej i Pocieszenia (widok Rys 30-2. Sanktuarium Matki BoZej Bolesnej i Pocieszenia

1) (widok 2)

Rys. 30-3. Sanktuarium Matki BoZej Bolesnej i Pocieszenia Rys. 30-4. Sanktuarium Matki BoZej Bolesnej i Pocieszenia
(widok 7 gory) (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 70 % (0) — 30 % ($) (jasne wnetrze))

iza witrazy

Anal

PRZYKLADY

"
" il

o
3
il

i
I

=D

T g =

kit

3

ky

iR

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, centralna, zamknigta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace (wizerunki §wictych)
Sposob przedstawienia elementéw: zgeometryzowany

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne; barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

30 Sanktuarium Matki BoZej Bolesnej i Pocieszenia (Radomysl nad Sanem)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC twarze przedstawione w sposéb realistyczny, szaty
s SIANATOMICZNA W sposéb uproszczony
J D7 = T R
E S o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite (sepia)
b z ; 7
E & g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY Srednie
< | = 2|STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
5 Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLEA szklo gladkie, szklo falowane
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31

Nazwa obiektu: Sanktuarium MB Nieustajgcej Pomocy
Miejscowos¢: Krynica Zdroj (woj. matopolskie);
diecezja tarnowska; dekanat Krynica-Zdrdj

Adres: ul. Czarny Potok 3, Kod pocztowy: 33-380

Lata budowy: 2002-2010
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Rys. 31-3. Sanktuarium MB Nieustajqcej Pomocy (widok z gory) Rys. 31-4. Sanktuarium MB Nieustajgcej Pomocy (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 40 % (0) — 60 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
X N ey e
VR
|/ Wl/,,—

g

=

E
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N
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Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze symboliczne (sceny z Nowego Testamentu)

Uktady kompozycyjne/t
Y PoZyeYJACYP Sposéb przedstawienia elementow: uproszczony, zgeometryzowany

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA

| T TS

Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne; barwy ciepte
Kompozycja kolorow: chtodne

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

31 Sanktuarium MB Nieustajgcej Pomocy (Krynica Zdréj)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci przedstawione w sposéb uproszczony,
= | SIANATOMICZNA zgeometryzowany
J D7 = r 7 a
3 S o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= E g‘ KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
b 2 ; z e A
E & g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY niskie
< | = 2|STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
% Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLEA szklo gladkie, szklo falowane
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32

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Matki Bozej Fatimskiej
Miejscowosé: Bielsko-Biala (woj. slgskie);

diecezja bielsko-iywiecka; dekanat Bielsko-Biata I - Centrum
Adres: ul. Krausa 40, Kod pocztowy: 43-300

Lata budowy: 1989-1991

Typ przedstawienia: witraze abstrakcyjne (motywy geometryczne)

Uktady kompozycyjne/t
Y Posyeyervp Sposéb przedstawienia elementéw: uproszczony, zgeometryzowany

przedstawienia
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Rys. 32-2. Kosciot pw. Matki BoZej Fatimskiej (widok z gory) Rys. 32-3. Kosciot pw. Matki Bozej Fatimskiej (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 70 % (0) — 30 % () (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
i
|
. = l
| 1
- -1
e 3
c | 5= |
£ . | s:! 51
o 4 > S
= L =l
5 ==
]
i Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne; barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

32 Kosciol pw. Matki Bozej Fatimskiej (Bielsko-Biala)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC
| o g ANATOMICZNA gradacjg koloréow od barw zimnych po cieple)
o N 7 7
E S SINTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
= e 7 7 "
E e g‘ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY niskie
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC e
E ELEMENTOW) Y
<Z( PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKY.A szklo gladkie
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33

Nazwa obiektu: Kosciot pw. Wniebowstgpienia Panskiego

Miejscowosé: Bydgoszcz (woj. kujawsko-pomorskie); )05 ‘j =

diecezja bydgoska; dekanat Bydgoszcz |

Adres: ul. Atolowa 6, Kod pocztowy: 85-435

Lata budowy: 1999-2010

Obiekt architektoniczny

Rys. 33-3. Kosciot pw. Wniebowstgpienia Panskiego (widok z gory) | Rys. 33-4. Kosciol pw. Wniebowstgpienia Panskiego (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 70 % (0) — 30 % ($) (jasne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia: witraze przestawiajace, witraze symboliczne
Sposob przedstawienia elementow: semirealistyczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy zimne; barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

33 Kosciol pw. Wniebowstgpienia Pariskiego (Bydgoszcz)
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PROPORCJE | POPRAWNOSC ostaci semirealistyczne
> | . S|ANATOMICZNA s v
N N — 7z
E g o INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
& z §KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
b ;. i 7
E g- g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY Srednie
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
5 Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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Nazwa obiektu: Kosciét pw. Sw. Anny
Miejscowos¢: Chatupy (woj. pomorskie);
archidiecezja gdanska; dekanat Morski

Adres: ul. Kaperska 30, Kod pocztowy: 84-120
Lata budowy: 1991-1999
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Rys. 34-3. Kosciol pw. Sw. Anny (widok z gory) Rys. 34-4. Kosciol pw. Sw. Anny (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
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Uktady kompozycyjne/typ

przedstawienia

Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze symboliczne, witraze abstrakcyjne
Sposdb przedstawienia elementéw: uproszczony

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddzialywanie

optyczne we wngetrzu

[ |

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolor6ow: barwy zimne; barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

34 Kosciot pw. Sw. Anny (Chatupy)
T =
PN, e
7> AN
A |
. A\
= —
s PR\ ‘
S - :
o
[F—
<
1
(@]
&
[S)
LC
PROPORCJE / POPRAWNOSC Elementy przedstawione w sposob uproszczony,
| S ANATOMICZNA zgeometryzowany
o N — -
E S S|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= - - 7
E = g' STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY $rednie
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) wy
<Zﬂ PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZK¥.A szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie
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35

Nazwa obiektu: Kosciot pw. Najswietszego Ciala i Krwi Chrystusa
Miejscowosé: Legionowo (woj. mazowieckie);

diecezja warszawsko-praska; dekanat Legionowski

Adres: ul. Pitsudskiego 47, Kod pocztowy: 05-120

Lata budowy: 1991-1999

>
c
)
'c Rys 35-1. Kosciot pw. Najswietszego Ciala i Krwi Chrystusa Rys 35-2. Kosciot pw. Najswietszego Ciata i Krwi Chrystusa
o . .
S (widok 1) (widok 2)
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Rys. 35-3. Kosciof pw. Najswietszego Ciala i Krwi Chrystusa Rys. 35-4. Kosciof pw. Najswigtszego Ciala i Krwi Chrystusa
(widok 7 gory) (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 40 % (0) — 60 % () (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
E‘ ¢ 4/
of \ /A WS v
< T g
£ X
= 1 N A\
«®
E
[
=
< Kompozycja:  statyczna, zamknigta, centralna
Uktady kompozycyjne/typ Typ przedstayvienia witraZf: pr.zedstawiaja}ce, witraze symboliczne
przedstawienia Sposéb przedstawienia elementow: realistyczny
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)

optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne; barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

35 Kosciot pw. Najswigtszego Ciata i Krwi Chrystusa (Legionowo)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC elementy przedstawione w sposob realistyczny
E O 'E ANATOM ICZN,’A,
§ £ o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
z | & £/STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  |wysokie
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC wysokie
E ELEMENTOW) y
g PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZK¥.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane
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36

Nazwa obiektu: Kosciot pw. Sw. Jozefa
Miejscowosé: Czerwionka-Leszczyny (woj. slgskie);
archidiecezja katowicka; dekanat Debiensko
Adres: AL Sw. Barbary 3, Kod pocztowy: 44-230
Lata budowy: 1989-2000

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia
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Rys. 36-3. Kosciol pw. Sw. Jozefa (widok 7 gory) Rys. 36-4. Kosciol pw. Sw. Jozefa (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 70 % (0) — 30 % () (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
Mo S hae | e o RN
Ny W(fzﬂ 7 VI /@ Nﬁl - NN N k‘iﬂﬂ R A\ M’(?Zﬂ
T2 2 My N = v 1 & & P =
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Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia witraze przedstawiajace (postaci $wigtych), witraze abstrakcyjne (ornamenty na
obramowaniach)
Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

| o . |

Nasycenie kolorow: mieszane (intensywne i stabo nasycone)
Gama koloréw: barwy zimne; barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

36 Kosciol pw. Sw. Jozefa ( Czerwionka-Leszczyny)
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PROPORCIE | POPRAWNOSC
E :§ % ANATOMICZNA zgeometryzowane
§ g S INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= g_ §_KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
= S E£|STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  |wysokie
ﬁ ~<(STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC wysokie
= ELEMENTOW) Y
% PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKY.A szklo gladkie, szklo falowane
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37

Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sw. Brata Alberta Chmielowskiego
Miejscowos¢: Rybnik (woj. slgskie);

archidiecezja katowicka; dekanat De¢biensko

Adres: ul. Robotnicza 95, Kod pocztowy: 44-213

Lata budowy: 1990-1994

Obiekt architektoniczny

v xob owaraten 13,

Rys 37-1. Kosciol pw. Sw. Brata Alberta Chmielowskiego (widok Rys 37-2.  Kosciél pw. Sw. Brata Alberta Chmielowskiego

1) (widok 2)

Rys. 37-3 Kosciol pw. Sw. Brata Alberta Chmielowskiego (widok 7 Rys. 37-4. Kosciol pw. Sw. Brata Alberta Chmielowskiego

gory) (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

W.&
WIZANS

P52 NN
v

Kompozycja: statyczna, zamknieta, centralna
Typ przedstawienia witraze przedstawiajace, witraze symboliczne

Uktady kompozycyjne/t
Y pozycyIneryp Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wngtrzu Gama koloréw: barwy zimne; barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

37 Kosciét pw. Sw. Brata Alberta Chmielowskiego (Rybnik)
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PROPORCIJE / POPRAWNOSC postaci przedstawione w semirealistyczny; lekko
= | S ANATOMICZNA uproszczony i zgeometryzowany
E S S|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= z § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
B ;. , 7
E g-' g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = 2|STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC e
E ELEMENTOW) y
<Zt PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZK¥.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane

279




38

Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sw. Brata Alberta Chmielowskiego
Miejscowosé: Zory - Kleszczowka (woj. slgskie);
archidiecezja katowicka; dekanat Zory

Adres: ul. Jodtowa 12, Kod pocztowy: 43-200 !

Lata budowy: 1996-2000

Obiekt architektoniczny

Rys. 38-2.  Koscidl pw. Sw. Brata Alberta Chmielowskiego
(widok 2)

Rys. 38-3 Kosciol pw. Sw. Brata Alberta Chmielowskiego (widok 7 Rys. 38-4. Koscidl pw. Sw. Brata Alberta Chmielowskiego

gory)

(wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (o) — 40 % ($) (jasne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia witraze przedstawiajace (wizerunki $wigtych)
Sposob przedstawienia elementow: mieszany (realistyczny i geometryczny)

PALETA KOLORYSTYCZNA

I e |

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolor6ow: barwy zimne; barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

38 Kosciol pw. Sw. Brata Alberta Chmielowskiego (Zory - Kleszczowka)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci przedstawione w mieszany; twarze
| S ANATOMICZNA realistyczne; szaty i elementy tla - geometryczne
R A = 7z .
E g 2 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= z QKOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite (sepia)
B ;. , 7
E g- g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
<Zﬂ PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZK¥.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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39

Nazwa obiektu: Kosciol pw. Milosierdzia Bozego
Miejscowosé: Pszezyna (woj. slgskie); ’ W,
archidiecezja katowicka; dekanat Pszczyna %"

Adres: ul. Meczennikéw Oswigcimskich 30, Kod pocztowy: 43-200 ‘!&
Lata budowy: 1997-2010

Obiekt architektoniczny

Rys. 39-3. Kosciot pw. Mitosierdzia Bozego (widok z gory) Rys. 39-4. Kosciot pw. Milosierdzia Bozego (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % (%) (jasne wnetrze)

PRZYKLADY

Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna

Uklady kompozycyijne/typ Typ przedstawienia witraze abstrakcyjne

przedstawienia Sposéb przedstawienia element6w: geometryczny
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne; barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

39 Kosciot pw. Mitosierdzia BoZego (Pszczyna)
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PROPORCIJE / POPRAWNOSC e SR
> | . S|ANATOMICZNA TS J
E S 3 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
Z R|KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= o
B - - z
§ 2 g STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY srednie
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
% Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie
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40

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Sw. Jana Sarkandra
Miejscowosé: Siemianowice Slgskie (woj. slgskie);
archidiecezja katowicka; dekanat Siemianowice Slgskie

Adres: ul. Barigowska 23, Kod pocztowy: 41-103 s

Lata budowy: 1992-2006

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia
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Rys. 40-3. Kosciét pw. Sw. Jana Sarkandra (widok z gory) Rys. 40-4. Kosciét pw. Sw. Jana Sarkandra (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
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Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia witraze przedstawiajace, witraze symboliczne
Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wngetrzu

L T |

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolor6ow: barwy zimne; barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna

284




SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

40 Kosciét pw. Sw. Jana Sarkandra (Siemianowice Slgskie)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC -
S | S|ANATOMICZNA postaci realistyczne
o N — -
E g 2 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= z § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
S ;. , 7
; g-' g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
g PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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41

Nazwa obiektu: Kosciét pw. BL. Karoliny Kozkéwny
Miejscowos¢: Tychy (woj. slgskie);
archidiecezja katowicka; dekanat Tychy Nowe

Adres: ul. Ks. J. Tischnera, Kod pocztowy: 43-100 8

Lata budowy: 1990-2000

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia
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Rys. 41-3. Kosciot pw. Bl. Karoliny Kozkowny (widok 7 gory) Rys. 41-4. Kosciot pw. Bl. Karoliny Kozkowny (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
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Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia witraze symboliczne
Sposob przedstawienia elementéw: uproszczony

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

TN s |

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne; barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

41 Kosciot pw. Bl. Karoliny Kozkowny (Tychy)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC . .
S | S|ANATOMICZNA postaci geometryczne, stylizowane
o N — -
E S S|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
& z QKOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
S 5 ;. v
§ 2 g STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY §rednie
< | = 2|STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC érednie
E ELEMENTOW)
<Zt PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZK¥.A szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie
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Rys. 42-1. Kosciol pw. Ducha Swietego
(widok 1)

Obiekt architektoniczny

Rys. 42-3. Kosci6t pw. Ducha Swigtego (widok 7 gory) Rys. 42-4. Kosciét pw. Ducha Swigtego (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)

PRZYKYLADY

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna

Uklady kompozycyjne/typ Typ przedstawjenja WitraZe,symboliczne
przedstawienia Sposdb przedstawienia elementéw: uproszczony
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)

optyczne we wnetrzu Gama kolorow: barwy zimne; barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: folie (konstrukcja przestrzenna)
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42 SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciét pw. Ducha Swietego (Wodzistaw Slgski)

Fotografie - detale

PROPORCJE / POPRAWNOSC

ANATOMICZNA elementy geometryczne, uproszczone

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak

KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak

STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY $rednie

STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC

ELEMENTOW) ARG
PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
GATUNEK SZKELA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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43

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Sw. Anny

Miejscowosc: Luszowice (woj. matopolskie);

archidiecezja krakowska; dekanat Chrzanow

Adres: ul. Sw. Joanny Beretty Molli 10, Kod pocztowy: 32-500
Lata budowy: 1997-2012
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§ Rys. 43-1. Kosciél pw. Sw. Anny
X (widok 1)
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Rys. 43-3. Kosciol pw. Sw. Anny (widok z géry) Rys. 43-4. Kosciol pw. Sw. Anny (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
2
= v
s b
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i Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Typ przedstawienia witraze przedstawiajace (anioty)
Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie kolorow: stabo nasycone (rozbielone)
Gama kolorow: barwy zimne; barwy ciepte (miejscowo)
Kompozycja koloréw: uspokajajace

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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Koscidl pw. Sw. Anny (Luszowice)

43 SZCZEGOELOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
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Fotografie - detale

PROPORCJE / POPRAWNOSC
ANATOMICZNA

elementy realistyczne, miejscami grubsze linie
konturowe (np. na skrzydlach)

ELEMENTOW)

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC el

PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA

szklo przepuszczalne

GATUNEK SZKLA

szklo antyczne

FAKTURA SZKYA

szklo gladkie
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44

Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sw. Michata Archaniola
Miejscowos¢: Koniecpol (woj. slgskie);

diecezja kielecka; dekanat Koniecpolski

Adres: ul. Zeromskiego 57, Kod pocztowy: 42-230
Lata budowy: 1989-1997

Obiekt architektoniczny

Rys. 44-2. Kosciot pw. Sw. Michata Archaniola (widok 2)

Rys. 44-3. Kosciol pw. Sw. Michala Archaniola (widok 7 gory) Rys. 44-4. Kosciol pw. Sw. Michala Archaniola (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 40 % (0) — 60 % () (ciemne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia witraze przedstawiajace (wizerunki $wigtych), witraze abstrakcyjne
Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie kolorow: stabo nasycone (rozbielone)
Gama kolorow: barwy zimne; barwy cieple (miejscowo)
Kompozycja koloréw: chtodne

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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44 SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciét pw. Sw. Michata Archaniota (Koniecpol)

—

Fotografie - detale

PROPORCJE / POPRAWNOSC
ANATOMICZNA

postaci realistyczne, elementy tla jako motywy
abstrakcyjne

ELEMENTOW)

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC el

PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA

szklo przepuszczalne

GATUNEK SZKLA

szklo antyczne

FAKTURA SZKYA

szklo gladkie
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45

Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Ducha Swietego
Miejscowos¢: Debica (woj. podkarpackie);
diecezja tarnowska; dekanat Debica Zachéd
Adres: ul. Chopina 2, Kod pocztowy: 39-200
Lata budowy: 1989-1996
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Rys. 45-3. Kosciél pw. Ducha Swigtego (widok z gory) Rys. 45-4. Kosciol pw. Ducha Swietego (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
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5: Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna
Uktady kompozycyjne/typ Typ przedstawienia witraze abstrakcyjne
przedstawienia Sposob przedstawienia elementéw: zgeometryzowany
PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddzialywanie

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu

Gama koloréw: barwy zimne; barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOELOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

45 Kosciét pw. Ducha Swietego (Debica)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC motvwy abstrakcyine
> | . S|ANATOMICZNA . -
. R7 =N 7z
E S 3 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= z §KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
S ;. ;. 7
E = g STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY niskie
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC érednie
E ELEMENTOW)
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
% Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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46

Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sw. Antoniego Padewskiego 3
Miejscowos$é: Reda (woj. pomorskie); v
archidiecezja gdanska; dekanat Reda

Adres: ul. F. Fenikowskiego 4, Kod pocztowy: 82-240
Lata budowy: 2001 - 2016
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Rys. 46-3. Kosciél pw. Ducha Swigtego (widok z gory) Rys. 46-4. Kosciol pw. Ducha Swigtego (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
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Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia witraze symboliczne (sceny biblijne)

Uktady kompozycyjne/t
Y pozyeyJaeilyp Sposéb przedstawienia elementow: realistyczny

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama kolor6éw: barwy zimne; barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna z elementami malatury
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

46 Kosciol pw. Sw. Antoniego Padewskiego (Reda)
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PROPORCIE | POPRAWNOSC
> |.» S|ANATOMICZNA | ZATYAjacy (omposyaIe
| 2 ; skladajace si¢ z ornamentow geometrycznych
2 g9 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= g §_ KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= S §/STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  |wysokie
ﬁ ~<(STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC Bardzo wysokie
= ELEMENTOW) Wy
% PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie

297




47

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Sw. Kazimierza Krélewicza
Miejscowosc: Kobytka (woj. mazowieckie);

diecezja warszawsko-praska; dekanat Kobytkowski
Adres: ul. Krélewska 15, Kod pocztowy: 05-230

Lata budowy: 1991 - 1995
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§ Rys. 47-1. Kosciot pw. Sw. Kazimierza Krolewicza (widok 1)
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Rys. 47-3. Kosciol pw. Sw. Kazimierza Krélewicza (widok z gory) Rys. 47-4. Kosciol pw. Sw. Kazimierza Krolewicza (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (o) — 40 % (5) (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
g
=
&=
s
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]
i Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Typ przedstawienia witraze przedstawiajace (sylwetki swietych)
Sposo6b przedstawienia elementéw: uproszczony

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie kolorow: mocno hasycone (intensywne)
Gama kolorow barwy zimne; barwy ciepte (miejscowo)
Kompozycja koloréw: chtodne

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna

298




SZCZEGOELOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

47 Kosciét pw. Sw. Kazimierza Krélewicza (Kobytka)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci zgeometryzowane; lekko wydluzone
= | S/ANATOMICZNA sylwetki
E € S INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
= - - 2
E & g' STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY $rednie
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC érednie
E ELEMENTOW)
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
% Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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48

Nazwa obiektu: Kaplica pw. Sw. Wojciecha T —
Miejscowos$é: Reda (woj. pomorskie); 2L
archidiecezja gdanska; dekanat Reda
Adres: ul. Nowa 3, Kod pocztowy: 84-240
Lata budowy: 1989 - 1992
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Rys. 48-3. Kaplica pw. Sw. Waojciecha (widok z gory) Rys. 48-4. Kaplica pw. Sw. Wojciecha (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
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: Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna

Typ przedstawienia witraze przestawiajace, witraze symboliczne

Uktady kompozycyjne/t
Y Posyeyervp Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy ciepte

Kompozycja koloréw: pobudzajaca (ciepta)

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna

300




SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

48 Kaplica pw. Sw. Wojciecha (Reda)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci zgeometryzowane lecz z zachowaniem
S | ANATOMICZNA szczeg6low anatomicznych (twarze podzielone na
E :§ § strefy: oSwietlone i zaciemnione)
§ £ INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
N
= E 8 |[KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= S S|STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  |wysoki
fqﬂ ~(STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
= ELEMENTOW) Wy
% PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
Szklo| GATUNEK SZKEA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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Nazwa obiektu: Kosciét pw. Sw. Barbary
Miejscowosé: Turek (woj. wielkopolskie);

diecezja wloctawska; dekanat Turecki

Adres: Skwer Jana Pawla II 1, Kod pocztowy: 62-700
Lata budowy: 1989 - 2009

450
L]

Obiekt architektoniczny

Rys. 49-3. Kosciét pw. Sw. Barbary (widok z goéry) Rys. 49-4. Kosciol pw. Sw. Barbary (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % (%) (jasne wnetrze)

PRZYKLADY

Kompozycja: statyczna, zamknieta, centralna
Uktady kompozycyijne/typ Typ przedstawienia witraze przestawiajace, witraze symboliczne
przedstawienia Sposob przedstawienia elementow: realistyczny
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy ciepte, barwy zimne
Kompozycja koloréw: mieszana
Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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49 SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Koscidét pw. Sw. Barbary (Turek)

Fotografie - detale

PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci poprawne anatomicznie, z zachowaniem
ANATOMICZNA proporcji

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak

KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysoKi
STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC

ELEMENTOW) bardzo wysokie
PRZEPUSZCZALNOSC SZKELA szklo przepuszczalne
GATUNEK SZKELA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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50

Nazwa obiektu: Kosciét pw. MB Fatimskiej
Miejscowosé: Kobyle (woj. malopolskie);
diecezja tarnowska; dekanat Lipnica Murowana
Adres: Kobyle 307,
Lata budowy: 1989 - 2014

Kod pocztowy: 32-720

Obiekt architektoniczny

Rys. 50-3. Kosciot pw. MB Fatimskiej (widok z géry) Rys. 50-4. Kosciot pw. MB Fatimskiej (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % () (jasne wnetrze)

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna
Typ przedstawienia witraze symboliczne
Sposéb przedstawienia elementéw: zgeometryzowany

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i
oddziatywanie optyczne we
wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy ciepte, barwy zimne
Kompozycja kolorow: mieszana

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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Kosciot pw. MB Fatimskiej (Kobyle)

50 SZCZEGOELOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

Fotografie - detale

PROPORCJE / POPRAWNOSC
ANATOMICZNA

postaci zgeometryzowane, uproszczone

ELEMENTOW)

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY §rednie
STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC soEalde

PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA

szklo przepuszczalne

GATUNEK SZKLA

szklo antyczne

FAKTURA SZKLA

szklo gladkie
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o1

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Mitosierdzia Bozego
Miejscowosé: Otwock (woj. mazowieckie);

diecezja warszawsko-praska; dekanat Otwock - Kresy
Adres: ul. Lugi 58a, Kod pocztowy: 05-400

Lata budowy: 1989 - 2000
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Rys. 51-3. Kosciot pw. Mitosierdzia Bozego (widok z gory) Rys. 51-4. Kosciot pw. Milosierdzia Bozego (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 70 % (0) — 30 % () (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
f ’\ W ,/,'
> \ \' ' ’ \\1/
‘< z 2 R
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Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna
Typ przedstawienia witraze symboliczne (sceny biblijne)
Sposob przedstawienia elementéw: zgeometryzowany

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddzialywanie
optyczne we wngetrzu

[ N |

Nasycenie kolorow: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy ciepte, barwy zimne
Kompozycja koloréw: mieszana

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

51 Kosciot pw. Mitosierdzia Bozego (Otwock)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci zgeometryzowane, uproszczone, sylwetki
| e SANATOMICZNA wydluzone
K A - 7z .
E g o INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
I ;. , 7
E g- g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY Srednie
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) wy
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
E Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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52

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Niepokalanego Serca NMP
i sw. Antoniego M. Klareta

Miejscowosc: £odZ (woj. todzkie);

archidiecezja todzka; dekanat Eédz-Teofilow-Zubards
Adres: ul. Klaretyriska 11, Kod pocztowy: 91-117

Lata budowy: 1993 - 2001

Obiekt architektoniczny

Rys. 52-1. Kosciol pw. Niepokalanego Serca NMP i sw. Antoniego
M. Klareta (widok 1)

Rys. 52-2. Kosciot pw. Niepokalanego Serca NMP i sw.
Antoniego M. Klareta (widok 2)

3]
+

Rys. 52-3. Kosciol pw. Niepokalanego Serca NMP i sw. Antoniego
M. Klareta (widok 7 gory)

Rys. 52-4. Kosciot pw. Niepokalanego Serca NMP i sw.
Antoniego M. Klareta (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)

razy

t

iza wi

Anal

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ

Kompozycja: statyczna, zamknigta, wertykalna
Typ przedstawienia witraz symboliczny

przedstawienia Sposob przedstawienia elementow: realistyczny
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy ciepte, barwy zimne

Kompozycja koloréw: uspokajajaca (stonowana)

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna z elementami malatury
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SZCZEGOLOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

52 Kosciol pw. Niepokalanego Serca NMP i sw. Antoniego M. Klareta
Lod?)
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ANALIZA WITRAZY

PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci poprawne anatomicznie, przedstawione w
«w S|ANATOMICZNA sposob realistyczny
€ S INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
§- £/STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  |wysokie
= €/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC .
ELEMENTOW) e
PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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53

Nazwa obiektu: Kosciot pw. MB Czestochowskiej
Miejscowos¢: Lubcza (woj. Swigtokrzyskie);
diecezja kielecka; dekanat Wodzistawski

Adres: Lubcza 19a, Kod pocztowy: 29-330

Lata budowy: 1990 - 1996

>
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= Rys. 53-2. Kosciol pw. MB Czestochowskiej
g Rys. 53-1. Kosciél pw. MB Czestochowskiej (widok 1) (widok 2)
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Rys. 53-3. Kosciot pw. MB Czestochowskiej (widok 7 Rys. 53-4. Kosciol pw. MB Czgstochowskiej
gory) (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
'
<
=
&
S
<
E
< . .
i Kompozycja: statyczna, zamknieta, centralna

Uktady kompozycyjne/typ Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace

przedstawienia Sposob przedstawienia elementéw: realistyczny
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy ciepte, barwy zimne

Kompozycja koloréw: uspokajajaca (stonowana)

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna z elementami malatury
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

53 Kosciol pw. MB Czestochowskiej (Lubcza)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci poprawne anatomicznie, przedstawione w
| S ANATOMICZNA sposob realistyczny
d N 7z
E g 2 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= z § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
S ;. , 7
E g- g‘ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) wy
g PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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54

Nazwa obiektu: Kosciot pw. Niepokalanego Poczecia NMP
Miejscowosé: Warszawa - Wrzeciono (woj. mazowieckie);
archidiecezja warszawska; dekanat Bielanski

Adres: ul. Przy Agorze 9, Kod pocztowy: 01-960

Lata budowy: 1990 - 1997
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Rys. 54-3. Kosciot pw. Niepokalanego Poczecia NMP (widok 7 Rys. 54-4 Kosciét pw. Niepokalanego Poczecia NMP
gory) (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 20 % (0) — 80 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
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Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna

Uktady kompozycyjne/typ Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace, witraze abstrakcyjne

przedstawienia Sposob przedstawienia elementow: zgeometryzowany
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Optyczne we wnetrzu Gama kolorow: barwy cieple, barwy zimne

Kompozycja koloréw: mieszana

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

54 Kosciol pw. Niepokalanego Poczecia NMP (Warszawa - \Wrzeciono)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC -~
o | S|ANATOMICZNA Postaci stylizowane, uproszczone
d A = 7z .
E £ o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite
= - - 7
E e g‘ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC wysokie
E ELEMENTOW) y
<Zt PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZK¥.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo smugowane
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55

Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sw. Izydora
Miejscowosé: Wodzistaw Slgski (woj. Slgskie);
archidiecezja katowicka; dekanat Wodzistawski
Adres: ul. Chrobrego 329, Kod pocztowy: 44-313
Lata budowy: 1991 -

1995

Obiekt architektoniczny

Rys. 55-3. Kosciét pw. Sw. Izydora (widok z géry)

Rys. 55-4. Koscidél pw. Sw. Izydora
(wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)

iza witrazy

Anal

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajgce, witraze symboliczne
Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

| I |

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy ciepte, barwy zimne
Kompozycja koloréw: mieszana

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna z elementami malatury
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55 SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciol pw. Sw. Izydora (Wodzistaw Slgski)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC Postaci poprawne anatomicznie, z zachowaniem
= |9 _g ANATOMICZNA proporcji
5 S S|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= z § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite (sepia)
S ;. , 7
E g- g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC wysokie
E ELEMENTOW) Y
<Zﬂ PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< [Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie, szklo smugowane
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56

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Sw. Tréjcy
Miejscowosé: Gdynia (woj. pomorskie);
archidiecezja gdanska; dekanat Gdynia Ortowo
Adres: ul. Nagietkowa 61, Kod pocztowy: 81-589
Lata budowy: 1996 - 2007

Obiekt architektoniczny

Rys. 56-3. Kosciol pw. Sw. Tréjcy (widok z géry)

Rys. 56-4. Kosciol pw. Sw. Trdjcy (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % () (jasne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace

Sposéb przedstawienia elementow: stylizowany (skomplikowane podziaty szkiet; optywowe

ksztalty)

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

[ | |

Nasycenie koloréw: rozbielone (pastelowe)

Gama kolorow: barwy zimne
Kompozycja kolorow: chtodne

Technologia i realizacja

Technologia: tiffany
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

56 Kosciol pw. Sw. Trdjcy (Gdynia)
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ANALIZA WITRAZY
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PROPORCIE / POPRAWNOSC L
« S|ANATOMICZNA y 13 pozye)
2 ; (pionowy)
g S INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
S §/STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  |wysokie
=~ STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
ELEMENTOW) w
PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie
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Nazwa obiektu: Kosciét pw. Narodzenia Parnskiego
Miejscowosc: Poznan (woj. wielkopolskie);

57 archidiecezja poznanska; dekanat Poznan-Pigtkowo
Adres: os. Stefana Batorego 113, Kod pocztowy: 60-607
Lata budowy: 1995 - 2009
>
c
S
= Rys. 57-1. Kosciot pw. Narodzenia Panskiego
o .
5 (widok 1)
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Rys. 57-3. Kosciol pw. Narodzenia Panskiego (widok 7 gory) Rys. 57-4. Kosciol pw. Narodzenia Panskiego (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja dynamiczna, otwarta, wertykalna, horyzontalna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace (wizerunek Jezusa, Matki Boskiej i aniotow)
Sposéb przedstawienia elementow: stylizowany (skomplikowane podziaty szkiet; optywowe

ksztalty)

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama Kolorow: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tiffany
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Kosciol pw. Narodzenia Panskiego (Poznan)

57 SZCZEGOELOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

Fotografie - detale

PROPORCJE / POPRAWNOSC
ANATOMICZNA

Postaci stylizowane, wydluzone; podzialy szkiel
wyznaczajace kierunek calosci kompozycji
(pionowy — okna pionowe; poziomy — okna
poziome)

ELEMENTOW)

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC s

PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA

szklo przepuszczalne

GATUNEK SZKLA

szklo antyczne

FAKTURA SZKLA

szklo gladkie
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58

Nazwa obiektu: Kaplica pw. BL. M¢czennikow
Miejscowos¢: Tluszcz (woj. mazowieckie); T
archidiecezja warszawska; dekanat Tluszcz
Adres: ul. Klonowa 2, Kod pocztowy: 05-240
Lata budowy: 1996 - 2013

Obiekt architektoniczny

Rys. 58-3. Kaplica pw. BL. M¢czennikow (widok z gory) Rys. 58-4. Kaplica pw. BL. Meczennikéw (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

—ANNE - : S oY - . e N
- EBNS . =S 5= 2 7y W { 7 e R
NS SRS Sy - A PRINE

Kompozycja statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace

Uktady kompozycyjne/t
Y PoZyeYJACYP Sposéb przedstawienia elementow: stylizowany (postaci znieksztalcone)

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddzialywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

58 Kaplica pw. BL. Meczennikow (Tluszcz)
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o < | ANATOMICZNA postaci stylizowane, wydluzone, znieksztalcone
O C
E & S INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= z §KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite
S 5 , v
E 2 g'STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY sepia
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC wysokie
E ELEMENTOW) y
<Zt PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZK¥.A szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie
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59

Nazwa obiektu: Kosciét pw. BL. Honorata KoZminskiego
Miejscowosé: Lesznowola (woj. mazowieckie);
archidiecezja warszawska; dekanat Grojecki

Adres: Piaseczynska 7, Kod pocztowy: 05-600

Lata budowy: 2000 - 2015

Obiekt architektoniczny

Rys. 59-1. Kosciot pw. Bl. Honorata KoZminskiego (widok 1) Rys. 59-2. Kosciot pw. Bl. Honorata KoZminskiego (widok 2)

Rys. 59-3. Kosciot pw. Bl. Honorata KoZminskiego (widok z gory)

Rys. 59-4. Kosciot pw. Bl. Honorata KoZminskiego (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)

trazy

1Za W1

Anal

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ

Kompozycja statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace

przedstawienia Sposéb przedstawienia elementow: stylizowany (postaci znieksztalcone)
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie kolor6w: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wngtrzu Gama kolorow: barwy zimne, barwy ciepte

Kompozycja koloréw: chtodne

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

59 Kosciot pw. Bl. Honorata KoZminskiego (Lesznowola)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC ostaci stylizowane, wydluzone, znieksztalcone
> |« S|/ANATOMICZNA a J D ’
d DA i— 7z .
E £ o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite (sepia)
- z z z
E e g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = 2|STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC e
E ELEMENTOW) y
<Zt PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZK¥.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane
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60

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Sw. Krzysztofa
Miejscowosé: Warszawa (woj. mazowieckie);
archidiecezja warszawska; dekanat Bielanski
Adres: ul. Niedzielskiego 4, Kod pocztowy: 01-875
Lata budowy: 2001 - 2008

Obiekt architektoniczny

Rys. 60-2. Koscidl pw. Sw. Krzysztofa (widok 2)

Rys. 60-3. Kosciol pw. Sw. Krzysztofa (widok z gory)

Rys. 60-4. Kosciol pw. Sw. Krzysztofa (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)

iza witrazy

Anal

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja dynamiczna, otwarta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze abstrakcyjne (ornamenty ro$linne)
Sposdb przedstawienia elementéw: uproszczony

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

L | I

Nasycenie kolorow: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy zimne, barwy ciepte

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kompozycja koloréw: chtodne

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

60 Kosciét pw. Sw. Krzysztofa (Warszawa)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC .
o |« S|ANATOMICZNA elementy smukle, wydluzone
d DA i— 7z .
E £ o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite (sepia)
= - % 7
E e g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = 2|STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC e
E ELEMENTOW) y
<Zt PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZK¥.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane
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61

Nazwa obiektu: Kosciot pw. MB Czestochowskiej
Miejscowosé: Krynica (woj. mazowieckie);
archidiecezja warszawska; dekanat Suchozebry
Adres: Krynica 47 A, Kod pocztowy: 08-125

Lata budowy: 1989 - 1994
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c
§ Rys. 61-1. Kosciot pw. MB Czestochowskiej (widok 1) Rys. 61-2. Kosciot pw. MB Czestochowskiej (widok 2)
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Rys. 61-3. Kosciot pw. MB Czestochowskiej (widok 7 gory) Rys. 61-4. Kosciot pw. MB Czestochowskiej (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
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Kompozycja statyczna, zamknieta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace (m.in. wizerunki Swigtych)

Uktady kompozycyjne/typ .
y Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama kolorow: barwy zimne, barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

61 Kosciot pw. MB Czestochowskiej (Krynica)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC o .
S | S|ANATOMICZNA twarze zaburzone anatomicznie; nieproporcjonalne
d A = 7z .
E £ o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite (sepia)
= - . 7
E e g‘ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY srednie
< | = 2|STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC érednie
E ELEMENTOW)
g PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane
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62

Nazwa obiektu: Kosciét pw. MB Rézancowej
Miejscowos¢: Biala Nizna (woj. matopolskie);
diecezja tarnowska; dekanat Grybow

Adres: Biata Nizna 394, Kod pocztowy: 33-330
Lata budowy: 1992 - 2000
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E Rys. 62-2. Kosciot pw. MB Rézancowej (widok 2)
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Rys. 62-3. Kosciol pw. MB Rézancowej (widok z gory) Rys. 62-4. Kosciot pw. MB Rozanicowej (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)
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Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja statyczna, zamknieta, centralna
Typ przedstawienia:  witraze przedstawiajace, witraze abstrakcyjne, witraze symboliczne
Sposob przedstawienia elementéw: zgeometryzowany

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddzialywanie
optyczne we wnetrzu

I | I

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

62 Kosciolt pw. MB Rozancowej (Biata Nizna)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC robe clements (m wigkonobet sbitane do ksztata
= |« S|ANATOMICZNA prostokata)
N |8 —
§ £ S|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= g §_KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= S E£|STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  |wysokie
ﬁ ~(STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC wysokie
= ELEMENTOW) Y
% PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie
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63

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Sw. Jozefa

Miejscowos¢: Glogow Malopolski (woj. podkarpackie);
diecezja rzeszowska; dekanat Glogow Malopolski
Adres: ul. Jana Pawta IT 27, Kod pocztowy: 36-060

Lata budowy:

2006 - 2010
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§ Rys. 63-1. Koscidl pw. Sw. Jozefa (widok 1)
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Rys. 63-3. Kosciol pw. Sw. Jozefa (widok z goéry) Rys. 63-4. Kosciol pw. Sw. Jozefa (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 40 % (0) — 60 % ($) (ciemne wnetrze)
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Uktady
kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia: witraze symboliczne
Sposob przedstawienia elementéw: zgeometryzowany

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i
oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

N | I

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne, barwy cieple
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

63 Kosciol pw. Sw. Jozefa (Glogow Malopolski)
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5 twarze zgeometryzowane; podzialy szkiel na
PROPORCJE / POPRAWNOSC . P A
o S| ANATOMICZNA drobne elementy (w wigkszoSci zblizone do ksztaltu
N |8 prostokata)
§ g S INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
E = §_ KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= § £ |STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  |wysokie
ﬁ ~(STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC wysokie
= ELEMENTOW) Y
% PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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64

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Imienia Maryi
Miejscowos¢: Jasienna (woj. matopolskie);
diecezja tarnowska; dekanat Bobowski
Adres: Jasienna 164, Kod pocztowy: 33-322
Lata budowy: 1999 - 2020
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Rys. 64-3. Kosciot pw. Imienia Maryi (widok z gory) Rys. 64-4. Kosciot pw. Imienia Maryi (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)
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Kompozycja statyczna, zamknigta, centralna

Uklady kompozycyijne/typ Typ przedstawienia: witraze symboliczne

przedstawienia Sposob przedstawienia elementéw: zgeometryzowany
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy cieple

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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6 4 SZCZEGOELOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciot pw. Imienia Maryi (Jasienna)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC twarze zgeometryzowane; podzialy szkiel na
= |« S/ANATOMICZNA drobne elementy
5 S S INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
S ;. ;. 7
= | & E|STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY |wysokie
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) wy
<Zﬂ PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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65

Nazwa obiektu: Kosciél pw. Sw. Jana Chrzciciela
Miejscowos¢: Ocieseki (woj. swietokrzyskie);
diecezja kielecka; dekanat Daleszycki

Adres: Ocieseki 35, Kod pocztowy: 26-035

Lata budowy: 1991 - 1997

Obiekt architektoniczny

Rys. 65-3. Kosciol pw. Sw. Jana Chriciciela (widok z gory) Rys. 65-4. Kosciél pw. Sw. Jana Chrzciciela (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 20 % (0) — 80 % () (ciemne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKYADY

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia: witraze symboliczne

Uktady kompozycyjne/typ
Sposdb przedstawienia elementéw: zgeometryzowany

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy cieple

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

65 Kosciol pw. Sw. Jana Chrzciciela (Ocieseki)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC twarze zgeometryzowane, wyraznie widoczne
= | S/ANATOMICZNA podzialy szkiel
o N — -
E £ o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
= - . 7
E = g‘ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY srednie
< | = 2|STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC érednie
E ELEMENTOW)
<Zﬂ PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZK¥.A szklo antyczne
FAKTURA SZKYL.A szklo gladkie, szklo falowane, szklo smugowane
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66

Nazwa obiektu: Kosciot pw. Najswietszego Serca Pana Jezudrsa
Miejscowosc¢: Legnica (woj. dolnosigskie);

diecezja legnicka; dekanat Legnica Wschod

Adres: ul. Sikorskiego 1, Kod pocztowy: 59-220

Lata budowy: 1990 - 2019

Obiekt architektoniczny

Rys. 66-3. Kosciol pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa (widok z Rys. 66-4. Kosciol pw. Najswietszego Serca Pana Jezusa
gory) (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)

iza witrazy

Anal

PRZYKLADY

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna

Uktady kompozycyjne/typ Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace, witraze symboliczne

przedstawienia Sposob przedstawienia elementow: realistyczne
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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66 SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciot pw. Najswigtszego Serca Pana Jezusa (Legnica)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC . .
o | e S| ANATOMICZNA twarze stylizowane, lekko wydluzone, kontrastowe
d A = 7z .
E £ o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite
= - % z -
E e g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = 2|STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC e
E ELEMENTOW) y
<Zt PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZK¥.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane
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67

Nazwa obiektu: Sanktuarium Dziecigtka Jezus
Miejscowos¢: Jodlowa (woj. podkarpackie);

diecezja tarnowska;

Adres: ul. Jodtowa 56, Kod pocztowy: 39-225
Lata budowy: 1997 - 2008

dekanat Pilzno
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Rys. 67-3. Sanktuarium Dziecigtka Jezus (widok z gory) Rys. 67-4. Sanktuarium Dziecigtka Jezus (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)
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Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, zamknigta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze symboliczne
Sposéb przedstawienia elementow: zgeometryzowane

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)

optyczne we wngtrzu

Gama kolorow: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

67 Sanktuarium Dziecigtka Jezus (Jodlowa)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC twarze i sylwetki lekko wydluzone
> |« S|ANATOMICZNA y y
d A = 7z .
E £ o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA delikatne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= - - R
E = g‘ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
<Zﬂ PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZK¥.A szklo antyczne
FAKTURA SZKYL.A szklo gladkie, szklo falowane
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68

Nazwa obiektu: Kosciél pw. Sw. Jozefa i Sw. Judy Tadeusza ‘

Miejscowosé: Rumia (woj. pomorskie);

=0
scowasé R i
archidiecezja gdanska; dekanat Reda v # ‘

Adres: ul. Podgérna 1, Kod pocztowy: 84-230 qﬁ{“

Lata budowy: 1989 - 2008

Obiekt architektoniczny

Rys. 68-3. Koscidt pw. Sw. Jozefa i Sw. Judy Tadeusza (widok 7

Rys. 68-4. Kosciol pw. Sw. Jozefa i Sw. Judy Tadeusza (wnetrze)

gory)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)

PRZYKYLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze abstrakcyjne
Sposéb przedstawienia elementow: zgeometryzowane

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne, barwy cieple
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: inna (dalle de verre)
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68 SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciol pw. Sw. Jozefa i Sw. Judy Tadeusza (Rumia)
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Fotografie - detale

PROPORCJE / POPRAWNOSC
ANATOMICZNA

drobne, geometryczne elementy szklane

ELEMENTOW)

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY $rednie
STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC St

PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA

szklo przepuszczalne

GATUNEK SZKLA

szklo antyczne

FAKTURA SZKYA

szklo falowane
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69

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Sw. Jozefa
Miejscowos$é: Swidnik (woj. lubelskie);
archidiecezja lubelska; dekanat Swidnik

Adres: ul. Partyzantéw 64, Kod pocztowy: 21-040
Lata budowy: 1991 -

2000

Obiekt architektoniczny

Rys. 69-3. Kosciol pw. Sw. Jozefa (widok 7 gory)

Rys. 69-4. Kosciol pw. Sw. Jozefa (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 40 % (0) — 60 % () (ciemne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, zamknigta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze symboliczne
Sposob przedstawienia elementéw: zgeometryzowane

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wngtrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne, barwy cieple
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

69 Kosciol pw. Sw. Jozefa (Swidnik)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC Postaci zgeometryzowane, mocno zaznaczone
= | S/ANATOMICZNA kontury; zachowane proporcje
N | S FINTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
H
& = § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= - - -
= | & E[STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  |wysokie
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC bardzo wvsokie
E ELEMENTOW) Wy
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
% Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane
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70

Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sw. Stanistawa BM
Miejscowosc: Wielun (woj. todzkie);

archidiecezja czestochowska; dekanat Wielur - Sw. Wojciecha
Adres: ul. 18 Stycznia 50, Kod pocztowy: 98-300

Lata budowy: 1989 - 1999
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Rys. 70-3. Kosciél pw. Sw. Stanistawa BM (widok z géry) Rys. 70-4. Kosciol pw. Sw. Stanistawa BM (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (o) — 40 % ($) (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
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Kompozycja: statyczna, zamknieta, centralna

Uktady kompozycyjne/typ Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace

przedstawienia Sposéb przedstawienia elementow: realistyczne
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddzialywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

70 Kosciét pw. Sw. Stanistawa BM (Wielun)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci realistyczne z zachowaniem proporcji
= | S/ANATOMICZNA anatomicznych
o N — -
E g 2 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= - - 7
E g- g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
g PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane
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71

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Sw. Rodziny

Miejscowos¢: Chetm (woj. lubelskie);

archidiecezja lubelska; dekanat Chetm - Zachod

Adres: ul. Karola Szymanowskiego 19, Kod pocztowy: 22-100
Lata budowy: 2003 - 2016

Obiekt architektoniczny

Rys. 71-3. Kosciol pw. Sw. Rodziny (widok z gory) Rys. 71-4. Kosciol pw. Sw. Rodziny (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 20 % (0) — 80 % ($) (ciemne wnetrze)

iza witrazy

Anal

PRZYKLADY

L}
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|

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace; witraze abstrakcyjne; witraze symboliczne
Sposob przedstawienia elementow: realistyczne

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddzialywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: folie
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

7 Kosciol pw. Sw. Rodziny (Chelm)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci realistyczne z zachowaniem proporcji
| oy @ ANATOMICZNA anatomicznych
N | € 3[INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
é ; &KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
§ E § STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
<Nt ~<|STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
= ELEMENTOW) wy
% PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
Szklo | GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKELA szklo gladkie (bezbarwne z naklejona folia)
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72

Nazwa obiektu: Kosciot pw. Bl. Michala Kozala e

Miejscowos¢: Pruszcz Gdanski (woj. pomorskie);
archidiecezja gdanska; dekanat Pruszcz Gdanski
Adres: ul. E. Orzeszkowej 5, Kod pocztowy: 83-000
Lata budowy: 1993 - 2000

Obiekt architektoniczny

Rys. 72-3. Kosciot pw. Bl. Michata Kozala (widok 7 gory) Rys. 72-4. Kosciot pw. Bl. Michata Kozala (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 40 % (0) — 60 % ($) (ciemne wnetrze)

iza witrazy

Anal

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia: witraze symboliczne
Sposob przedstawienia elementéw: realistyczne

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

H | | |

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

72 Kosciot pw. Bl. Michata Kozala (Pruszcz Gdanski )
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PROPORCIJE / POPRAWNOSC postaci realistyczne z zachowaniem proporcji
= | S/ANATOMICZNA anatomicznych
d N 7z
E g 2 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= z §KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
B ;. , 7
E g-' g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC wysokie
E ELEMENTOW) y
g PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZK¥.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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73

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Sw. Faustyny "
Miejscowosé: Rotmanka (woj. pomorskie);
archidiecezja gdanska; dekanat Rotmanka

Adres: ul. Sw. Faustyny 10, Kod pocztowy: 83-010
Lata budowy: 2002 - 2020
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§ Rys. 73-1. Kosciot pw. Sw. Faustyny (widok 1)
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Rys. 73-3. Kosciél pw. Sw. Faustyny (widok z gory) Rys. 73-4. Kosciol pw. Sw. Faustyny (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 70 % (0) — 30 % () (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
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Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna
Uklady kompozycyjne/typ Typ przedstarwienia: Witra.Ze Przedstawie}ja{ce, witraze abstrakcyjne
przedstawienia Sposob przedstawienia elementéw: geometryczne
PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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73

SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY
Kosciot pw. Sw. Faustyny (Rotmanka )

- DETALE
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PROPORCJE / POPRAWNOSC elementy abstrakcyjne, optywowe linie
= |y © ANATOMICZNA tworzace kompozycje dynamiczng
3 S F|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= ; § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
E S E1STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY [srednie
<Nt = 2 /STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC e
= ELEMENTOW)
*Zﬂ PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKYLA szklo gladkie, szklo falowane
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74

Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sw. Kazimierza Krélewicza
Miejscowosé: Police (woj. zachodniopomorskie);

archidiecezja szczecinsko-kamienska; dekanat Police

Adres: ul. ks. kard. Stefana Wyszynskiego 2F, Kod pocztowy: 72-009
Lata budowy: 1992 - 1997
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£ Rys. 74-1. Kosciot pw. Sw. Kazimierza Krolewicza (widok 1) Rys. 74-2. Kosciot pw. Sw. Kazimierza Krolewicza (widok 2)
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Rys. 74-3. Kosciol pw. Sw. Kazimierza Krolewicza (widok z gory) Rys. 74-4. Kosciol pw. Sw. Kazimierza Krolewicza (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
g A
g o
z ﬁ \'L\. ﬁ
« 74 woEi A, §
=
—
<
=
<

Kompozycja: statyczna, zamknieta, centralna

Uktady kompozycyjne/typ Typ przedstawienia: witraze symboliczne
przedstawienia Sposob przedstawienia elementow: realistyczne
PALETA KOLORYSTYCZNA

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne, barwy cieple
Kompozycja koloréw: mieszane

Kolorystyka i oddzialtywanie
optyczne we wnetrzu

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

4 Kosciét pw. Sw. Kazimierza Krélewicza (Police)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC elementy abstrakcyjne, oplywowe linie tworzace
= |2 S ANATOMICZNA kompozycje dynamiczng
E S S|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= E QKOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak

= - - 7
E g-' g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY Srednie
< | = 2|STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC érednie
E ELEMENTOW)
<Zﬂ PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane
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75

Nazwa obiektu: Sanktuarium pw. Sw. Rafata Kalinowskiego
Miejscowosé: Nowogard (woj. zachodniopomorskie);
archidiecezja szczecinsko-kamienska; dekanat Nowogard
Adres: ul. Jana Pawla II 2, Kod pocztowy: 72-200

Lata budowy: 1998 - 2008
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'c Rys. 75-2. Sanktuarium pw. Sw. Rafala Kalinowskiego
e (widok 2)
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Rys. 75-3. Sanktuarium pw. Sw. Rafala Kalinowskiego (widok z Rys. 75-4. Sanktuarium pw. Sw. Rafala Kalinowskiego
gory) (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 20 % (0) — 80 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
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< Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna

Uktady kompozycyijne/typ Typ przedstawienia: witraze przedstawiajgce

przedstawienia Sposéb przedstawienia elementow: realistyczne
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama kolorow: barwy zimne, barwy ciepte

Kompozycja kelorow: chtodne

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

75 Sanktuarium pw. Sw. Rafata Kalinowskiego (Nowogard)
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PROPORCIE | POPRAWNOSC e
> |.w 8|ANATOMICZNA e !
N €' __ proporcj
§ £ S|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= g §KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= S E£|STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  |wysokie
ﬁ ~(STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC bardzo wvsokie
= ELEMENTOW) wy
% PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie
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76

Nazwa obiektu: Kosciot pw. MB Krélowej Polski
Miejscowos¢: Cztuchow (woj. pomorskie);
diecezja peplinska; dekanat Cziuchow

Adres: ul. Szczecinska 39, Kod pocztowy: 77-300
Lata budowy: 1996 - 2002
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Rys. 76-3. Kosciot pw. MB Krélowej Polski (widok 7 gory) Rys. 76-4. Kosciot pw. MB Krolowej Polski (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
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Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna

Uktady kompozycyine/typ Typ przedstawienia: witraze przedstawiajgce

przedstawienia Sposéb przedstawienia elementow: realistyczne
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie kolor6w: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

76 Kosciot pw. MB Krélowej Polski ( Cziuchow)
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PROPORCIE / POPRAWNOSC e
= |« S|ANATOMICZNA i proporcji
N |8 —
§ £ S|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= g §_ KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= S E£|STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  |wysokie
ﬁ ~(STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC bardzo wvsokie
= ELEMENTOW) wy
%ﬂ PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie
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77

Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sw. Judy Tadeusza
Miejscowos¢: Cztuchow (woj. pomorskie);

diecezja peplinska; dekanat Cziuchow

Adres: ul. Jerzego z Dgbrowy 7, Kod pocztowy: 77-300
Lata budowy: 1994 - 2007

Obiekt architektoniczny

Rys. 77-3. Kosciot pw. MB Krélowej Polski (widok 7 gory) Rys. 77-4. Kosciot pw. MB Krolowej Polski (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 20 % (0) — 80 % ($) (ciemne wnetrze)

iza witrazy

Anal

PRZYKYADY

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace

Uktady kompozycyjne/typ v
Sposob przedstawienia elementéw: realistyczne

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy cieple

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

77 Kosciot pw. MB Krélowej Polski ( Cztuchow)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC elefnenty przedstaleone w sp(’)sob semirealistyczny;
< | ANATOMICZNA duze nagromadzenie elementéw w obszarze
: :§ ; pojedynczych witrazy
§ g8 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= g 'g_‘ KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
E S §|STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  |wysokie
~ R ==
N STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC q
= ELEMENTOW) bardzo wysokie
% PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie
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Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sw. Jadwigi Slgskiej .
Miejscowos¢: Lebork (woj. pomorskie);

diecezja peplinska; dekanat Leborski

Adres: ul. Ks. Szczepana Gracza, Kod pocztowy: 84-300

Lata budowy: 1997

- 1999

Obiekt architektoniczny

Rys. 78-3. Kosciol pw. Sw. Jadwigi Slgskiej (widok z gory) Rys. 78-4. Kosciol pw. Sw. Jadwigi Slgskiej (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 70 % (0) — 30 % () (jasne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKYADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze abstrakcyjne
Sposéb przedstawienia elementéw: geometryczne

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

I | | - N

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne, barwy cieple
Kompozycja koloréw: chtodne

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

/8 Kosciél pw. Sw. Jadwigi Slgskiej (Lebork)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC
ANATOMICZNA

elementy geometryczne — wstegi oraz ksztalty
prostokatne; z przewaga kierunkéw pionowych

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA

brak

ELEMENTOW)

KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC -

PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA

szklo przepuszczalne

GATUNEK SZKLA

szklo antyczne

FAKTURA SZKLA

szklo gladkie
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79

Nazwa obiektu: Kosciét pw. NMP Matki Kosciola %
Miejscowos¢: Starogard Gdanski (woj. pomorskie);
diecezja peplinska; dekanat Starogard Gdanski
Adres: ul. Bohateréw Getta 4, Kod pocztowy: 83-200
Lata budowy: 1992 - 2008
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Rys. 79-3. Kosciot pw. NMP Matki Kosciola (widok z gory) Rys. 79-4. Kosciot pw. NMP Matki Kosciola (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
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Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: dynamiczna, otwarta, horyzontalna
Typ przedstawienia: witraze symboliczne
Sposob przedstawienia elementow: realistyczne

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja kolorow: chtodne

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

79 Kosciol pw. NMP Matki Kosciota (Starogard Gdanski)
e
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PROPORC.JE / POPRAWNOSC poslt.ac umleszczona,ce-ntralme (w1zer1-ull(ek )
S| ANATOMICZNA rea 1styczr_1y z wyraznie zaznaczonymi ontl_lraml, z
: :§ ; zachowaniem proporcji; poprawna anatomicznie)
§ g S INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
E g §_ KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite
= S E£|STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  |wysokie
ﬁ ~<(STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC bardzo wvsokie
= ELEMENTOW) wy
% PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKY.A szklo gladkie, szklo falowane
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80

Nazwa obiektu: Kaplica pw. Sw. Bartlomieja Apostola
Miejscowos¢: Tuchola (woj. kujawsko-pomorskie);
diecezja peplinska; dekanat Tuchola

Adres: ul. Wincentego Witosa 3, Kod pocztowy: 89-500
Lata budowy: 1999 - 2005
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S | Rys. 80-1. Kaplica pw. Sw. Bartlomieja Apostota (widok 1) Rys. 80-2. Kaplica p W Sw. Bartlomicja Apostola
X (widok 2)
s
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Rys. 80-3. Kaplica pw. Sw. Bartlomieja Apostota (widok 7 Rys. 80-4. Kaplica pw. Sw. Bartlomieja Apostota
gory) (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (o) — 40 % () (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
':‘:';-; - A‘J -
g
=]
=
<
S
E Kompozycja: statyczna, zamknieta, centralna

Uktady kompozycyjne/typ

przedstawienia

Typ przedstawienia: witraze Symboliczne
Sposob przedstawienia elementéw: realistyczne

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i -
oddziatywanie optyczne we Nasycenie kolorow: delikatne (pastelowe)
wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy cieple

I BN e

Kompozycja kolorow: chtodne

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna

364



SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

80 Kaplica pw. Sw. Bartlomieja Apostota (Tuchola)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC posta¢ umieszczona centralnie; wpisana w ksztalt
| S ANATOMICZNA kola; z zachowaniem proporcji
d A = 7z .
E £ o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= - % z
E e g‘ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
g PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane
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81

Nazwa obiektu: Kosciét pw. NMP Krolowej Polski

Miejscowosé: Nasutow (woj. pomorskie);

archidiecezja lubelska; dekanat Lublin - Pétnoc
Adres: Nasutow 30 a, Kod pocztowy: 21-025

Lata budowy: 1990 - 1998

Obiekt architektoniczny

Rys. 81-1. Kosciot pw. NMP Krolowej Polski (widok 1)

Rys. 81-3. Kosciot pw. NMP Krolowej Polski (widok z gory) | Rys. 81-4. Kosciét pw. NMP Krolowej Polski (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace, witraze symboliczne
Sposéb przedstawienia elementéw: realistyczne

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i
oddzialywanie optyczne we
wnetrzu

N

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)

Gama koloréw: barwy zimne, barwy cieple
Kompozycja kolorow: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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Fotografie - detale

PROPORCJE / POPRAWNOSC
ANATOMICZNA

postaci realistyczne; z zachowaniem proporcji

ELEMENTOW)

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC T

PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA

szklo przepuszczalne

GATUNEK SZKELA

szklo antyczne

FAKTURA SZKLA

szklo gladkie, szklo falowane
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82

Nazwa obiektu: Kosciot pw. BL. Anieli Salawy
Miejscowos¢: Krakow (woj. malopolskie);
archidiecezja krakowska; dekanat Krakéw - Bronowice
Adres: Aleja Kijowska 29, Kod pocztowy: 30-079

Lata budowy: 1992 - 2000
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§ Rys. 82-1. Kosciot pw. Bl. Anieli Salawy (widok 1)
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Rys. 82-3. Kosciot pw. Bl. Anieli Salawy (widok 7 gory) Rys. 82-4. Kosciot pw. Bl. Anieli Salawy (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 40 % (0) — 60 % () (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
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] . .

i Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna

Uktady kompozycyjne/typ Typ przedstawienia: witraze abstrakcyjne
przedstawienia Sposob przedstawienia elementow: geometryczny
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

82 Kosciol pw. Bl. Anieli Salawy (Krakow)
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PROPORCIJE / POPRAWNOSC elementy abstrakcyjne, geometryczne; niekiedy
= | SIANATOMICZNA nasladujace witraze figuratywne
. N — 7z
3 S o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= E §KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
= z 7 2
E & g' STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY $rednie
< | = 2|STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
5 Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane
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83

Nazwa obiektu: Kosciot pw. NMP Wspomozycielki Wiernych
Miejscowosé: Niemcz (woj. kujawsko-pomorskie);

diecezja bydgoska; dekanat Osielsko

Adres: ul. Ks. Henryka Mrossa 1, Kod pocztowy: 86-032
Lata budowy: 1990 — 2012
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Rys. 83-3. Kosciol pw. NMP Wspomozycielki Wiernych (widok z Rys. 83-4. Kosciol pw. NMP Wspomozycielki Wiernych
gory) (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
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= . .

< Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna

Uklady kompozycyjne/typ Typ przedstawienia: witraze przedstawiajgce

przedstawienia Sposob przedstawienia elementéw: realistyczny
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: stabo nasycone (przygaszone)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

83 Kosciol pw. NMP WspomoZycielki Wiernych (Niemcz)
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PROPORCIE/ POPRAWNOSC Pachowaniem proporcll; poduiat sekiet na syatach -
> |.w 8|ANATOMICZNA ARG LY
| 2 ; geometryczny
E 3 S| INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= g 'g_'KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
= S £/STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY |rednie
ﬁ ~/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
= ELEMENTOW) wy
% PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKY.A szklo gladkie, szklo falowane
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84

Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sw. Izydora
Miejscowos¢: Jankowice Pszezynskie (woj. slgskie);
archidiecezja katowicka; dekanat Miedina

Adres: ul. Baziowa 22, Kod pocztowy: 43-215 !
Lata budowy: 2000 —

2007

>
c
N
o
c
o
+—
4
2
<
(5]
e
©
)
4
D
o]
o
Rys. 84-3. Kosciol pw. Sw. Izydora (widok z géry) Rys. 84-4. Kosciol pw. Sw. Izydora (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 40 % (0) — 60 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
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Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace
Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddzialtywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

84 Kosciél pw. Sw. Izydora (Jankowice Pszczyniskie)
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o postaci przedstawione w sposob realistyczny; z
PROPORCJE / POPRAWNOSC zachowaniem proporcji; podzial szkiel na szatach —
| o S IANATOMICZNA geometryczny; twarze ksztaltowane poprzez
N “§ = podzial szkiel
g £ RINTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
o
E = g— KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
S 2 3 z
<« | = 2|STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
N 2 7z
i STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC .
j ELEMENTOW) bardzo wysokie
5 PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKY.A szklo gladkie, szklo falowane
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85

Nazwa obiektu: Kosciot pw. Przemienienia Panskiego
Miejscowosé: Kielce-Bialogon (woj. swietokrzyskie);
diecezja kielecka; dekanat Kielce-Zachdod

Adres: ul. Kolonia 34, Kod pocztowy: 25-819 2

Lata budowy: 2004 —

2013

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia
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Rys. 85-3. Kosciot pw. Przemienienia Panskiego (widok 7 gory) Rys. 85-4. Kosciot pw. Przemienienia Panskiego (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 40 % (0) — 60 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
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Kompozycja: statyczna, zamknigta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze symboliczne
Sposob przedstawienia elementéw: geometryczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne, barwy cieple
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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85 SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciél pw. Przemienienia Panskiego (Kielce-Bialogon)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC elementy przedstawione w sposob uproszczon
= | 8|ANATOMICZNA V1P L y
o N — -
E £ o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= z % 7
E e g‘ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
g PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane
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86

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Chrystusa Milosiernego
Miejscowos$é: Inowroctaw (woj. kujawsko-pomorskie);
archidiecezja gnieznienska; dekanat Inowroctawski I
Adres: al. 800-lecia 23, Kod pocztowy: 88-100

Lata budowy: 2000 — 2003

Obiekt architektoniczny

Rys. 86-2. Kosciot pw. Chrystusa Mitosiernego (widok 2)

Rys. 86-3. Kosciot pw. Chrystusa Milosiernego (widok 7 gory)

Rys. 86-4. Kosciot pw. Chrystusa Milosiernego (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 20 % (o) — 80 % ($) (ciemne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace
Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

PALETA KOLORYSTYCZNA

| .

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja koloréw: chtodne

Technologia i realizacja

Technologia: folie
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

86 Kosciot pw. Chrystusa Milosiernego (Inowroctaw)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC elementy przedstawione w sposéb uproszczon
> |5 S|ANATOMICZNA e posob up y
E S S INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= E §KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
S I i 7
= | & E[STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY srednie
< | = L|sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC érednie
E ELEMENTOW)
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
5 Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie — naklejane folie
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87

Nazwa obiektu: Kaplica pw. Sw. Brata Alberta
Miejscowos¢: Rozanna (woj. wielkopolskie);

archidiecezja gnieznienska; dekanat Trzemeszenski

Adres: ul. Rézanna 3a, Kod pocztowy: 62-436
Lata budowy: 1995 — 2002

Obiekt architektoniczny

===

Rys. 87-3. Kaplica pw. Sw. Brata Alberta (widok z gory) Rys. 87-4. Kaplica pw. Sw. Brata Alberta (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (o) — 40 % (5) (jasne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKYADY
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Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace
Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wngetrzu

PALETA KOLORYSTYCZNA

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja koloréw: chtodne

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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87 SZCZEGOLQWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kaplica pw. Sw. Brata Alberta (Rozanna)
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LC
postaci przedstawione w sposéb realistyczny;
= | g ANATOMICZNA poprawne anatomicznie; z zachowaniem proporcji
E S J|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= E E KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
B ;. , 7
E g' g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = LIsTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKELA szklo przepuszczalne, szklo przepuszczalne
% Szklo| GATUNEK SZKL.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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88

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Mitosierdzia Bozego
Miejscowos¢: Rokiciny Podhalanskie (woj. malopolskie);
archidiecezja krakowska; dekanat Rabka

Adres: Rokiciny Podhalanskie 159a , Kod pocztowy: 34-721
Lata budowy: 1990 — 1996

Obiekt architektoniczny

—

Rys. 88-3. Kosciot pw. Mitosierdzia Bozego (widok z gory) Rys. 88-4. Kosciot pw. Milosierdzia Bozego (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)

iza witrazy

Anal

PRZYKYADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace
Sposob przedstawienia elementéw: geometryczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

Nasycenie kolorow: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne, barwy cieple
Kompozycja kolorow: chtodne

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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88

SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciét pw. Mitosierdzia Bozego (Rokciny Podhalariskie)

o

(C=

R 5
Lo i =
l&/\ vy P
= 2L
" v S e
‘k . e h s‘d i&
y Y AN Y LSy
N G Ty, 928
- k - Is \ N
- 2 A ."
l‘.
2 1 !
&
D
©
@
[F—
©
-
D
&
o
L
W
y . A g
i \"(
/A SO
ORI
- U
x A 4l
I*é“i".
</ N
7 ki forcn e
af’ % ==
PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci uproszczone, zgeometryzowane, mocno
| S ANATOMICZNA zaznaczone kontury twarzy; sylwetki wydluzone
o N — -
E g 2 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= z § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= e - i
E g- g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
<Zﬂ PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo przepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZK¥.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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89

Nazwa obiektu: Kosciol pw. Chrystusa Kréla
Miejscowosc: Czyiowice (woj. wielkopolskie);
archidiecezja katowicka; dekanat Gorzyce Slgskie
Adres: ul. Wiejska 6, Kod pocztowy: 44-352

Lata budowy: 1997 — 2002

Obiekt architektoniczny

Rys. 89-1. Koscidot pw. Chrystusa Kréla (widok 1)

Rys. 89-3. Kosciot pw. Chrystusa Krola (widok z gory)

Rys. 89-4. Kosciot pw. Chrystusa Krola (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % (%) (jasne wnetrze)

PRZYKYADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze abstrakcyjne
Sposob przedstawienia elementéw: geometryczny

Kolorystyka i oddzialywanie
optyczne we wngetrzu

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja koloréw: chtodne

PALETA KOLORYSTYCZNA

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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Kosciot pw. Chrystusa Kréla (Czyiowice)

89 SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

Fotografie - detale

‘.

ISISISEA
1\

§

PROPORCJE / POPRAWNOSC
ANATOMICZNA

elementy abstrakcyjne - geometryczne

ELEMENTOW)

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY $rednie
STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC T

PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA

szklo przepuszczalne

GATUNEK SZKELA

szklo antyczne

FAKTURA SZKLA

szklo gladkie, szklo falowane
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90

Nazwa obiektu: Koscioét pw. Chrystusa Kréla
Miejscowos¢: Bilgoraj (woj. lubelskie);

diecezja zamojsko-lubaczowska; dekanat Bitgoraj-Pétnoc
Adres: ul. Polna 32, Kod pocztowy: 23-400

Lata budowy: 2006 — 2015

>
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§ Rys. 90-1. Kosciot pw. Chrystusa Krola (widok 1) Rys. 90-2. Kosciot pw. Chrystusa Krola (widok 2)
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Rys. 90-3. Kosciot pw. Chrystusa Krola (widok z gory) Rys. 90-4. Kosciot pw. Chrystusa Krola (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 40 % (0) — 60 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
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Uktady kompozycyjne/typ TyF? p
przedstawienia Sposob

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna

rzedstawienia: witraze przedstawiajace
przedstawienia elementow: realistyczny

Kolorystyka i oddzialywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wngtrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy ciepte

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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90 SZCZEGOELOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciot pw. Chrystusa Krola (Bilgoraj)
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postaci przedstawione w sposob realistyczny; z
= | S/ANATOMICZNA zachowaniem proporcji, poprawne anatomicznie
o N — -
E g 2 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
B ;. , 7
E g-' g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC wysokie
E ELEMENTOW) Y
g PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo|GATUNEK SZK¥.A szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie
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91

Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sw. Brata Alberta
Miejscowosc: Jastrzebie Zdroj (woj. slgskie);
archidiecezja katowicka; dekanat Jastrzebie Gorne
Adres: ul. Wielkopolska 20a, Kod pocztowy: 44-335
Lata budowy: 1998 — 2004
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Rys. 91-3. Kosciol pw. Sw. Brata Alberta (widok z gory) Rys. 91-4. Kosciol pw. Sw. Brata Alberta (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 40 % (0) — 60 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
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e .
N »,
a i {; e
5 A
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5 Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Typ przedstawienia: witraze symboliczne
Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

PALETA KOLORYSTYCZNA

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: folie
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91 SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciét pw. Sw. Brata Alberta (Jastrzebie Zdrdj)

Fotografie - detale

twarze postaci przedstawione w sposéb

PROPORCJE / POPRAWNOSC . . A
realistyczny; szaty przedstawione w sposob

ANATOMICZNA

geometryczny
INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne

STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY $rednie

STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC

ELEMENTOW) SEECRIS
PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
GATUNEK SZKELA szklo antyczne

szklo gladkie — bezbarwne (z naniesionym

LS AL nadrukiem na folii)
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92

Nazwa obiektu: Kosciot pw. Najswietszego Ciala i Krwi Chrystusa

Miejscowos¢: Katowice (woj. slgskie);

archidiecezja katowicka; dekanat Katowice-Panewniki
Adres: ul. Marcina Radockiego 251, Kod pocztowy: 40-645
Lata budowy: 1989 — 2004

>
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'c Rys. 92-1. Kosciot pw. Najswietszego Ciata i Krwi Chrystusa Rys. 92-2. Kosciot pw. Najswietszego Ciata i Krwi Chrystusa
o : .
ks (widok 1) (widok 2)
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Rys. 92-3. Kosciol pw. Najswietszego Ciala i Krwi Chrystusa Rys. 92-4. Kosciol pw. Najswietszego Ciala i Krwi Chrystusa
(widok 7 gory) (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY
'y
<
=
&
=
<
E
<
E‘: Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna

Uktady kompozycyjne/typ

Typ przedstawienia: witraze abstrakcyjne

przedstawienia Sposéb przedstawienia elementow: geometryczny
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wngtrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy ciepte

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

92 Kosciol pw. Najswigtszego Ciata i Krwi Chrystusa (Katowice)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC elementy przedstawione w sposob uproszczony,
= | .g ANATOMICZNA zgeometryzowany
E S S|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= E g‘ KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
S ;. , 7
= | & E[STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY |srednie
< | = 8IsTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
< PRZEPUSZCZALNOSC SZKLA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
% Szklo| GATUNEK SZKYL.A szklo antyczne
FAKTURA SZKY.A szklo gladkie
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93

Nazwa obiektu: Kosciot pw. Trdjcy Przenajswietszej
Miejscowosc: Katowice (woj. slgskie); ﬁ %ﬁ%
archidiecezja katowicka; dekanat Katowice Kostuchna % '&i

Adres: ul. Tadeusza Boya - Zeleriskiego 34, Kod pocztowy: 40-750 Qg%
Lata budowy: 1989 — 1995

Obiekt architektoniczny

|

Rys. 93-1. Kosciol pw. Trojcy Przenajswietszej (widok 1) Rys. 93-2. Kosciol pw. Trdjcy Przenajswietszej (widok 2)

Rys. 93-3. Kosciol pw. Trojcy Przenajswietszej (widok z gory) Rys. 93-4. Kosciot pw. Tréjcy Przenajswigtszej (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (jasne wnetrze)

PRZYKLADY

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna

Uktady kompozycyjne/typ Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace, witraze abstrakcyjne

przedstawienia Sposob przedstawienia elementéw: geometryczny, realistyczny
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy ciepte

Kompozycja keloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

93 Kosciot pw. Trojcy Przenajswietszej (Katowice)
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PROPORCIE | FOPRAWNOSC e
o _
: :§ ; ANATOMICZNA przedstawionych w sposéb realistyczny
§ g8 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= g §_ KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= S £|STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  [srednie
ﬁ ~(STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC wysokie
= ELEMENTOW) Y
% PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
Szklo| GATUNEK SZKY.A szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie
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94

Nazwa obiektu: Kosciét pw. MB Rézarncowej

Miejscowos¢: Ledziny (woj. slgskie);

archidiecezja katowicka; dekanat Ledziny

Adres: al. Matki Bozej Rézancowej 8, Kod pocztowy: 43-143
Lata budowy: 1993 — 2004
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E Rys. 94-2. Kosciot pw. Tréjcy Przenajswigtszej (widok 2)
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Rys. 94-3. Kosciot pw. Tréjcy Przenajswietszej (widok z gory) Rys. 94-4. Kosciot pw. Trojcy Przenajswigtszej (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 20 % (0) — 80 % ($) (ciemne wnetrze)
PRZYKLADY

g

=

E
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.E
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i Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna

Uktady kompozycyjne/typ Typ przedstawienia: witraze symboliczne
przedstawienia Sposob przedstawienia elementow: geometryczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

[ [ s

Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy ciepte
Kompozycja koloréw: pobudzajace

Technologia i realizacja Technologia: rega lead
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

94 Kosciot pw. MB Rézaricowej (Ledziny)
i
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PROPORCIJE / POPRAWNOSC elementy przedstawione w sposéb uproszczony,
«w S|ANATOMICZNA zgeometryzowany
@R i Tz
: S o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
é E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) Srednie
= z 2 7
E & g‘ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY Srednie
~ = £/sToPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
N ELEMENTOW) Wy
j PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne
5 Szklo GATUNEK SZKELA szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie — z naklejang tasma olowiang oraz
folia
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Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Podwyiszenia Krzyia Swietego
Miejscowos¢: Gostyn (woj. slgskie);

archidiecezja katowicka; dekanat Laziska

Adres: ul. Rybnicka 175, Kod pocztowy: 43-176 .
Lata budowy: 1989 — 1997

4

Obiekt architektoniczny

Rys. 95-3. Kosciol pw. Trojcy Przenajswietszej (widok z gory) Rys. 95-4. Kosciot pw. Tréjcy Przenajswigtszej (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (o) — 40 % ($) (jasne wnetrze)

PRZYKLADY

Analiza witrazy

PR

r MI‘!\:,-

Kompozycja: statyczna, zamknigta, centralna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace, witraze abstrakcyjne

Uktady kompozycyjne/t
Y AL Sposéb przedstawienia elementow: geometryczny, realistyczny

przedstawienia

PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy cieple

Kompozycja keloréw: mieszane

Technologia i realizacja Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

95 Kosciol pw. Podwyiszenia Krzyia Swietego (Gostyn)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci przedstawione w sposob realistyczny;
| S ANATOMICZNA witraze abstrakcyjne jako elementy geometryczne
R A = 7z .
E £ o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA intensywne
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= - % 7
; e g‘ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = L/sTOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
E ELEMENTOW) Wy
g PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< |Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKLA szklo gladkie, szklo falowane
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96

Nazwa obiektu: Kosciéf pw. Sciecia Sw. Jana Chrzciciela

Miejscowosc: Mystowice (woj. slgskie);

archidiecezja katowicka; dekanat Mystowice

Adres: Jastruna 1, Kod pocztowy: 41-400
Lata budowy: 1989 — 2004

Obiekt architektoniczny

™

Rys. 96-3. Kosciol pw. Sciecia Sw. Jana Chrzciciela (widok 7 géry)

Rys. 96-4. Kosciol pw. Sciecia Sw. Jana Chrzciciela (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 20 % (0) — 80 % ($) (ciemne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY
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Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna

Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace, witraze abstrakcyjne

Sposob przedstawienia elementow: geometryczny, realistyczny

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

PALETA KOLORYSTYCZNA

e R | |

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

96 Koscidl pw. Sciecia Sw. Jana Chrzciciela (Mystowice)
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PROPORCIE | POPRAWNOSC e e L
('U ]
Zlgs ANATOMICZNA duchownych jako wydruki
§ g8 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= E §_ KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) wielobarwne
= S §|STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY  |wysokie
fq‘ ~(STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
= ELEMENTOW) wy
é PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
< Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie, szklo falowane
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97

Nazwa obiektu: Kosciét pw. Sw. Rodziny

Miejscowosé: Piekary Slgskie (woj. Slgskie);
archidiecezja katowicka; dekanat Piekary Slgskie
Adres: ul. Konstytucji 3 Maja 36, Kod pocztowy: 41-940
Lata budowy: 1989 — 2004

Obiekt architektoniczny

Rys. 97-3. Kosciol pw. Sciecia Sw. Jana Chrzciciela (widok 7 géry)

Rys. 97-4. Kosciol pw. Sciecia Sw. Jana Chrzciciela (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 20 % (o) — 80 % ($) (ciemne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraz symboliczny (trojwymiarowy)
Sposéb przedstawienia elementow: geometryczny

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

PALETA KOLORYSTYCZNA

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna + fusing (twarze)
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97 SZCZEGO'L’OWA ANALIZA WITIIIAZY - DETALE
Kosciot pw. Sw. Rodziny (Piekary Slgskie)

Fotografie - detale

PROPORCJE / POPRAWNOSC
ANATOMICZNA

postaci przedstawione w sposéb uproszczony,
calo$¢ kompozycji geometryczna

ELEMENTOW)

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC s

PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA

szklo przepuszczalne

GATUNEK SZKELA

szklo antyczne

FAKTURA SZKLA

szklo gladkie, szklo falowane
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98

Nazwa obiektu: Kosciét pw. MB Fatimskiej
Miejscowos¢: Ostrow Wielkopolski (woj. wielkopolskie);
diecezja kaliska; dekanat Ostrow Wielkopolski I

Adres: ul. Kreta 54, Kod pocztowy: 63-400

Lata budowy: 1999 — 2009

Obiekt architektoniczny

Rys. 98-3. Kosciot pw. MB Fatimskiej (widok 7 gory)

Rys. 98-4. Kosciot pw. MB Fatimskiej (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 30 % (0) — 70 % ($) (ciemne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ

Kompozycja: dynamiczna, otwarta, horyzontalna
Typ przedstawienia: witraz abstrakcyjny

przedstawienia Sposob przedstawienia elementow: geometryczny
PALETA KOLORYSTYCZNA
Kolorystyka i oddziatywanie Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
optyczne we wnetrzu Gama koloréw: barwy zimne, barwy cieple

Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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08 SZCZEGOLOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE
Kosciol pw. MB Fatimskiej (Ostrow Wielkopolski)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC
ANATOMICZNA

elementy abstrakcyjne, geometryczne

ELEMENTOW)

INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY $rednie
STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC ——

PRZEPUSZCZALNOSC SZKELA

szklo przepuszczalne

GATUNEK SZKLA

szklo antyczne

FAKTURA SZKLA

szklo gladkie, szklo falowane
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99

Nazwa obiektu: Kosciét pw. NMP Nieustajgcej Pomocy
Miejscowosé: Andrespol (woj. fodzkie);

archidiecezja todzka; dekanat Lodz - Olechow

Adres: ul. Krzywa 8, Kod pocztowy: 95-020

Lata budowy: 2000 — 2003

Obiekt architektoniczny

Rys. 98-2. Kosciot pw. MB Fatimskiej (widok 2)

Rys. 98-3. Kosciot pw. MB Fatimskiej (widok 7 gory)

Rys. 98-4. Kosciot pw. MB Fatimskiej (wnetrze)

Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)

Analiza witrazy

PRZYKLADY

Uktady kompozycyjne/typ

Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace

przedstawienia

Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

PALETA KOLORYSTYCZNA

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama koloréw: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

99 Kosciol pw. NMP Nieustajgcej Pomocy (Andrespol)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC postaci przedstawione w sposob uproszczony,
SUR W SIANATOMICZNA calos¢ kompozycji geometryczna
d N 7 7
E £ o|INTENSYWNOSC CIENIOWANIA brak
= E § KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) brak
= z : 7
E e g’ STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
< | = 2/STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC wysokie
E ELEMENTOW) Y
<Zﬂ PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo polprzepuszczalne
< [Szklo| GATUNEK SZKLA szklo antyczne
FAKTURA SZKY.A szklo gladkie, szklo falowane
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100

Nazwa obiektu: Kosciot pw. NMP Krolowej Polski
Miejscowos¢: Lodz (woj. todzkie);

archidiecezja todzka; dekanat Lod7 Radogoszcz .

Adres: ul. Zgierska 230/232, Kod pocztowy: 91-362
Lata budowy: 1990 — 2000

>
c
2
§ Rys. 100-1. Kosciot pw. NMP Krolowej Polski (widok 1)
&
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<
=
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(@]
Rys. 100-3. Kosciot pw. NMP Krolowej Polski (widok z gory) Rys. 100-4. Kosciot pw. NMP Krolowej Polski (wnetrze)
Proporcje naswietlenia okien: 60 % (0) — 40 % ($) (jasne wnetrze)
PRZYKLADY
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Uktady kompozycyjne/typ
przedstawienia

Kompozycja: dynamiczna, otwarta, wertykalna
Typ przedstawienia: witraze przedstawiajace
Sposob przedstawienia elementow: realistyczny

PALETA KOLORYSTYCZNA

Kolorystyka i oddziatywanie
optyczne we wnetrzu

[ [ I D | |

Nasycenie koloréw: mocno nasycone (intensywne)
Gama kolorow: barwy zimne, barwy ciepte
Kompozycja koloréw: mieszane

Technologia i realizacja

Technologia: tradycyjna
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SZCZEGOEOWA ANALIZA WITRAZY - DETALE

100 Kosciol pw. NMP Krolowej Polski (Lod3)
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PROPORCJE / POPRAWNOSC postf;lle przedstav-v-lone W sposob uproszczony,
8 |ANATOMICZNA cal(_)sc kompo_zygl geo_metryczna, twarze z
i< 25 delikatnym cieniowaniem
§ g8 INTENSYWNOSC CIENIOWANIA subtelne
= g §_ KOLORY CIENIOWANIA (FARBA) jednolite
= S £ |STOPIEN PODOBIENSTWA / SZCZEGOLY wysokie
ﬁ = STOPIEN SKOMPLIKOWANIA (ILOSC sokie
= ELEMENTOW) wy
% PRZEPUSZCZALNOSC SZKEA szklo przepuszczalne, szklo pélprzepuszczalne
Szklo (GATUNEK SZKEA szklo antyczne
FAKTURA SZKEA szklo gladkie, szklo falowane
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