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Streszczenie

Przedmiotem pracy jest proba okreslenia symboliki form geometrycznych
w europejskiej architekturze wspodlczesnej z zalozeniem afirmacji trzech
podstawowych  figur 1 bryl geometrycznych  (tréjkat/czworoscian,
kwadrat/szescian, koto/kula) jako sktadowych kompozycyjnych tworzonego
utworu, celem osiggniecia przez potencjalnego tworce pozadanej harmonii
dzieta.

Symbolizm, zostat ograniczony i wyr6zniony do trzech wzajemnie
przenikajacych si¢ i pozostajacych miedzy soba figur/form geometrycznych:

e trojkata i odpowiadajacego mu czworoscianu - Umownie nazwanym przez
autora pierwiastkiem stwoérczym,

e kwadratu i odpowiadajagcego mu sze$cianOwi, Umownie nazwanego
pierwiastkiem meskim,

e kota i odpowiadajacego mu kuli, umownie nazwanego pierwiastkiem
zenskim.

Autor wyraza przekonanie, ze wyszczegolnione elementy stanowia
decydujace znaczenie w ksztaltowaniu dziet architektury i sztuki. Tym samym
wskazuje na istnienie, majgcego znaczenie uniwersalne, Klucza warsztatu
tworczego, jak sadzi dotad nierozpoznanego, lecz w podswiadomosci zapewne
percepowanego.

Autor stawia teze, ze tylko w konfiguracji wzajemnego oddzialywania
tych trzech pierwiastkbw, mozna otrzymaé kwintesencj¢ poprawnosci
estetyczno-filozoficznej dzieta architektonicznego.

Autor postuguje si¢ metodologia dedukcyjno-porownawcza, przyjmujac
zalozenie, iz powolane przez niego trzy bazowe pierwiastki budujgce w daleko
idgcym uproszczeniu postrzegang przez nas przestrzen trojwymiarowa,
przyporzadkowane by¢ moga na uzytek tworcy, odpowiadajagcym im
geometrycznym formom, ktére w sferze percepcji odbioru — stajg si¢ symbolami
,Wyzszych wartosci” budujacych harmoni¢ tworzonych obiektow, odbierang
przez oglad przestrzeni tak w sferze zmystowej (poprzez wzrok) jak i tez w
sferze pod$wiadome;.



Abstract

The subject of the work is an attempt to define the symbolism of
geometric forms in European contemporary architecture with the assumption of
affirmation of three basic geometric figures and solids (triangle/tetrahedron,
square/cube, circle/sphere) as compositional components of the created work, to
achieve the desired harmony of the work by the potential creator.

Symbolism, limited and distinguished to three interpenetrating and
remaining geometric figures/forms:

1. a triangle and the corresponding tetrahedron - conventionally called by
the author the creative element,

2. square and the corresponding cube, conventionally called the masculine
root

3. circle and the corresponding sphere, conventionally called the feminine
root

The author is convinced that the listed elements are of decisive
importance in shaping works of architecture and art. In this way, it indicates the
existence of a universal key of creative workshop, which, | believe, has not yet
been recognized, but is probably perceived in the subconscious.

The author puts forward the thesis that only in the configuration of the
interaction of these three elements, one can obtain the quintessence of the
aesthetic and philosophical correctness of architectural work.

The author uses a deductive and comparative methodology, assuming that
the three basic elements he invokes, which build the three-dimensional space we
perceive in a far-reaching simplification, can be assigned to the use of the
creator, to the corresponding geometric forms, which in the sphere of perception
of reception — become symbols of "higher values" building the harmony of the
created objects. Harmony is perceived by the perception of space, both in the
sensory sphere (visually) and in the subconscious sphere.



WPROWADZENIE

Cel i zakres pracy

Celem poznawczym pracy jest ustalenie, w jakim stopniu symbolika
figur/form geometrycznych ma swoj udzial zarbwno w procesie projektowania,
jak rowniez w odbiorze 1 ocenie wykonanych dzietl architektonicznych.

Cel ten bezposrednio odnosi si¢ do dokonanej historycznej
charakterystyki architektonicznych uwarunkowan semiotycznych, niezbednych
do przeprowadzenia badan form symbolicznych 1 idei z nimi zwigzanych,
dotyczacych  architektury  ostatnich  dziesigcioleci, ze  szczegdlnym
uwzglednieniem architektury modernistyczne;.

Przedmiot badan

Przedmiotem badan niniejszej pracy jest symbolika geometrycznych form
wspotczesnych obiektow architektonicznych, ktérych tworcy-projektanci,
wywodza si¢ z europejskiego kregu kultury chrzescijanskiej. Do celow
badawczych zostaly wybrane obiekty o wyrazistych formach geometrycznych,
ktorych symbolika Sci§le wigze si¢ z zamierzonym przekazem artystycznym
tworcy-projektanta dziela architektonicznego. Obiekty architektoniczne nie sg
wybrane wedhug tworzonych kategorii kierunkow i ruchow w architekturze, lecz
dotycza projektow i realizacji, ktore powstaty w latach 1915-2015 na terenie
Europy 1 w jej sagsiedztwie, oraz obszarach na ktorych powyzsi projektanci
dziatali bezposrednio, bagdZz w znaczacy sposob oddziatywali swoja tworczoscia
na lokalng kulture architektoniczno-urbanistyczng.

Stan badan

Autor nie spotkat si¢ w swoich poszukiwaniach nie tylko z tozsamym jak
1 podobnym ujeciem problematyki, ktérg si¢ zajal 1 przedstawia w niniejszej
pracy. Pewne odniesienia do podjetych przez autora rozwazan mozna odnalez¢
w dzietach starozytnych architektow, myslicieli czy filozofow.



Witruwiusz®.

Eurytmia i symetria (dotyczace proporcji i modutow, czyli sposoby
osiggniecia harmonii pickna), oraz klasyczne porzadki greckie: dorycki
(meski) 1 jonski (kobiecy); jako niektore wytyczne bazowe pewnego ,,systemu
pierwiastkowania” wystepowaly w koncepcji architektonicznej starozytnych
tworcow architektury w ujeciu Witruwiusza.

Witruwiusz nie usitowal w swych rozwazaniach dotyczacych formy
architektonicznej cato$ci rozpatrywanego przez siebie zalozenia (badz to czysto
architektonicznego obiektu/bryly, badz urbanistycznego) — doszukiwaé si¢
w nich lub okresla¢ z premedytacja w ich zatozeniu, jakiego$ celowego nacisku
poszukiwawczego tworcy w jakichkolwiek odniesieniach do symboliki. I to tym
bardziej takiej, jaka jakoSciowo promuje w swych zalozeniach (trzech
pierwiastkow) autor niniejszej dysertacji. Pewnym tylko elementom
konstrukcyjnym (pelnigcym rownoczesnie role zdobnicza, jak kolumny
okreslone swym porzadkiem architektonicznym), nadat symboliczne znaczenie,
,,formom przynaleznym do pewnych cech ptciowosci”.

Tomasz z Akwinu (przywoluj¢ treSci zwigzane z pojmowaniem sztuki
jako cnoty intelektualnej oraz z formowanym przez niego pojgciem obrazu):

(...) ,,stata dyspozycja, dzieki ktorej cztowiek dostrzega rozumne zasady

wytwarzania i sposob, ktory powinien stosowac¢ w okreslonym przypadku”

2

,(,(.?.)Ubi est imago, continuo est et similitudo ; sed ubi est similitudo, non

continuo est imago. Ex quo patet, quod similitudo est de ratione imaginis,

et imago aliquid addit supra rationem similitudinis, scilicet quod sit ex
alio expressa : imago enim dicitur ex eo, quod agitur ad imitationem

alterius.(...)" 3

Pojecie obrazu (imago) wystepuje w tekstach §w. Tomasza jako pojecie
relacyjne, zaktada bowiem odniesienie do czego$ drugiego. Pojecie to wiaze si¢
z relacja podobienstwa, wspotmiernosci (jakiego$ typu), zbieznosci (pod jakims
wzgledem) itp. obrazu (imago) oraz tego, co obrazowane (imaginatum). Mozna
powiedzie¢, ze wszgdzie tam, gdzie mamy do czynienia z obrazem, mamy tym
samym do czynienia z jakim$ rodzajem podobiefistwa, ale nie odwrotnie,

Y WITRUWIUSZ: O architekturze ksigg dziesie¢ — (De architektura libri Decem) /wyd. pierwsze; przeklad:
Kazimierz Kumaniecki/. Proszynski i S-ka, Warszawa 1999.

2 Andrzej WOLCZYNSKI: Etienne Gilsona koncepcja sztuki, op.cit.

8 S.Thomas. STh 1 92 4.

* Elzbieta WOLICKA: »leoriopoznawcze aspekty pojecia >IMAGO<u $w.Tomasza i $w.Bonawentury”;
Roczniki Filozoficzne, Towarzystwo Naukowe KUL, Tom XXIII, zeszyt 1, Lublin 1975, str.119-137.



., (-..)Similitudo consideratur ut praeambulum ad imaginem, inquantum

est communius quam imago (...)Consideratur etiam ut subsequens ad

Imaginem, inquantum significat quamdam imaginis perfectionem:

dicimus enim imaginem alicuius esse similem vel non similem ei, cuius est

imago inquantum perfecte, vel imperfecte repraesentat ipsum. (...) " ®

Nie kazde podobienstwo miedzy przedmiotami ustanawia tego typu
relacje, o jaka chodzi w wypadku obrazu. Podobienstwo jest tylko warunkiem
wstepnym (praeambulum), racjg konieczng, lecz nie wystarczajacg obrazu,
oznacza takze okre$lony stopien jego doskonalosci, jako bardziej lub mniej
adekwatnej ,,podobizny” innego przedmiotu °.

Karol Estreicher ’.
(...)Pamietajmy o jednym. Wymiarow w sztuce nie da si¢ bez konca

powiekszad, tak samo jak nie da sie ich bez konca pomniejszac. W pewnej
chwili rozmiar przestaje dziata¢, mimo zZe budowla ma gigantyczng
wysokos¢, tak samo jak przy zmniejszaniu oko w koncu przestaje widziec¢
rysunek, a dostrzega tylko plame. Dlaczego ? Bo wielkos¢ budynku nie
polega na ogromie, monumentalnos¢ nie polega na wysokosci, ale na
wspoldziataniu, czyli na proporcjach. Niezrozumienie tych zasad,
niewyksztatcenie ich, prowadzi do przykrych sytuacji, przede wszystkim u
tych, ktorzy do sztuki, a zwlaszcza do architektury, wprowadzajg czynniki
pozaartystyczne. Ten bigd widzi sie czesto w architekturze 20 wieku.
Unikngt tego bledu Paryz, budujgc nowq dzielnice La Defence ...(...)%

Jak waznym jest zagadnienie proporcji, wiemy to od dawien dawna.
Starozytni Grecy opracowali kanon pewnych proporcji obowigzujacych
w gtownej mierze w architekturze i rzezbie (szerzej w catej sztuce). Starozytni
Rzymianie, bedac naturalnymi spadkobiercami greckiego rytu, opracowali
swoje zapatrywania na t¢ problematyke (Witruwiusz) postugujac si¢ geometrig
euklidesowa, z ktorej to zasad zostal wyprowadzony 1 zastosowany przez
starozytnych ztoty podziat odcinka — swoistego rodzaju panaceum na budowanie
przez architektow w odpowiednich proporcjach, dajacych oglad pozadanej
harmonii. Zasada ta przetrwata do czasOw nowozytnych i z powodzeniem byta

5S.Thomas. STh 1 93,9.

® Elzbieta WOLICKA: | Teoriopoznawcze aspekty pojecia >IMAGO<u $w. Tomasza i $w. Bonawentury”; op.
cit.

" Karol ESTREICHER: Historia sztuki w zarysie /wyd. piate/. PWN, Krakow-Warszawa 1982.

8 Tamze, s. 554-55.



wykorzystywana przez tworcow réoznych epok — takich jak Vignola czy Le
Corbusier.

Szukanie 1 odnajdywanie wlasciwych proporcji (relacji) pomiedzy
projektowanymi elementami sktadowych poszukiwanej kompozycji, najpetniej
zostalo odwzorowane w Sredniowieczu.

Ich gotycki przekaz jest niezwykle gl¢boki — bo dotyczy nie tylko formy
(zewnetrza 1 wnetrza danego obiektu), ale wchodzi 1 przenika obszar glebi ducha
— emanujacego zeh na jazn cztowieka.

W pierwszej fazie emanacji — na jego podswiadomos$¢, by ta, w czasie
dojrzewania tak pobudzonego duchowo intelektu — mogta obudzi¢ ,,motoryke”
swiadomosci 1 doprowadzi¢ w tej postaci do absolutu poprawno$ci percepcji
obiektu przez potencjalnego jego odbiorce.

W drugiej za§ — pozwala na budowanie, a wr¢cz rozbudowywanie
osobniczego ducha odbiorcy, w oparciu o tak skonstruowang emanacje dzieta.

Najdobitniej proces ten dostrzegalny pozostaje w gotyckich katedrach.
Zwlaszcza w wyalienowanych z wszystkich ,,0zdobnikow”, samych sztafarzach
konstrukcyjnych ich gtownego, brylowego trzonu budowli.

Fakt ten w do$¢ spektakularny sposob przemowit do naszej §wiadomosci
przez Polska Szkote Konserwacji Zabytkéw w latach 1950-60, gdy z gruzow 11
Wojny Swiatowej odbudowywano, z wielkim trudem i pieczotowitoécia, wierna
pierwotnym zamierzeniom ich twoércow, m.in. wilasnie gotyckie koscioty.
Z pewnoscig efekt ten, ptynacy z czystej ich konstrukcyjnej formy, byt bardzie;j
wypadkowa mizerii finansowej (i nie tylko) i1 panujacych woéwczas w naszym
kraju warunkow polityczno-gospodarczych, nizli zamierzone; do konca
koncepcji restauratorow, to niemniej jednak efekt okazal si¢ imponujacym.
Szkoda wielka (tak na marginesie), ze dziedzictwo to powoli zostaje
zaprzepaszczane przez dyletanctwo obecnych ich ,,gospodarzy”. No co6z — nie
oznacza to, ze kazdy kto znajduje si¢ blisko ottarza, to moze by¢ automatycznie
nan wyniesiony.

Kazimierz Malewicz — suprematyzm?®.
(...)...w suprematyzmie nie traktuje sie¢ o rzeczach, przedmiotach, etc. ...
Suprematyzm jest okreslonym systemem, wedtug ktorego nastepowat ruch
barwy na diugim szlaku kultury kolorystycznej. ...

® Kierunek w malarstwie nalezacy do nurtu abstrakcji geometrycznej; powstat pod wplywem kubizmu ok.
1913r. w Moskwie; w 1915 roku K.Malewicz wydaje manifest suprematyzmu.

10



Odkrytem, zZe im wyzsza kultura malarska, tym bardziej koscce (rzeczy)
zatracajg swq pierwotng forme i walg sie, wprowadzajgc inny,
uprawomocniony przez malarstwo porzqgdek. ...

System [suprematyzm] konstruuje sie w czasie i przestrzeni, nie bedgc
zalezny od jakiegokolwiek estetycznego piekna, przezy¢ czy nastrojow
I stanowi raczej, jako poznanie, filozoficzno-kolorystyczny system
realizacji nowych ruchow moich wyobrazen.

W obecnej chwili droga czlowieka prowadzi w przestrzen; suprematyzm
jest semaforem koloru w tej otchiani bez konca.

... Wkroczyta biel jako prawdziwie realne wyobrazenie nieskonczonosci, ...
System [suprematyzm] twardy, chtodny, bez usmiechu, uruchamiany przez
mysl filozoficzng, lub tez wprowadzona jest juz w ruch jego wiasna sita
realna. ...

Suprematyzm w pierwszym swym stadium zawiera ruch czysto filozoficzny
dajgcy sie poznac za pomocq koloru, w drugim stadium wystepuje jako
forma, ktora moze by¢ stosowana tworzgc nowy styl suprematycznej
ozdoby. ...

Filozoficzne myslenie kolorystyczne suprematyzmu wyjasnito, zZe wola jest
w Sstanie rozwingc system tworczy tylko wowczas, gdy w artyscie rzZecz
ulegnie anulowaniu jako kosciec malarski [rzecz], jako srodek; a dopdki
rzeczy pozostang kosccem i srodkiem, dopoty jego wola bedzie
skrepowana kompozycyjnym kregiem form rzeczowych.

Wszystko, co widzimy, powstato z masy barwnej przemienionej
w plaszczyzne i bryle, a wszelka maszyna, dom, czlowiek, stol — to
malarskie systemy objetosciowe stuzgce okreslonym celom.

Artysta powinien tez przeksztalci¢c materie malarskq i stworzy¢ wiasny
system tworczy, nie powinien jednak malowac stodkawych obrazkow,
woniejgcych roz, gdyz wszystko to bedzie jedynie martwym
przedstawieniem, ktore przypomina o tym, co Zywe.

A jesli nawet zostanie cos zbudowane bezprzedmiotowo, ale w oparciu
o wzajemne relacje koloru, to wola artysty bedzie zamknieta wsrod Scian
plaskosci estetycznych, nie wznoszgc sie do wyzyn filozoficznego
przenikniecia.

Tylko wowczas jestem wolny, gdy wola moja, poprzez filozoficzng
i krytyczng argumentacje potrafi z tego, co istnieje, wywies¢ uzasadnienie
nowych zjawisk. ... Biala, wolna otchlan, nieskonczonos¢ przed
wami.(...)1919%°

107 katalogu X Pafistwowej Wystawy — Sztuka bezprzedmiotowa i suprematyzm: Earissa A. ZADOWA:
Poszukiwania i eksperymenty. Z dziejow sztuki rosyjskiej i radzieckiej lat 1910-1930 /przektad: Janusz Derwojed
i Jerzy Tasarski / . Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1982, Rozdz.: IV Dokumentacja ,,Z pism
Kazimierza Malewicza” — Sztuka bezprzedmiotowa i suprematyzm, str. 284-285.

11



Z tych przytoczonych powyzej stow tchnie tgsknota (uznanego i znanego,
1 cenionego dzisiaj tworcy-artysty) za wyzwoleniem si¢ z ciasnego gorsetu
przyjetych 1 ,bez konca’ ferowanych, powtarzanych i przetwarzanych, ale
niejako w tej samej konwencji utrzymywanych, kanondéw sztuki w sztuce od
tysigcleci (co wigcej, od pradziejéw ludzkosci szukajacej w sztuce odpowiedzi
na nieokreslong, niczym innym niedajacg si¢ zreszta okresli¢, wyartykutowac,
tesknotag za upragniong Prawda - niedo$cigla, odlegla, niedostepng —
a przypisang powolaniu cztowieczemu ku Zyciu) .

Niewatpliwie suprematyzm zrywa z konwencja dotychczas ferowanej
sztuki, ale powstaje niepokojace pytanie: czy to robi w sposob w pelni
swiadomy ? Zwlaszcza we wskazaniu najwyzszych wartosci ?

Na to pytanie (w oparciu 0 zapisane i nie zapisane, a przytaczane jako
autorskie, wypowiedzi tegoz tworcy, jak i zresztg innych artystow-tworcoOw) nie
jesteSmy w stanie calkowicie precyzyjnie udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi.
Z tej prostej przyczyny, ze nie mozemy przeprowadzi¢ z nimi bezposredniej
rozmowy na interesujacy nas przedmiotowo temat.

Z podjeta problematyka wiaze si¢ starozytna definicja symbolu !

»(-..),,Symbolem” nazywano pierwotnie odtamany kawatek kosci do gry

lub jakiegos innego przedmiotu, ktorego brzeg pasowal do brzegu

pozostatej czesci tak, ze mozna je byto z sobg zlozy¢ (ooufaiierv).

Przyjaciele i goscie obdarzali sie nawzajem takimi kawatkami

przedmiotow, aby moc sie po nich rozpoznaé. Byly znakiem

rozpoznawczym (tessera hospitalitatis), ktory dziedziczono w rodzinach.

Pozniej postugiwano sie w takim celu odciskiem pieczeci (cppayic).

W znaczeniu przenosnym Symbole oznaczajq rzeczy, ktore z racji

Jjakiegokolwiek podobienstwa uzmystawiajq cos duchowego. (...)".

| dalej

ey, JCziowiek Jjako istota duchowo-zmystowa potrzebuje symboli, aby

przyblizy¢ sobie to co duchowe. Niekiedy mgliste odczuwanie ich bogatej

tresci moze mu powiedzie¢ wiecej niz stowa. Symbole bowiem lgczg

w jedno ogdlne wrazenie najbardziej rozne rzeczy, natomiast mowa tylko

w sposob czgstkowy i stopniowy uswiadamia to, co symbole w jednej

chwili przedstawiajq duszy ludzkiej. (...) "

Rozlegly $wiat symboli, opisywany w powyzej cytowanej ksigzce, tworzy
hierarchiczng strukture, ktérej podstawa jest naturalna symbolika kosmosu.
Przez nig to kazdy czlowiek w wierze chrzescijanskiej moze doj$¢ do poznania

Boga. Tak wiec cytujac dale;:

11 Dorothea FORSTNER OSB: Swiat symboliki chrzescijanskiej, op. Cit., s. 7-12. Instytut Wydawniczy PAX,
Warszawa 1990, wydanie I, tyt.oryginatu: Die Welt der christlichen Symbole
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. (-..)Dla nas, ludzi, obraz jest jednak drogg do prawzoru. Kazda rzecz
podpadajgca pod zmysty, w ktorej wieczna idea lqczy sie z przemijajgcq
materiq, wskazuje na to, co wieczne, i w ten sposob staje sie ,,symbolem”
W znaczeniu najbardziej pierwotnym; wraz z nim dana jest nam owa
,potowa”, ktora odpowiada drugiej i tworzy z nig catos¢. Symbole kryjg
w sobie obiektywng, istotowq tres¢, ktora nie zostala im nadana dopiero
przez ducha ludzkiego; symbole istniejg nawet wtedy, gdy czlowiek sobie
ich nie uswiadamia. Mozemy o tym wnosi¢ z bardzo dawnego
opowiadania o stworzeniu Swiata, ktore przyznaje pierwszemu
czlowiekowi zdolnos¢ pojmowania istoty rzeczy:(...) (Rdz 2,19). Jednak
wraz z grzechem wkradly sie na Swiat zaémienie umystu i bigd. (...) "*.

Starozytne ludy w swym postrzeganiu rzeczywistosci przewyzszaty nas
pod pewnymi wzgledami. Mozna tu zacytowac¢ Alfreda Jeremias’a:

. (-..)To, co wspolczesna psychologia z trudem usituje ustali¢ na drodze
eksperymentalnej, starozytni intuicyjnie przyjmowali jako oczywiste mocg
swego glebokiego poczucia piekna przyrody. Intuicja byta dla nich czyms
W rodzaju psychozofii umozliwiajgcej poza tym, co konkretne, dostrzec to,
co duchowe. Znajdowali sie (pod niektorymi wzgledami) znacznie blizej
tego co naturalne i Boskie w cztowieku, niz $wiat wspétczesny. (...) "

| dalej cytat z Dorothe’e Forstner :

»(-..) Zachowali jeszcze prawiedze o wiasciwej im niegdys Boskiej
harmonii oraz przepelniata ich gleboka tesknota za mozliwoscig
wyzwolenia si¢ z ziemskich przeciwienstw i osiggniecia znow jakiejs
wyzszej jednosci. Ta tesknota za lIstotq obiecujgcq wyzwolenie, za
przezwyciezeniem sprzecznosci, ktore przezywali w przeciwienstwach
smierci i zycia, Swiatla i ciemnosci, znalazta swoj symboliczny wyraz
rowniez w ich sztuce. ,,(...) Wedlug wierzen antycznych symbole nie tylko
wskazywaty na to, co przedstawialy, lecz to cos uobecniaty(...) ",

Natomiast o zastosowaniu symboliki starego $wiata, Gerhard Kittel
i Gerhard Friedrich pisza *° :

»(...) Swoistos¢ takiego sposobu myslenia wigze sie z osobliwym

poglgdem staroZytnych na swiat. Zgodnie z tym poglgdem »obraz« jest nie

tylko funkcjonalnym przedstawieniem jakiejs rzeczy, danej swiadomosci

czlowieka, lecz moze oznacza¢ takie promieniowanie, ujawnienie

I objawienie istoty rzeczy oraz uczestnictwo w samym przedmiocie. Przez

2 Tamze, s. 7-12

13 Alfred JEREMIAS: Handbuch der Altorientalischen Geisteskul-tur. J.C. Hinrichs, Leipzig 1929, s.90 za:
Dorothea FORSTNER OSB: Swiat symboliki chrzescijariskiej, op. cit., s. 7-12

14 Dorothea FORSTNER OSB: Swiat symboliki chrzescijanskiej, op. Cit., s. 7-12

15 Gerhard KITTEL, Gerhard FRIEDRICH (red.): Theologisches Worterbuch zum Neuen Testament. Stuttgart
1933-79 t. 1-10; hasto: Eiydv za: Dorothea FORSTNER OSB: Swiat symboliki chrzescijaniskiej, op. cit., s. 7-12
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obraz nie nalezy zatem rozumiec czegos, co jest obce rzeczywistosci, co
istnieje tylko w mysli, lecz cos, co uczestniczy w rzeczywistoSci i jest samq
rzeczywistosciq. W nim ukazuje sig istota rzeczy. Obraz ma wobec tego te
same sily, odczucia i mozliwosci dziatania, co jego prawzor. (...)".

,Problematyka formalizmu i1 symboliki w architekturze wspodiczesnej”
(ksigzka pod tym samym tytutem autorstwa Jadwigi Stawinskie; Wroctaw
1993r. Wydaw. PW, [Wroc.]:TiR) byla cytowana na wyktadach pani prof.
Jadwigi Stawinskiej jakie prowadzita na Wydziale Architektury Politechniki
Wroctawskiej, ktorych autor byl stuchaczem i ktore inspirowaly do postrzegania
architektury w bardzo szerokim kontekscie — bo znaczeniowo-symbolicznym
prezentowanych przez nig obiektow. Te przyklady wyrdzniajacych si¢ budowli
wzigtych z szerokiego wachlarza $wiatowej literatury architektoniczne;,
uswiadamialy znacznie glgbsze przestanie — nie tylko estetyczno-kubaturowe,
jakie ze sobg niosly przez swa ekspresje wyrazu, oddziatywujac przez sfere
swiadomosci na pod§wiadomy mechanizm percepcji odbiorcy.

Postrzeganie s$wiata, bliskie autorowi, prezentuje swojg narracja
filozoficzng Bogustaw Szuba. W jego artykule!® , Architektura przestrzenia
duszy — subicktywna metafizyka Chrystocentryczna” uwypukla kwestig
wystepujacego niezwyklego podobienstwa 1 powigzania poprzez analogie
pomigdzy przestrzeniami: kosSciota, domu 1 miasta, a warto$ciami
nieprzemijalnymi zasadzonymi glgboko w sakramentach §wigtych jakie daje
nam Kos$ciot Katolicki w pelni dogmatyzmu wiary Chrystocentryczne;.
W odczuciu autora czyni to niezwykle trafnie przy pomocy wartosci
symbolicznych przypisanych tym pojeciom.

Mirostaw Lenart w swym artykule!’: | Architektura sakralna jako
ksztattowanie przestrzeni znaczen. Metodologiczne propozycje rozréznien
pomiedzy przestrzenig ,,sacrum” a przestrzenig sakralng” wskazuje na
czytelno$¢ znaku architektury sakralnej wyrostej na gruncie naszej kultury
chrzescijanskiej, ktorego wartoscig sakralng zar6wno przestrzeni urbanistycznej
jak 1 jego wnetrza stanowi symbolika jego formy. Wewnetrzny symbolizm
formy dodatkowo wzmacnia w swej kreacji miejsce uswiecone ,, sacrum ”.

W podobnym tonie, acz skonkretyzowanym do wysublimowanych form
architektury sakralnej wypowiada si¢ Jerzy UScinowicz w swoim artykule!®

16 Praca zamieszczonym w Zeszytach Naukowych Politechniki Slgskiej z roku 2001 serii: Architektura z.39, Nr
kol. 1496

17 Praca zamieszczonym w Zeszytach Naukowych Politechniki Slaskiej z roku 1996 serii: Architektura z.30, Nr
kol. 1302

18 Praca opublikowana w styczniu 2011 — Elpis,Dol:10.15290/elpis.2011.23-24.07,licence CCBY-SA4.0.
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pt. ”Struktura symboliczna architektury $wigtyni: wprowadzenie do teologii
wyrazu sztuki sakralnej”®

O ile budowle sakralne wszystkich czterech najwigkszych
monoteistycznych religii §wiata posiadajg zarowno zewnetrzny (brytowy) jak
| wewngtrzny (znaczeniowy) kod swoistej dla siebie symboliki okres$lonej
geometrig, to trudno odnalez¢ podobne zasady ksztattowania przestrzeni dla
budowli §wieckich

Z podjeta problematyka wigze si¢ takze percepcja zmystowa czlowieka,
a przede wszystkim zdolno$¢ odbierania bodzcéw wzrokowych, obejmujaca
réwniez psychologiczne mechanizmy postrzegania obrazow i sposoby ich
integraciji.

W symbolice form geometrycznych, dziet w architekturze i sztuce,
wystepuje dazenie do poszukiwania prazrodta, praprzyczyny, bodzca— jako
pobudzenia do dziatania tworczego, ktore przez projektantow-tworcow
thumaczone jest najczesciej: posiadang weng, natchnieniem lub ol$nieniem
pochodzacym z ludzkiej pod§wiadomosci. W warstwie tworczej, jaka jest
szeroko pojeta architektura 1 sztuka, wszystkie sktadniki sg syntetycznie ze sobg
zestawione 1 zsynchronizowane, umozliwiajg osiggnigcie przejrzystej formy
skonczonego architektonicznego dzieta.

W tym zamierzeniu projektanta-tworcy, symbolika form geometrycznych
jako czysta prenatalna w swym rozwoju pojeciowym 1 sprowadzona do znaku
wywolawczego, ma okresli¢ poprzez podswiadomos¢ (otwierajgc Swiadomose
odbiorcy) natychmiastowg reakcje czlowieka na zadany mu bodziec. Ilos¢
1 szybkos¢ przyswajania informacji ma kapitalne bowiem znaczenie dla rozwoju
intelektualnego cztowieka. Powoduje to w procesie myslenia tworczego 1 nie
tylko, uruchomienie struktury przechowywania danych — tj. pamigci, ktorej
dziatanie charakteryzuje si¢ specyfika podobng do zapisu cyfrowego w systemie
,,07-,,17.

W powszechnie juz dzisiaj uzytkowanych komputerach stosujemy zapis
powstaty w wyniku impulsu elektrycznego: ,,+” 1 ,,-”, a w postaci binarnego
kodu cyfrowego odpowiednio: ,,0” 1 ,,1”. Znaki te pozwalajg zapisa¢ kazda
informacje¢ przechowywang przez mozg czlowieka. Jezyk maszyn cyfrowych
oparty jest o wykorzystanie informacji zerojedynkowych. Funkcjonuje w nich

19 Autor pragnie zaznaczy¢, iz w dzisiejszym $wiecie, petnym nihilizmu i ateizmu, ktéry w bezpardonowy
sposob spycha katolikow na margines zycia publicznego, i z premedytacja zapomina zupeknie, ze sita mobilno$ci
naszej cywilizacji wywodzi si¢ z chrzeécijanstwa, obserwuje ze ludzi myslacych i co najwazniejsze dziatajacych
w duchu przymierza z Bogiem jest coraz mniej.
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jako jezyk wewnetrzny, ktérym to analogicznie na poziomie podswiadomosci
komunikuje si¢ sam ze sobg mézg czlowieka (m.in. mozna to przyréwnaé do
relacji migdzyzmystowych) 1 jako jezyk zewnetrzny, ktorym to analogicznie
mozg cztowieka komunikuje si¢ zinnymi tj. ze $wiatem zewngtrznym na
poziomie $§wiadomosci. Tak wiec, z obszaru podswiadomosci mysl tworcza
przedostaje si¢ do obszaru $wiadomosci projektanta-tworcy, gdzie zaczyna
uktada¢ si¢ w bardziej lub mniej przejrzyscie przedstawione zatozenie
skierowane do odbiorcy.

Miarg prawidlowego odczytu tych zalozen staje si¢ inteligencja. Ta
wrodzona, 1 ta ktorg mozna naby¢ w procesie nauki. Wazna jest ona na przyktad
gdy uczymy si¢ znaczen znakéw drogowych, ktore niosg ze sobg co$ podobnego
na ,ksztalt” wartosci symbolu, lecz tylko moga by¢ okre§lone mianem
piktogramu ostrzegawczego lub informacyjnego. Ich przyswajanie 1 odbidr
wczesnie omowiong drogg, odbywa si¢ nieco na innych zasadach i dotyczy
procesu przetwarzania danych przede wszystkim w obszarze §wiadomosci.

Autor nie  poszukuje  specyficznych  kodéw  symbolicznych
przyporzadkowanych funkcji danego obiektu architektonicznego (od domu
jednorodzinnego po gmachy uzytecznosci publicznej, na budowlach sakralnych
skonczywszy). Przedmiotem zainteresowania autora jest poszukiwanie form
geometrycznych zdefiniowanych poprzez ww. pierwiastki, pozwalajgce na ich
zastosowanie w szerokim wachlarzu obiektow architektonicznych. Wydaje sig,
ze wlasnie z tego powodu analiza literaturowa tak okreslonej problematyki
wskazuje na niewielki zasob dostepnych zrodet.

Tezy pracy

1. Symbolika form geometrycznych w europejskiej architekturze wspotczesne;,
mimo jej silnej globalizacji, zalezy migdzy innymi od semiotycznych
uwarunkowan kregu kulturowego tworcow-projektantow  pochodzacych
Z obszaru chrzescijanskiej Europy.

2. Zgodnie z wstepnymi zalozeniami przyjetymi przez autora do ewaluacji
zwigzku symboliki z kompozycja tworzonego utworu/dzieta architektonicznego,
wystarczg trzy podstawowe elementy bedace figurami planimetrycznymi, badz
odpowiadajace im trzy bryly geometryczne z nich powstate, ktore jednoczesnie
afirmuja przyporzadkowane im wartosci symboliczne:
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e pierwiastka stworczego — wyznaczonego przez trojkat i odpowiadajacy
mu czworoscian;

e pierwiastka meskiego — reprezentowanego przez kwadrat i odpowiadajacy
mu szescian;

e pierwiastka zenskiego — okreslonego przez koto i odpowiadajacag mu kulg;

Laczenie ww. zywiotlow w zrownowazong estetycznie calo$¢ (dalej nazwane
przez autora kodem geometrycznym) stanowi jedng z metod poszukiwan
tworczych harmonijnego ksztattowania architektury.
W przekonaniu autora, przypisanie ww. elementom wartosci symbolicznych jest
zasadne, ze wzgledu na to, ze ich formy geometryczne sg zbiezne z tradycyjnie
obrazowanym Stwoércg — forma trojkata, a w przypadku kwadratu i kota
mezczyzny 1 kobiety.

Uzasadnienie podjecia tematu i wstepne zalozenia

Do wyboru tego tematu pracy sktonito autora rozwazanie podjete jeszcze
w okresie jego studiow. Czy istnieje w obszarze najbardziej interesujgcym nas
projektantow-tworcow: architektury, urbanistyki, planowania przestrzennego,
oraz tzw. czystej sztuki — kod geometryczny pozwalajacy na komponowanie
nie tylko ze wzglgdu na forme ale i symbolike — idealnego w swym
kompleksowym charakterze — dzieta.

Majac na uwadze rozne poszukiwania form dla podjetych tworczych
zadan, uwidocznionych w wielosci 1 wielorakosci dziet zwlaszcza wybitnych
artystow, autor takze na podstawie wtasnych doswiadczen doszedt do wniosku,
ze cata motoryka tworzenia przebiega w nurcie dziatan zmierzajacych do
okre§lenia w tym procesie wewnetrznie spojnego 1 zharmonizowanego
z otoczeniem kodu geometrycznego.

Wydaje si¢ rowniez, ze tego typu poszukiwania sg zasadne ze wzgledu na
dos$¢ szczupty zasob wiedzy dostgpnej w tym zakresie.

Ow kod moze przypomina¢ sktadanie stow/zdan wyrazajacych mysli z
abecadta. W pracy projektantow-tworcow poszczegdlnymi literami, z ktérych
powstaja bardziej skomplikowane ,,czesci mowy”, sg podstawowe twory
geometryczne, niejednokrotnie zawierajagce W SwWym ztozeniu, zalezne od kregu
kulturowego przestanie ideowe, znaczeniowe czy tez symboliczne

Najprostszym elementem geometrii nie tylko euklidesowej, jest
postrzegany punkt, a nastepnie prosta. Trzy punkty wyznaczaja w euklidesowej
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geometrii przestrzeni trojwymiarowej — plaszczyzne. Gdyby tak zbudowac
z figur — bryt geometrycznych, cokolwiek w zakresie sztuki szeroko pojetej, to:

e jakie nalezaloby wtedy kryteria wyboru przyja¢ ?
¢ jakimi elementami si¢ postuzy¢ ?

e ktore wybra¢, a ktore odrzuci¢ z bogactwa wielosci tworow
geometrycznych ?

Nie da si¢ tego uczyni¢ ,ad hoc”. Poszukujac zasad tworzenia
przedmiotowego kodu geometrycznego mozna positkowaé sie aparatem
poréwnawczym wzigtym z innych najczgsciej obszarOw, przez czynienie
pewnych analogii. Najlepiej tych analogii szuka¢ w odniesieniu do tego co
w naturze istnieje i budzi u ludzi w tym wzgledzie pozytywne emocje. Wobec
niej czlowiek pozostaje na szczgScie zawsze w nieustajagcym podziwie dla jej
pickna niezbadanej harmonii. Tylko ona widziana i rozumiana poprzez nabyta
i okre$long przez cztowieka skalg znaczen i wartosci jest odzwierciedleniem
przestrzeni ideatu.?

Wydaje si¢ w tym momencie niniejszego rozwazania, Z€ pOprzez
mocniejszy symbol uzyty przez tworce w konstrukcji tworzonego przezen
dzieta, taki utwor bedzie glebiej oddzialtywatl na potencjalnego odbiorce. Mozna
w ten sposob skutecznie ksztaltowaé jego S$wiadomos¢ 1 inspirowaé do
budowania i pomnazania w §wiecie szukanego szeroko pojetego dobra.

Autor zalozyl, Zze poszukiwanie najmniejszej liczby uzytych elementow
do konstrukcji wspomnianego kodu geometrycznego — w podazaniu poprzez
forme¢ 1 jej symbolike do ideatu — moze rozwigza¢ sformutowany problem
badawczy.

20 Na uwage zastuguje fakt, Ze jest to postrzeganie oczywiste w obrebie kultury chrzeécijanskiej, w ktorej
Europejczycy sa gleboko osadzeni nie tylko kulturowo, ale przede wszystkim duchowo. Z niej wyrasta
roznorodnos$¢ potegi wspodtczesnej nam cywilizacji, a wigc z jej podstaw powinnisSmy zaczerpngé roOwniez i w
tym poszukiwaniu, dla osiggniecia celu jakim jest znalezienie intrygujacego nas klucza geometrii.
Podmiotowo$¢ istoty ludzkiej w tym zagadnieniu jest nadrzgdng funkcjg, wigc wszystko, co dotyczy jej rozwoju,
nabiera rangi nadrz¢dnej w bycie, na ktory jest doczesnie skazana. Projektant-tworca za$ staje si¢ kreatorem w
tej rzeczywistosci jej uwarunkowan i miejsca.
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ROZDZIAL |

SYMBOLIKA GEOMETRYCZNYCHFORM ARCHITEKTONICZNYCH
ANALIZA WSTEPNA

Autor dla wstepnego przyblizenia podjetej tematyki pragnie przytoczyc
szereg przyktadow, w kontekScie stawianej przez siebie tezy. Zaroéwno
negatywnych jak tez pozytywnych. Ponizszy przeglad nie wyczerpuje zasobu
zrodel pozwalajacych na analiz¢ przedmiotowej tematyki. Zostat on dokonany
W sposob pozwalajacy autorowi na mozliwie dogodny sposob przedstawienia
rozpatrywanej problematyki (co zapewne nie do konca sprzyja systematyce
chronologicznej powstawania prezentowanych obiektow, ani tez petniejszemu
odzwierciedleniu epok, w ktorych powstawaty).

Pomimo, ze tematem pracy jest symbolika form geometrycznych
w kompozycji przestrzennej europejskiej architektury wspoétczesnej, to jednak
jej rodowdd wywodzi sie¢ z epok minionych. Stad tez przeglad ponizej
zestawionych przyktadéw obejmuje szeroki wachlarz czasowy.

1.1.Budowle najstarsze
Ale, nim to zrobimy, uczynmy dygresje podazajac w kierunku wstecznym
1 zadajmy sobie samym pytanie, czy kto$ juz wczesniej, na miar¢ osiggnieé swej
epoki, nie zblizyt si¢ do zajmujacej nas problematyki, w sposob jasny, czytelny,
zrozumiaty w swym przestaniu?

R. 1\Snehne
Przyktad megalitycznej budowli =zespotu 2z Stonehenge /ryc.l/,
datowanego na ok. 1800 r. p.n.e., ktory, przez zastosowanie wielu elementéw
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sktadowych 1 ich uformowanie, stanowi pierwszy (na terenach Europy
zaalpejskiej) tego typu, w swym zatozeniu i skali, obiekt architektoniczny,
o ogromnej rozpigtosci horyzontalnej — jak na tamte czasy dolmenow przystato.
Jest on posadowiony na planie kota, pewnie dlatego, ze jego zastosowanie
wymoglo taki charakter zabudowy. Najprawdopodobniej byla to $wigtynia
Stonfica zorientowana astronomicznie na dzien przesilenia wiosennego. Mamy tu
do czynienia z mistycznym odbiorem zyciodajnej energii ptynacej od Stonca,
przez Ziemi¢ — pierwiastek zenski, dajacy zycie®!. Jest to samoistne, niejako
intuicyjne (a moze — przemyslane), przyporzadkowanie pewnemu
najwazniejszemu, w odczuciu religijno-kultowemu tamtejszego ludu,
zjawisku/zaleznosci/uwarunkowaniu — formy obiektu materialnego wytworzonej
kultury, ktory staje si¢ dlah SYMBOLEM.

Geometrycznie mozna go sparafrazowa¢ KOLEM 1 nakryta nan sferg KULI
(cho¢ to jest juz krok wybiegajacy w mistyke odczuwania, polagczony z empatia
opisu odbiorcy, i jako taki, przez to — abstrakcyjny miarg pewnika).

1.2.Starozytny Egipt Mezopotamia Chiny Persja Meksyk

We wspotczesnym $wiecie, nadal obrazem jest zapis architektoniczno-
urbanistyczny 1 plastyczny, zarowno w skali mikro jak 1 makro. Podobnie
myslac, zapisywali to starozytni migdzy innymi w zespole grobowcow
krolewskich — piramid w Giza i w Abu Sir (ryc. 2 i 3), czy w Swiatyni Stonca
Niusere w Abu Gurab (ryc.6) — neolitycznego Egiptu.

Zastanawiajacym jest fakt, iz wymienione te trzy zespoly urbanistyczno-
architektoniczne majg charakter o swoistej symbolice tajemnicy universum.
Wznoszac swojg inspiracjg dynamizmu uzytych celowo form do nieba, a raczej
do Stonca, ktére bylo czczone wowczas jako najwyzsze bostwo, utozsamiajg je
podswiadomie z Bogiem (w Nowym Panstwie kult stonca — Atona przybrat
forme jedynego bostwa).

Ustawienie obok siebie trzech piramid ,,gigantow” wywoluje na odbiorcy
tego obrazu ogromne wrazenie. Przy bardzo prostej formie nagich bryt
ostrostupow prawidiowych ,,bije odbiorce w oczy” juz z bardzo daleka, a to
dzieki ich rozmiarom — gleboki podtekst, zaciekawienie, tajemnica, wywotane
ekspresjg formy w skali zalozenia 1 w ci¢zarze rowniez w dostownym tego
stowa rozumieniu — gatunkowym materiatu. Juz samo to zdziwienie sprowadza

21 Ernest NIEMCZYK: Cztery zywioly w architekturze. Zaktad Narodowy im. Ossolinskich — Wydawnictwo,
Wroctaw 2002; rozdz.: ,,Zywiot ognia”, ,,Architektura XX w. — zywiot ognia w pelni swych kontrastow”, s.46.
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na obserwatora specyficzny dreszcz niepokoju i zaciekawienia: co si¢ za tym
kryje?

Kanaty wentylacyjne

Wielki korytarz

Gtéwna komora

krélewska

—Wejscie

Komora grobowa zwana y

Komorg Krélowej
Komora skalna

Ryc. 2 Przekr6j pionowy przez piramide Cheopsa — ,,Sztuka Swiata” tom I str.70

—

Ryc. 3 Zesp6t grobowcoéw krolewskich w Abu Sir — rekonstrukcja wg L.Borchardta ,,Sztuka
Swiata” tom I str.70
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Ryc. 5 Rekonstrukcja zespotu sepulkralnego krola Dzosera w Sakkara oraz piramida
schodkowa zespotu, trzecia dynastia, okoto roku 2650 p.n.e.
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Swiatynia solarna Niusere w Abu Gurab /ryc.6/, oddalona od Kairu na
poludnie o 8,5 km, jest w tej czesci rozwijajacej si¢ cywilizacji $wiata,
polaczeniem dwu strukturalnie r6znych od siebie elementéw. Masywnego
cokotu, utworzonego ,,ze Sciete]” piramidy na s jej wysokosci 1 obelisku
wznoszacego si¢ na 36 metréw. Jest to swoistego rodzaju geometryczne
zestawienie brylowe obiektu przyporzadkowanego Ziemi (zywiolowi
zenskiemu) — jest nim, w tym przypadku, owa S$cicta piramida (na rzucie
,kwadratu” — zywiot meski), 1 element ,,wzniosty” — 6w obelisk pnacy si¢ do
niebios, ku Stoncu — specyficznemu dawcy zycia i rownie specyficznie
ozywiajacemu. Nawet na wpot obumarte rosliny, moze nawet w skutek Stonca
aktywnosci, pod wplywem wody 1 za jego przyczyna podnosza si¢ do zycia.
W wielu religiach woda — to oczyszczenie. W rzucie prostokatnym tegoz
obelisku, na plaszczyzng rzutowania prostopadla do powierzchni ziemi,
otrzymamy (oczywista w duzym przyblizeniu) trojkat — symbol zywiotu
stworczego.

Jest to niejako zapowiedZz powstawania obiektow architektonicznych
bardziej lub mniej scalonych w swej wyniostosci form, a przez to bardziej
przemys$lanych ideowo 1 transpozycyjnie, a co za tym idzie — stajacych si¢
czytelnymi mentalnie znakami zapisanymi w przestrzeni jako symbole, przez
ich czysto$¢ 1 jednoznacznos$¢ podanej geometrycznie formy.

Sa nimi w Mezopotamii ziguraty (ten najbardziej znany w Ur /ryc.7/, cho¢
jego wizerunek dos¢ rozbudowany w swej architektonicznej rzezbie, ostatecznie
zostal uksztaltowany dopiero ok. 1000 lat p.n.e.)??, czy w Egipcie piramidy (te
trzy najwicksze 1 zarazem znane kazdemu w Giza, najczystsze 1 przez to
najszlachetniejsze co do prostoty formy), czy wczesniejsza schodkowa zespotu
sepulkralnego krdla Dzosera w Sakkara /ryc.4 i 5/, czy, jak te im podobne
(aczkolwiek w czasie znacznie poOzniejsze), obiekty powstale w Ameryce
Potudniowej (m.in. ,,Centrum ceremonialne w Teotihuacanu” /ryc.8 i 9/), czy te
w dalekiej Azji.

22 Ernest NIEMCZYK: Cztery zywioty w architekturze, op.Cit., rozdz. IV ,,Anatolia i Mezopotamia”, str.85.
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Ryc. 7 Zigurat w Ur, ok. 2100 p.n.e.0

tuarium

Piramida Stonca Cvr?dela

Piramida Ksigzyca

gg J Aleja Zma;t?clh @
Ryc. 8 Centrum ceremonialne Teotihuacanu — mistrzowskie dzieto urbanistyki 300-700 r. n.e.
Aleja Zmartych ok. 2 km — Piramida Stonca (dtuzszy bok podstawy ok.225m — wys. 0k.65m)

Ryc. 9 Centrum ceremonialne Teotihuacanu

Ciekawostka jest to, ze w Chinach, w tym samym okresie czasu (moze
nawet wczesniej niz zbudowano piramide Cheopsowi), wybudowano rownie
gigantyczng piramide, tylko odwrdécong podstawa ku gorze!, z przyczyn
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dostatecznie dzisiaj jeszcze nie wyjasnionych, a ukryta catkowicie pod
powierzchnig Ziemi®,

Od poczatku ich powstania i po wsze czasy piramida byta dla ich
tworcoOw symboliczng tajemnicg nieSmiertelnosci. Starozytni Egipcjanie juz
wowczas uwazali, ze czlowiek jest zrodzony z ciata 1 duszy, a dusza ludzka jest
nie$miertelna, dla ktorej ostatecznego jej rozwigzania te budowle wzniesli 1 dla
ktorej faraonow to porwato do tego gigantycznego przedsigwzigcia.

Nalezy wiec zwrdci¢ szczegdlng uwage na fakt, jak istotne musiaty by¢ te
o6wczesne uwarunkowania, ktore pozwolily, zeby dwudziestoletni cykl
budowlany przy zatrudnieniu non-stop stu tysiecy robotnikdw?* w jaki$ sposob
»zniewolonych”, tworzytl na tak niewyobrazalng skal¢ to przedsiewzigcie,
zwazywszy, ze s3a to budowle tzw. uzyteczno$ci nie publicznej tylko
,uzytecznosci indywidualne)” 1 to, Ze w wymiarze nierzeczywistym lecz
transcendentnym 1 to, ze przeznaczone w zasadzie dla jednej osoby !

Sg to, wraz z tzw. chinskim murem, jedyne budowle uczynione ludzka
r¢ka widziane z bardzo daleka, bo z orbity okotoziemskiej. O ile tenze mur jest
wyjatkowo obrazkowym symbolem (rzec by mozna piktogramem w odczycie)
fatwym we wilasciwym interpretowaniu przez $wiadomos$¢ czlowieka,
uksztattowang 1 wyksztalcong przez wiele pokolen na przestrzeni trwania
wytworzonych przezen cywilizacji, to tak nie jest (przynajmniej od razu)
w przypadku symboliki piramid egipskich. Swiadomosé pobudzona ich
widokiem nie odpowiada rozeznaniem rzeczy. Natomiast podswiadomos$¢
zostaje rozbudzona 1 to dzieki niej czlowiek wchodzi w nurt fascynacji, ktéra
towarzyszy najwiekszym emocjom zwigzanym z poszukiwaniem prawdy
1 nieodpartym pragnieniem odpowiedzi na nig — sobg.

23 Doniesienia prasowe z 2006 roku.
24 Karol ESTREICHER: Historia sztuki w zarysie /wyd. piate/. PWN, Krakoéw-Warszawa 1982; rozdz. IlI
»Egipt”, str.66.
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Propyleje

Kserksesa

................
...............

Apadanal—2-2 sipes

cacana||ee| flgriiiiiiiiig Sala
Stu Kolumn

(tronowa)

Patac
Dariusza

%—Skarbiec

Patac
Artakserksesa

Kserksesa

Tripylon {sala rady)

Palac Kserksesa
Plan Persepolis

Ryc. 10 Plan Persepolis
Najwspanialsze i najbogatsze perskie miasto-patac starozytnego $wiata, zalozone przez

Dariusza | Wielkiego w 518r. p.n.e. — zabudowania jak i ich uktad opieraja si¢ na kwadracie.

1.3.Wybrane przyklady architektury sakralnej
Rzecz jednak ma sie inaczej co do gotyckich uje¢ tego problemu.

Sztandarowym przyktadem sg katedry powstate w tym okresie we Francji,
tworzace wieniec dwunastu, niedosciglych w swym mistrzostwie, z ich
,brylantowg pertg” — katedrg NMP w Chartres z 1194 roku na czele /ryc.11,12 i
13/.
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Labirynt o $r.13m wykonany z cioséw
kamiennych — alegoria zyciowej drogi
pokonywanej do zbawienia — zywiot zefiski

Posadzka katedry w Chartres z zarysem labiryntu i schematyczne przedstawienie tego
labiryntu

Swiatynia nazywana jest MATKA WSZYSTKICH KATEDR?. Gdy
zaczniemy analizowac jej rzut poziomy, dostrzezemy symbiotyczne zespolenie
zywiotu meskiego z zefiskim w prezbiterialnym wiencu obej$¢ 1 ich kaplic. Jest
to jakby naturalne, gdy chodzi o forme¢ czystej (najprostszej figuralnie)
geometrii, dopelnienie w zwienczeniu ,,gtéwnego trzonu” tej budowli, ktory
stanowi trojnawowy korpus sprzezony z takimz transeptem. Gorg spinajg te
uktady ,trojkaty” sklepien, ktorych ,,zagle” rozpostarte na zebrach, gidwnie
krzyzowo zwartych, dopeilniaja harmonii spokoju ukierunkowanego ku
Niebiosom. A jakze wymowna staje si¢ bryla tejze bazyliki! réwniez pod
wzgledem interpretacyjnym interesujacych nas przezy¢ zwigzanych z
przyjetymi przez nas uwarunkowaniami geometrycznymi! Jest to prawdziwie
euforyczny uniesieniu tego przezywania przyktad, aczkolwiek (zwtaszcza z
dzisiejszego punktu widzenia 1 zapatrywania na pewien wdzigk harmonii
wzajemnej korelacji bryt tworzacych w ostatecznym zdefiniowaniu forme
obserwowanego obiektu) nie pozbawiony pewnego w smaku “przyciezkawego”
charakteru. Autor mniema, ze do takiego spuentowania poczynionego ogladu,

25 Jennifer WESTWOOD: Tajemnice miejsc niezwyklych — (The Atlas of Mysterious Places), / przektad: Roman
Gotedowski /. Wydawnictwo PENTA, Warszawa 1994; rozdz.: ,,Katedra w Chartres i jej symbolizm”, s.20-25.
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usposobita nas wyktadnia wilasnie modernizmu, z konstruktywistycznym

parametrem.
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Ryc. 13 Plan katedry w Chartres,1194 Ryc. 14 Rzut katedry w Salisbury — Anglia

Jakze innym w charakterze staje si¢ w swym poroOwnaniu katedra
w Salisbury z 1270 roku /ryc.014/. Jej rzut poziomy diametralnie rézny od
Chartres przez brak zréwnowazenia zywiolu meskiego elementami zywiotu

zenskiego.
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Ryc. 15 Plan kos$ciota Hagia Sophia 532.
Tak w przekroju poziomym jak 1 pionowym wida¢ dominant¢ dwoch pierwiastkow
(zenskiego i meskiego), do ktorych dochodzi trzeci (stwérczy) w postaci czterech minaretow
,dolozonych” przez muzutmanéw (Turkow) po zdobyciu Konstantynopola w 1453 r.
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Ryc. 16 Przekroj ko$ciota Hagia Sophia, Konstantynopol, 532
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Kilka innych przykladow zawierajacych poszukiwane przez autora
pierwiastki geometryczne
e kanon sztuki: bizantynskiej kosciot Hagia Sophia
w Konstantynopolu z 532 roku /ryc.15 i 16/ (wzbogaconego w swej
bryle pierwiastkiem stworczym dopiero w pdzniejszym okresie,
przez muzulmanskie minarety);
e kaplica palacowa w Akwizgranie z 800 roku;
e koscidl Sainte-Foy w Conques z przetomu XI 1 XII wieku;
e rotunda §w. Prokopa w Strzelnie.
Jak z tego wida¢, mozna tych porownawczych przyktadow w ich takich
czy innych konfiguracyjnych zestawieniach mnozy¢.

Niebywaltym o rozszerzonym konteks$cie, spinajacym niejako kilka
podstawowych  watkow  sublimujagcych  wydobycie 1  wykorzystanie
przedmiotowych elementow symbolicznych jest ich odzwierciedlenie
w obiekcie stanowigcym najstynniejszy zabytek Indii. Wzniost go w Agrze
mongolski wladca Szah Dzahan dla upamig¢tnienia swej ukochanej zony
Mumtaz Mahal. Jest to grobowiec Tadz Mahal /ryc.17,18,19/, wykonany z
biatlego marmuru. Dla jego rownowagi, po drugiej stronie rzeki Dzamno —
symbolu przemijania zycia, w przeciwwadze miata kontrastowa¢ w czerni bryta
blizniaczego mauzoleum przeznaczona dla samego Dzahan’a. Spina¢ je mial
srebrny most?,

26 Ernest NIEMCZYK: Cztery zywioly w architekturze, op.Cit., rozdz. ,,Zywiot wody”, ,,Symbolika i dekoracja
akwatyczna w kompozycjach ogrodowych”, str.82-83.

29



Widok planowanego zespolu grobowcow: z lewej Szachdzahana, z prawej wykonany
w latach 1632-1652 Tadz Mahal — gréb jego zony Mumtaz-i-Mahal (Klejnot Patacu).
Laczy¢ miat je srebrny most. Autor rysunku - Ernest Niemczyk

Sanktuarium Mumtaz-i-Mahal poprzedzone zostalo budowlg bramng. Oba
obiekty  wypelnia przestrzen geometrycznie uformowanego  ogrodu
rozplanowana na rzucie kwadratu (pierwiastek meski). Kwadrat ten dzielony na
rowne cztery cze$ci przez dwa kanaty wodne z wodotryskami tworzacymi
krzyz, formuje peten pokoju ogrod, ktory w rytmie cyprysow tworzy zadume
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nad powrotem zmartwychwstatej do niebianskiego raju. Na osi tego zatozenia,
te dwa mauzolea kochankéw wiernych prawdzie malzenskiej mitosci, miaty
w majestatycznym oddaleniu zbliza¢ si¢ do siebie przez ozywiajacg tu — ton
wody. Tak by mozna sparafrazowac to, niepowtarzalne w swej wymowie
architektonicznej, bajkowe zjawisko, podnoszone uniesieniem mistycyzmu
ludzkiego istnienia w wymiarze wieczno$ci, do rangi idealnego przekazu
symbolicznego tego najistotniejszego dla trwania w ogole — uczucia jakim jest
mitos¢.

Dominuje w tym zatozeniu pierwiastek meski, tak w rzutach jak 1 korpusach
bryl samych mauzoleow, ktérych centra przekryte sg ksztaltnymi koputami
(pierwiastek zenski). LotnoS$ci, a raczej czy tez uwznioslenia budowli nadaja
cztery narozne minarety (pierwiastek stworczy). Kolorystycznie pierwiastek ten
jest obecny w ornamentyce inkrustacyjnej marmurowych powlok w postaci
ztocen, oraz szlachetnych 1 pdiszlachetnych kamieni. Zwré¢my w tym miejscu
uwage, na okreslenie ,,szlachetny” przydane tym materialom. Uwznios$la ono te
(1 inne a im podobne) materiaty w odbiorze kolorystycznym przez specyficzny
(tylko 1m przynalezny) czynnik zwigzany z pochtanianiem, odbijaniem
1 przenikaniem $wiatta (dotyczy to takze srebrnego mostu).

Szkoda wielka dla tego obiektu, ze nie zostat on dokonczony podiug
pierwotnego zatozenia. Bowiem jego inicjator — Szah Dzahan zostat
ubezwtasnowolniony przez swojego syna z uwagi na wydanie na t¢ budowe (dla
,,cZescl matzonki”) calego panstwowego majatku.

Mamy w tym potwierdzenie tego, iz wartosci duchowe nie zawsze — tu
okazato si¢, ze nie do konca — znajduja przetozenie na grunt rzeczywisty przez
wyktadni¢ materialng.

Niemniej jednak, na tym przyktadzie widzimy, iz bez wzgledu na rase,
wyznanie religijne 1 wigzaca si¢ z nimi kulture, jesli chodzi o najwyzsze pod
wzgledem transcendentnym odczucia 1 warto$ci, to ludzka podswiadomos$¢
dziata identycznie, biorgc fundamentalne tresci jako jednoznacznie okre§lone
1 okreslajace symbole, w kreowaniu przekazu mysli serca.

1.4. Claude-Nicolas’a Ledoux przedstawiciel francuskiego o$wiecenia.
Autor pragnie przywota¢ takze dziatalno$¢ Claude-Nicolas’a Ledoux’a

(1735-1806)%" w jego projektach — jako potwierdzenie na poszukiwanie przez
artystow uniwersalnej zasady rzadzacej zamystem tworczym w uksztattowaniu

2 Claude-Nicolas LEDOUX :Architecture de C.N.Ledoux ; Premier Volume ;Paryz u Lenoira, przy 5, Quai
Malaquais w 1847r.; /wstgp napisat Anthony Vidler/ ; reprint wyd.: Princeton Architectural Press, 1983.
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dzieta. Za modelowy w tym wzgledzie przyktad niech postuzy ,,Mauzoleum
poswigcone Isaac’owi Newton’owi” zaprojektowane ok. 1784 roku wraz
z Boullee /ryc.20,21,22/ (niektore opracowania jako autora wskazuja Boulle).

Ryc. 20 Claude-Nicolas Ledoux. Mauzoleum po$wigcone Isaac’owi Newton’owi, ok. 1784 r.
Mauzoleum z zewnatrz z rzgdami cyprysow otaczajacymi kule.

Ryc. 21 Wnetrze Mauzoleum w dzien ze $wiattem przedostajacym si¢ przez otwory w kopule
imitujacym obraz nocnego nieba.

Ryc. 22 Wnetrze mauzoleum w nocy z ilumihach imitujich sysem stoneczny.
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Ryc.23 Claude-Nicolas Ledoux. Rotunda la Villette, Paryz.

ﬁm Genéral de la Saline Je Chana

Ryc. 25 Ateller Claude- Nlcolas Ledoux
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Ryc. 27 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt wigzienia, Aix-en-Provence — widok.
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Ryc. 28 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt daczy — plan
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Ryc. 29 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt daczy — widok.
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Ryc.33 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt gospody Faubourg Saint-Marceau — plan.

- Ryc 34 Claude- Nlcolas Ledoux. PrOJekt gospody Faubourg Saint-Marceau — widok.
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Ryc.36 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt gospody Faubourg Poissonniere — widok.
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Ryc.38 Claude-Nicolas Ledoux. Projek

klubu — widok.

W pozostatych projektach tu zamieszczonych tegoz autora /ryc. 23-38/
autor zwraca uwage na znalezienie przez Ledoux’a formalnych zalezno$ci
pomiedzy geometrig kota 1 kuli, a kwadratem 1 sze$cianem, oraz trojkatem —
nadajagcych harmonijng spojno$¢ w przenikaniu si¢ tychze (raczej w tych
przypadkach nalezatoby powiedzie¢ — naktadania si¢), co widoczne jest od razu
przy analizie rzutow poszczeg6lnych projektéw, jak 1 w samej tak uformowane;j
bryle. Obiekty te cechuje moze nadmierna symetria osiowa i1 to dwoch
prostopadtych, ale przez to podkre§lona jest jeszcze bardziej warto$¢ niesiona
przez zespolenie przedmiotowych pierwiastkow geometrycznych. Uzasadnia to
po trosze klasycystyczne cigzenie epoki, ale autor uwaza, ze przede wszystkim
tworcze zdyscyplinowanie samego Ledoux’a. W rzutach poziomych wystepuja
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tylko dwa z »zywioldw«, trzeci jest nieobecny. Pozwala wysnu¢ mu to
przypuszczenie, ze ich tworca nie byt §wiadomy znaczenia uzytych przez siebie
symboli (w autora rozumieniu ich obrazu), ze mégt w ogole tych podstawowych
figur tak nie utozsamia¢ i1 obrazowal je w podobny sposob, i na podobnych
zasadach jak inni architekci — czyli w poszukiwaniu idealnej formy dzieta, przez
zastosowanie formalistycznych  posuni¢¢ zwigzanych z plastycznym
modelunkiem ,,podstawowych” w geometrii figur 1 bryl.

Niemniej jednak, zwrocit swa niezwykle cenng uwage na znaczenie form
geometrycznych w architekturze i urbanistyce, i oddzialywanie ich na estetyke
tworzonych przezen nastrojow. W dociekaniach swych poszedt tak dalece, ze
zdystansowat si¢ w nich od wspodiczesnych sobie twoércow. Jego wizjonerstwo
swiadomej formy architektonicznej, uksztalttowanej przez wieki przez
wszystkich nieomal twércow jak 1 odbiorcow jako ,.kostkowo statyczne”
budowle, wybieglo o trzy stulecia do przodu w takich projektach jak : de ville de
Chaux — Abri des gardes agricoles et — le cimetiere (,,projekt miasta Chaux” —
,,domek ogrodnika” 1 ,,cmentarz”) Iryc.39,40/. Sa to manifesty, w ktérych
pod$swiadomos¢ cziowieka uwolnita jego $Swiadomo$¢ tworcy i pozwolita na
uruchomienie nieskrepowanej wizji schodzacej do tajemnicy otwierajacej
podstawy powstawania czegokolwiek.

Ryc. 39 Abri des gardes agricoles — domek ogrodnika
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Ryc. 40 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt idealnego miasta Chaux. Cmentarz

1.5.Modernizm (Le Corbusier, Walter Gropius, Kenzo Tange, Lucio Costa,
Oscar Niemeyer, Alvar Alto, Pier. Luigi Nervi)

Rodzi si¢ “funkcjonalizm” — poczatkowo nie$miato, zaczerpngwszy ze
wzoréw imperium starozytnego Rzymu, klasycyzujac przepoczwarza si¢
stopniowo, by poprzez organiczno$¢ swej jazni przeistoczyC si¢ w porywajacy,
w  ostatecznym  uksztaltowaniu  wspolnego  kierunku, “modernizm”
rozkrzewiajacy si¢ po drodze, z roéznego rodzaju swymi odcieniami,
zakonczonymi wielorakimi —izmami.

I tak maszeruje do dzisiaj. A maszerujagc — poszukuje w dalszym ciggu
formy. Formy idealnej dla kazdego postawionego przed nim do rozwigzania
zadania.

Idea ta zapisana jest bardzo gleboko w ludzka podswiadomos¢
1 wprzegnieta jest w ludzkie dzialanie. Ona to czyni czlowieka ,,arystokratg
zycia” przez daznos¢ ku doskonalgcemu rozwojowi, dzigki ,,arystokracji” jego
ducha.

Dzigki temu, mimo ograniczajacych potencjalnego 1 prawdziwego
w swych poszukiwaniach idealnych rozwigzan — tworcy, mamy forsowane przez
»wytrwatych” dzieta godne szacunku 1 zastugujace na uznanie.

I mozna by tu wylicza¢ bardziej lub mniej znane szkotly architektoniczne,
projektowe, architektow 1 innych tworcow $cisle z nimi zwigzanych, ktérych
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prace (nawet jesli tylko zostaly utrwalone na papierze) ciesza oko i zachwycaja
nawet wytrawnego odbiorcg.

Autor $wiadomie nie chce wchodzi¢ w obszar zagadnien zwigzanych
z jakakolwiek analizg przeobrazen stylistycznych zachodzacych w architekturze
szeroko pojetej, w tym urbanistyce 1 planowaniu przestrzennym. Wydaje mu si¢
to w tym opracowaniu zbednym i etycznie wrgcz nagannym. Istnieje bowiem
ogrom opracowan poswigconych tym zagadnieniom. Jedne bardziej trafne od
drugich, w swych dociekaniach analitycznych 1 wywodach dotyczacych
,podziatow przez paczkowanie”.

Ryc.41 arch. Le Corbusier - aplica Notre Dame du Haut (aplic oz‘ej na Gorze) W
Ronchamp — Francja - 1950-1955.

TR I ue a%E D AEEE A

Ryc. 42 Ryc.09. Walter Gropius. Budynek Bauhausu,1925-1926.
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Ryc. 43 Le Corbusier. Projekt konkursowy na Patac Rad, 1931.

Szalony pomyst dwoch architektow Lucio Costy i1 Oscara Niemeyera,
ktorzy swoim wygranym pomystem konkursowym pod przewodnictwem Le
Corbusier’a ,,uwiedli” Juscelino Kubitschka (6wczesnego prezydenta Brazylii)
1 przeniesli w glab interioru brazylijskiego stolice kraju z Rio de Janerio — dat
pelie realizacji Karty Atenskiej. Ale ich twércy nie zdawali sobie sprawy
z konsekwencji takiego kroku, jakie przyjdzie zaptaci¢ za niespelna pot wieku
od tej decyzji calej ludzkosci. Budowa tego miasta z jego calg infrastruktura
1 funkcjonowaniem w glebi kontynentu, pociggnety destruktywne dzialania
gospodarcze, ktére przetozyly sie¢ na katastrofalne wrecz skutki ekologiczne
catego globu. Glownie przyczynita si¢ do tego wycinka tropikalnych lasow
Amazonii prowadzona na niewyobrazalng wrecz skalg.

Ryc. 44 Wnetrze Katedry Matki Bozej z Aparecidy w Brasilii — Oscar Niemeyer.
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Ryec. 45 arch. Kenzo Tange - Obiekty olimpijskie — Tokio — 1964r. — Yoyogi National
Gymnasium.

To, swoistego rodzaju fenomenalne dla psychiki jazni ludzkiej, zjawisko,
ze z pozoru odbiegajace od siebie pewnymi warto$ciami prady kulturalne,
a wrecz nawet kulturowe, S$cierajagc si¢ ze sobg w naturalnym nurcie
wspolistnienia réznych pogladow 1 zapatrywan na te same poszukiwania
1 zjawiska, daja w efekcie wieloraki, w swej cywilizacyjnej machinie czasu,
rozw0j intelektualny ludzkosci.

Picknym tez jest, gdy z kilku drozyn formuje si¢ jedna droga, ktora
z czasem przybiera rozmiary 1 rangg arterii, wiodacej ku ideatowi jutra.

Taka arterig, w historycznym rozwoju architektury, w odczuciu autora stat
si¢ modernizm. Jej drogowskazami, uswiadamiajagcymi poruszajagcym si¢ nan
projektantami, w ktorej czasowo strefie obecnie przebywaja, staje si¢
konstruktywizm, ze wszystkimi swymi wyczuleniami 1 ,,uczuleniami”.

Wydaje sig, ze nurt modernistyczny otworzy w konsekwencji swego
dziatania 1 uptywu czasu, §wiadomos$¢ tworcow na ich (i ich poprzedzajacych w
tej drodze) — podswiadomosé, gdzie wpisane sg elementarne wartosci i ich
znaczenie, dotyczace podstawowych struktur budulcowych — owych
pierwiastkow prenatalnie pierwszych, z ktorych wszystko bierze swdj poczatek,
by w konsekwencji przeznaczenia i okreslajacych go zdarzen, nie mie¢ swego
konca. %

2 Autor przytacza tu obraz Niebiafskiego Jeruzalem opisanego w apoteozie $w. Jana Ewangelisty w jego
,»Apokalipsie”. To czysty w swym , konstruktywizmie” sze$cian?® — co do formy, a co do materiatu — idealnie
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Autor uwaza, ze architektura organiczna poprzez indywidualizm tworczy
tych dwoch architektow, wskazujagc sobg na znaczenie symbolizmu formy
organicznej, zblizyla si¢ do odkrycia tajemnicy warto$ci symbolu, jakim sg
przedmiotowe pierwiastki geometryczne.

Wejdzmy wigec w ten nurt modernizmu 1 dajmy si¢ niemu ponie$¢ przez
tworzacych go, m.in.: Le Corbusier’a, BAUHAUS z jego tworcag — Walter’em
Gropius’em, Oskar’em Niemeyer’em, Alvar’em Aalto, P.L.Nervi’'m, Kenzo
Tange.

W czasach nam wspoéiczesnych, jeden z czotowych reprezentantow
,architektonicznej kultury modernistycznej”, o poczuciu i wyczuciu wartosci
1 rangi symbolu w poszukiwanej przezen formie, i co najwazniejsze —
stosowanej! Oscar Niemeyer, projektuje dla Wenezueli w 1955 roku ,,Muzeum
w Caracas” w ksztalcie odwroconej piramidy /ryc.184/ (niestety
niezrealizowane).

W wymienionych powyzej przyktadach mamy do czynienia z obiektami
gtownie natury sakralnej, badz sepulkralnej 1 w przypadku ostatnio
wymienionym — muzeum.

Sa to wszystko przyktady obiektow $wigtynnych. Muzeum, od chwili
kiedy zaistniato (Pinakoteka w zespole Akropolu Atenskiego miata charakter
architektoniczny zgota $wiagtynny w swej formie 1 wystroju), nosito w sobie
1 niosto sobg, przestanie uduchowienia ludzkiej jazni przez jej duchowos¢
odniesien.

Architektura co do swej roli funkcji 1 formy, jest 1 powinna by¢
wypadkowa uwarunkowan psychiczno-psychologicznych w swej stuzebnosci
dla cztowieka. W wypadku powstawania Swigtyn jest to kreacja duchowosci
uswigconej spotecznie.

W wymiarze podstawowym niezmiernie waznym jest dopasowanie
rozwigzan funkcjonalno-przestrzennych do oczekiwan uzytkownika. Wigze si¢
to bardzo $cisle z jego wtasnie osobowg psychika, oddziatywujaca bezposrednio
na jego jazn.

I tak, zapewnienie czlowiekowi w jego otoczeniu, przez wytworcze
struktury cywilizacyjne spoteczenstw, w ktorych egzystuje, tej pewnosci siebie,
jest zadaniem 1 wyzwaniem tych ludzi 1 stworzonych przez nich mechanizmow,
ktorzy zajmujg si¢ ksztalttowaniem przestrzeni zyciowej szeroko rozumianej,

czysty, bo $wietlany?®. Tak mozna symbolicznie (nawet juz $wiadomie poprzez ugruntowang kulturowo
semiotyke tej bryly) dostrzec juz teraz warto$é sity wyrazu jaka daje i wywoluje ZYWIOL MESKI.
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izby w swym, podjetym przez siebie, procesie tworczym, dotarli do tych
tajnikow sztuki, ktore o tym stanowia.

Trzeba zauwazy¢, ze wudawalo si¢ to najskuteczniej twdrcom
rozwigzujacym problem budowy S$wigtyn i sanktuariéw pochowkowych, ale
tylko do czaséw modernizmu, a uscislajagc do koncepcji, ktéra zglodniatemu
czystej 1 jednoznacznej] w prostocie formy spoleczenstwu ludzkosci, rzucita
wyzwanie idei konstruktywizmu.

Tak miato si¢ z ,,biblig modernizmu” stworzong przez Charles’a Eduard’a
Jeanneret’a, ktory na te okoliczno$¢ przywdziat habit Le Corbusier’a?®.

Lecz podkreslmy tu dobitnie, ze bez ,,unijnosci” architektury Wright’a 1
jego mysleniu o typowosci pewnych zjawisk-elementéw w architekturze, jak
1 ,,katechizmu” Le Corbusier’a i jego intelektualnego przestania — nie byloby
tego wszystkiego co nazywamy wspotczesng architekturg 1 co pod tym pojeciem
rozumie przeci¢tny wspotczesny cztowiek.

Autor mysli, ze te wymienione powyzej cechy zawarte w tych dwu
programach, bardzo udanie potrafit zgra¢ ze soba Walter Gropius®® zakladajac
Bauhaus /ryc.46/.

A\ /qﬁ,
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Ryc. 46 Schematyczna tablica ilustrujgca podstawowe kierunki ksztalcenia w Bauhausie.
Walter Gropius 1923

29 Wiadystaw FIALKOWSKI : Siedmiu architektow XX wieku ; KAW, Warszawa 1981, rozdz.: ,,Le Corbusier”,
str.25-60.
%0 Tamze, rozdz.: ,,Walter Gropius”, str.61-85.
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Bauhaus®! — szkota jednoczaca to wszystko w sobie, co sklada si¢ na
pojecie zwigzane $cisle z tym, co stanowi o materialnej szacie domu (dostownie
— ,,budowanie domu”), lecz szacie milej 1 przyjaznej pod kazdym wzgledem
,,Jego domownikowi” — rowniez temu, ktéry w nim ,mieszka”, ale tez 1 na
zewnatrz. To tu, w wymiarze wyzszej szkoty architektury, skupiajace] w swej
edukacji kompleksowe ksztalcenie intelektu przysztych artystow, adeptow
sztuki architektonicznej warsztatowo szeroko ujetej, zestrzelono w jedno wiele
dyscyplin tworczych. Moglo si¢ to uda¢ tylko tam gdzie si¢ udalo —
w Niemczech. Gdzie wpojone gleboko w $wiadomos$¢ ludzka poczucie
spolecznego zdyscyplinowania zakorzenito si¢ we wszystkich niemal domenach
budujacych mocarstwowe panstwo.

Byta to prawdziwa kuZnia rzemiosta architektonicznego, ale
uwznio$lonego przez sztuki pokrewne, dzigki ktorym potencjalny adept mial
rozszerzone horyzonty kryteriow poréwnawczych. Jej pozniejszy kryzys 1 w
konsekwencji upadek — spowodowany byt odebraniem jej oddechu, jakim
niewatpliwie byla istniejaca nuta Weimar’owskiego powiewu uwolnionej
swobody mysli —przez rezymowe doktrynerstwo pozbawione lotnej duchowosci.

Niemniej jednak byto to zjawisko przykladowo tak silne w swej inspiracji,
1 inspirujace innych, ze zdominowato otworzenie si¢ nan catego Srodowiska
architektonicznego na §wiecie.

Mysle, ze najpiekniej przetransponowano te prady na grunt finski, gdzie do
tej pory ,,wzornictwo przemystowe” czerpie z tego dziedzictwa, majac za swego
,,0jca” wybitnego architekta Alvar’a Aalto®2.

Na naszym podworku wyrost L AD”, ale bylo to raczej stowarzyszenie,
nizli zwarta programowo szkota. Po wojnie prébowano wskrzesi¢ jego idee
zaktadajac ,,Instytut Wzornictwa Przemystowego”, ale dzisiaj nie ma po nim
Sladu. Jest za to panoszacy si¢ partykularyzm prostackich zachowan
niewyedukowanej gawiedzi, wywodzace] si¢ z prominenckiej kadry
sprawujacych bolszewickie rzady 1 dzierzacych takaz wiladze po II Wojnie
Swiatowej. Skutkiem tego jest brak nie tylko miasta, miasteczka, wsi, czy
przysiotka w Polsce, ale w ogole jakiegokolwiek miejsca, godnego uwagi
intelektualnego 1 duchowego spoczynku, o ktory w swej dziatalnoSci winien
zabiega¢ architekt.

31 Gillian NAYLOR: Bauhaus | przektad: Ewa M.Bieganska/. Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,
Warszawa 1977.

32 FORM AUS FINNLAND — ISSN 0418-7717.
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Awangardowe idee: Le Corbusier’a®; van Doesburga /** i innych, jak
1 calych ,szk6l” powstalych na taka okoliczno$¢, zainspirowaly twoérczo
architektow z catego nieomalze $wiata do poszukiwan nowych, w swym
uniwersalizmie — rozwigzan. I tam, gdzie zostaly w sposdb kompleksowy
zbadane 1 przyswojone, oraz przysposobione do =zastalych warunkow
kulturowych 1 wywotujacych je zapotrzebowan, to odnosity pozadany skutek.
Natomiast tam, gdzie bezkrytycznie wdrazano je w urzeczywistnienie — ich
zgota nieraz utopijnos¢, wylaniala si¢ z takiego gruntu posadowienia jako
monstrualna hydra, pozerajaca spoleczenstwo z jej wszystkimi zasobami, do
ktérego byta skierowana.

Zaiste — w kupowaniu takiego blichtru ,wyspecjalizowaly” si¢
spoleczenstwa ,,ubogie”, tak jak w jego sprzedazy — spoteczenstwa ,,bogate”.

Brasilia jest urbanistyczno-architektonicznym fenomenem, jak tez jest nim
z punktu widzenia geografii gospodarczej, nie tylko samej Brazylii, ale stanowi
go dla calego $wiata. Ten swoistego rodzaju eksperyment przeniesienia
abstrakcyjnej ekonomicznie (jesli rozpatrywa¢ kwestie zdolnosci ekonomicznej
nawet duzego 1 zasobnego panstwa) doktryny z teoretycznego modelu na grunt
przestrzeni rzeczywistej, z gory byl skazany, z tego punktu widzenia, na totalne
fiasko. Koncepcja ta w swej realizacji uratowang zostata, dzigki rdéznym
czynnikom, z ktérych decydujacym znaczeniowo dla rozwoju Brazylii miata
by¢ jej — przysztos¢. Jednocze$nie, z ogladu architekta niestrudzenie
szukajacego idealnego rozwigzania nurtujagcych go problemow urbanistyczno-
architektonicznych we wcigz zmieniajagcym si¢ Swiecie, jest to wymarzony
poligon doswiadczalny. Poligon, na ktérym mozna byto przetestowal pewne
poszukiwania tworcze nie dajace spokoju wielu projektantom. Miedzy innymi te
zwigzane ze znalezieniem formy architektonicznej dla specyficznych obiektow,
majacych range 1 ,,pretensj¢” symbolu.

Oscar Niemeyer® stangt na czele, specjalnie na ten cel powotanego,
Hinstytutu” za rzadow prezydenta Kubitchka de Oliveiry, (wspdlnie z Lucio
Costg) i mial najwickszy wplyw na obraz tego miasta, a on sam mogh
zrealizowa¢ wigkszo$¢ najistotniejszych pod tym wzgledem budowli.

33 Elzbieta GRABSKA i Hanna MORAWSKA — Artysci o sztuce, 0p.Cit., rozdz.: ,,.Le Corbusier”, str.224-237.
34 Theo VAN DOESBURG: Ewolucja architektury nowoczesnej w Holandji /thumaczenie: Maciej Talko-
Porzecki z francuskiego , za pismem — ,,L’architecture Vivante” ; ,, ARCHITEKTURA I BUDOWNICTWO”/.
Miesigcznik ilustrowany, rok VII, zeszyt 3, Warszawa 1931, s.338-340.

% Wiadystaw FIALKOWSKI: Siedmiu architektéw XX wieku, op.cit., rozdz.: ,,Oscar Niemeyer”, str.123-150.
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1.6.Architektura organiczna (F.L.Wright i A.Gaudi)
W przeobrazeniach, jakie towarzyszyly architekturze przez wieki,

wielkiego przetlomu, ktéry dokonat si¢ w mysleniu ,funkcjonalnym”
wyprowadzonym drogg ekspansji industrialnej, byli zaangazowani gtéwni
przedstawiciele nurtu ,,organicznego” — F.L.Wright i A.Gaudi.

Tworczos¢ F.L.Wrighta®® wyrosta calkowicie na gruncie fuzji
uwarunkowan poétocno-amerykanskich. Wystarczy w tym miejscu zwrocic
uwage na jego olbrzymi dorobek autorski 1 przesledzi¢ w nim ewolucyjnos¢
zmian zwigzanych z rozplanowaniem funkcji poszczegdlnych pomieszczen, jak
1 ich powigzan z walorami terenu posadowienia, w projektowanych przez si¢
domach jednorodzinnych, ktérych to byl zawotanym architektem i1 miat ich
w swym emploi rekordowag ilos¢. Musialo to doswiadczenie, przy tym
wypracowaniu autorytetu zawodowego, wyjs¢ poza ramy kubaturowe domostwa
najmniejsze] jednostki spolecznej 1 przejs¢ w struktury bardziej zlozone
funkcjonalnie, a przez to 1 wigksze przestrzennie, mianowicie obiekty
uzyteczno$ci publicznej. Mistrzostwo tego architekta wykazalo si¢ wieloma
prekursorskimi rozwigzaniami w zagospodarowaniu przestrzeni wewnetrzne;j,
wykorzystujac do tego celu najnowsze osiggnigcia natury technicznej
zastosowywane w budownictwie. Pociggneto to za sobg sitg rzeczy, wielorakosc¢
funkcji projektowych, jak i prekursorskie rowniez w swej formie rozwigzania —
bryl obiektow. W potaczeniu z empatycznym wtopieniem w otaczajacy
krajobraz (z modelowym 1 sztandarowym tego typu przyktadem literatury
historii architektury — ,,Domem nad wodospadem”), postawilo tego tworce
w oczach szukajacych wowczas prawdy w architekturze, jako arystokrate
wskazujgcego i1m obranie wilasciwej drogi postgpowania, w wyborze
odpowiednich przymiotdéw warsztatu mysli projektanta. Jak juz wczesniej
wspomniatem, ukoronowaniem tego procesu poszukiwan przez Wrighta w jego
(podkreslmy to — realizowanym) dorobku, jest Muzeum Guggenheima
w Nowym Jorku /ryc.162/°".

Inaczej jest w przypadku A.Gaudi’ego®®. To Europejczyk — wielki mistyk
spuscizny architektury Europy, z jej klimatami iberyjskimi, wybijajacymi si¢ na
plan pierwszy w jego tworczosci. I mysle, ze wtloczenie jego poszukiwan

36 Wyktad monograficzny poswigcony osobie i tworczosci F.L.Wright’a wygloszony na Wydziale Architektury
Politechniki Wroctawskiej jesienig 1981 roku — moderator prof. dr hab. inz. arch. Tadeusz Zipser.

37 Wiadystaw FIALKOWSKI: Siedmiu architektow XX wieku. KAW, Warszawa 1981; rozdz.: ,,Frank Lloyd
Wright”, str.3-24.

3 Wyktad monograficzny po$wiecony osobie i tworczosci A.Gaudi’ego wygloszony na Wydziale Architektury
Politechniki Wroctawskiej zima 1981 roku — moderator prof. dr hab. inz. arch. Tadeusz Zipser.
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w zaszufladkowany $wiat hierarchicznych warto$ci, jakie kreuja niektorzy (zeby
nie powiedzie¢ wszyscy) historycy sztuki i w tym oczywista architektury, jako —
secesyjne, jest nie tyle krzywdzace dla tego artysty — co btedne. On bowiem
(wedtug postrzegania autora — wykreowania przezen swych architektonicznych
osiggnie¢) szedl wilasng, daleko silng indywidualng drogg, nie baczac na
dokonania artystyczne w tym czasie zaistniale w innych cz¢$ciach $wiata, nie
tylko Europy.

Dowodza tego dwa czynniki. Zastosowanie prekursorskich rozwigzan
konstrukcyjnych we wznoszonych przez siebie obiektach z zelbetu (ktore
pociggaly za sobg przynalezng jego charakterowi twoérczemu — formg) oraz
ascetyczny tryb zycia, jaki wiodl (ostatnie lata poswigcone niedokonczonemu
najwybitniejszemu dzietu swego tragicznie przerwanego zycia — gigantycznej
$wiatyni ,,La Sagrada Familia” /ryc.47/ — spedzit w celi klasztornej majac do
swej dyspozycji kilka sprzetow codziennego uzytku i1 materiaty niezbedne do
pracy)®.

Ryc. 47 arch. A.Gaudi - Kosciot La Sagrada Familia — Barcelona — projekt: ok.1890r. — do
dzisiaj w budowie.
Autor w obu zilustrowanych przyktadach (ryc. 47 i 48) dotyczacych tworczosci
Antonia Gaudiego, pragnie ukaza¢ zastosowanie wskazywanych przez niego

w idei tezy niniejszej pracy tych trzech elementéw-pierwiastkow, przez tego

39 Josep Maria TARRAGONA — Bozy architekt: rzecz o Antoniu Gaudom — (Gaudi) /thumaczenie: Piotr Rak;
seria Victorem /. Apostolicum, Zabki 2002.
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wybitnego tworcg. Lecz ze wzgledu na charakter niepowtarzalnej koncepcji
formy stosowanej przez A. Gaudiego, nalezy zwrdci¢é uwage na nieczytelnosé
odbioru symboli tych geometrii zacierajacych si¢ w brylach wskazywanych
obiektow, jak i wielorakosci uzycia ich w szacie ich kompozycji.

Ryc. 48. arch. Antonlo Ggaud| Casa Mila — Barcelona 1906 1910r

Powyzej jedno z najpelniejszych jego dziet, zaraz po Sagradze Familii.
Ozdobg fasady gléwnej sg roéwniez specjalnie rozmieszczone ptaki, ktore
sprawiajg wrazenie szykujacych si¢ do odlotu.

1.7.Dwudziestolecie = miedzywojenne dwie wystawy Swiatowe:
w Stuttgart’cie i we Wroclawiu. (J.J.Oud, Mart. Stam, Mies van der
Rohe, Jézef Frank, Adolf Rading, Peter Behrens, Walter Gropius, Adolf
Schenck, Adolf Rading)

Autor uwaza, ze modernizm jest sila dominujacag w sztuce, nie tylko
wspoélczesnej, ale wszechczasowej przez swoj uniwersalizm. Moze powinni§my
powiedzie¢, ze dzieki swojemu ekspansywnemu dazeniu do zaspokojenia,
w kazdym stawianym mu wyzwaniu, uniwersalizmu we wszystkich podjetych
przezen rozwigzaniach.

Jak wszystko na Ziemi ma on swoj poczatek, ale wydaje sie, ze jest to prad
kulturowy majacy nie mie¢ konca.
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To on jest wykladnig postegpu we wszystkich dziedzinach zycia
spotecznego  okre$lajacego  koniunkture wspotczesnej nam cywilizacji
jednoczesnie jg sam stymulujac.

W zwiazku z tym wydawatoby sie, ze zdecydowanie zainicjuje proces
wyszukiwawczy elementow skladowych budujacych tad 1 harmonie
w tworzonych przez si¢ budowlanych zatozeniach.

Jednak tak si¢ do konca nie dzieje ! Dlaczego ?
Mysle, ze totalna koniunktura na dobra konsumpcyjne zdegradowata popyt

na ,,czynniki wyzszego rzedu” — w koniunkturalizmie jej dyktatorow. Nie ma
wiec tam miejsca na przystanigcie i zadume¢ nad sensem 1 istotg zycia w jego
nieprzemijajacej wartosci. Na to trzeba mie¢ czas wysublimowany z ggszcza
natarczywie 1 coraz to bardziej agresywnie atakujacych tworcow — wyzwan.
Moze jest 1 to droga do odnalezienia prawdy w postawionych przez nas —
wyzwaniach ? Z pewnoscig pokaze nam to akcentowany w tym — Czas.

Przesledzmy jednak poczatki jego powstawania opromienione dwoma
Swiatowymi wystawami jakie odbyly sie: w Stuttgart’cie /ryc.. 49-71/% —
najglosniejsza z uwagi na obecnos¢ w niej ,,0jcOW 1 apologetdéw” modernizmu,
miedzy innymi Le Corbusier’a, i ta — we Wroclawiu /ilustrowana m.in.
ryc.: 91-123/4 .

Le Corbusier Poelzig Doecker Max Taut Mies. v. d. Rohe
Hildesheimer (z tylu)

Ryc. 49 Widok osiedla w Stuttgarcie (od strony péinocno-wschodniej).

40 J.N.J. :Osiedle eksperymentalne na wystawie mieszkaniowej w Stuttgarcie, ,, ARCHITEKTURA I
BUDOWNICTWQO” —Miesigcznik ilustrowany, rok III, zeszyt 11-12, Warszawa 1927, str.339-347; dodat.
artykul: A.L. ,,ARCH. | BUD.” —Mies.ilustr., Rok V, zeszyt 1, 5.113-120.

41 Edgar NORWERTH: Wystawa mieszkaniowa we Wroclawiu, ,, ARCHITEKTURA I BUDOWNICTWO” —
Miesiecznik ilustrowany, rok V, zeszyt 9, Warszawa 1929, s.319-336.
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Ryc. 52 Widok osiedla od strony ulicy
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Ryc. 53 arch. J.J.Oud (Rotterdam). Dom szeregowy z mieszkaniami czteropokojowymi.
Osiedle Weissenhof w Stuttgarcie. Rzut parteru i pigtra

ARG oy ¢

Parter

Ryc. 54 arch. Mart Stam (Rotterdam). Dom szeregowy. Osiedle Weissenhof w Stuttgarcie.
Elewacje rzut parteru i pi¢tra.
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‘ RyC 57 Widok od strony potudnia

Ryc. 58 Arch. Le Corbusier i P.Jeanneret
(Genewa-Paryz). Rzuty i elewacje domu dla
dwoch rodzin. Osiedle Weissenhof w
Stuttgarcie.
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Ryc. 61 Rzut kondygnacji
powtarzalnej

Ryc. Orh. Mfeé van d*é'r Rohe rIin), Osiedle
Weissenhof w Stuttgarcie dom szeregowy. Elewacja
Ogréd na dachu domu dla dwoch rodzin.

L L. &

Ryc. 62 Jednorodzinny (na lewo) i dwurodzinny dom. Wnetrze mieszkania dla dwdch rodzin
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Ryc. 63 arch. Jozef Frank (Wieden), dom dla
dwoch rodzin

Ryc. 64 arch. Adolf Rading (Wroctaw), dom
jednorodzinny

LER
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Ryc. 65 arch. Peter Behrens, dom
szeregowy 0 12 mieszkaniach

Osiedle Weissenhof w Stuttgarcie.
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dom o konstrukcji: bloki-pustaki pumeksowe,
zewngtrznie plyty tynkowane na sucho,
Sciany nosne i stropy: drewniane, schody
zelazne, drzwi z dykty.

Ryc. 67 Wnetrze domu ryc. 68
arch. Walter Gropius (Dessau), dwa domy jednorodzinne. Osiedle Weissenhof - Stuttgart

w J:Ei.ﬁr
= M

e

Ryc. 70 Parter i pietro

Ryc. 69 Pokdj mieszkalny z jadalnia
Arch. Adolf Schenck (Stuttgart), dom jednorodzinny. Osiedle Weissenhof w Stuttgarcie.
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Ryc. 71. Osiedle Weissenhof w Stuttgarcie. Dom jednorodzinny wg projektu Adolfa Radinga
(Wroctaw).

Pierwsze osiedle powstalo w 1927 roku, wybudowane na wzgdrzu
Weissenhoff o rozlegtej panoramie. Drugie osiedle powstalo w 1929 roku,
zostalo zlokalizowanego w otulinie — Parku Szczytnickiego.
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Przywotany powyzej material ilustracyjny za naszym przedwojennym
branzowym miesi¢cznikiem ,Architektura i1 Budownictwo”, w ktorym
umieszczono w stosownym do niniejszych wydarzen czasie — artykuly im
dedykowane. Pierwszy wyszedt z pod piora J.N.J. pt.: ,,Osiedle eksperymentalne
na wystawie mieszkaniowej w Stuttgarcie”, drugi napisat Edgar Norwerth
i opatrzy? tyt.: ,,Wystawa mieszkaniowa we Wroctawiu”*?. Sg to relacje pisane
przez osoby z epoki, w ktdrej to si¢ dziato. Zwlaszcza art. E. Norwertha, jako
cztonka polskiej delegacji zaproszonej przez wltadze Wroctawia, zasluguje na
uwage nieco wigkszg, ze wzgledu na jego osobisty komentarz w odniesieniu do
naszej polskiej architektoniczno-budowlanej 6wczesnej kondycji.

Wystawa WUWA we Wroctawiu jest szerzej omdéwiona w Rozdziale II 2.3
jako jeden z przyktadow.

Z ogladu przytaczanego tu materialu ikonograficznego, autor pragnie
podzieli¢ si¢ kilkoma uwagami, dotyczacymi charakteru problematyki
poruszanej przezen w tej pracy, tj. zwrdci¢ uwage na rzuty tu przedstawiane,
ktorych podstawa zalozenia staje si¢ kwadrat (zwlaszcza w  osiedlu
Weissenhoff). Wynika on nie tyle co z formalnego uzycia przez architekta tej
figury geometrycznej, jak by to sugerowaty nawotywania form ksztattowanych
liniowo przez Kazimierza Malewicza w jego manifestach 1 ,,architektonach”,
i ,,planitach” /ryc.: 72-74/ z inspiracji Malewicza/*}; czy tez w podobnych
zatozeniach innych tworcow. Raczej jest to wypadkowa tak kreowanej funkcji
1 systemu konstrukcji. Przypomina to dyscypling »rzutu«« epok dawniejszych,
jak zasad rzadzacych budowa: greckich placow i1 budynkow, czy zabudowa
Persepolis /ryc.10/, czy tez gotyckich budowli klasztornych, czy innych im
podobnych. Dominuje wigc tu pierwiastek meski. W Weissenhoff przetamany
jest nieznacznie pewnymi plynnymi liniami zagospodarowania terenu,
na ktorym jest zatozone to osiedle, a wigc — urbanistycznie.

E Y
Ryc. 72 K. Malewicz. Rzezba architektoniczna ,,architekton”, 1920 r.

42 Ministerstwo Spraw Zagranicznych zawiadamia, ze artykul prof. E. Norwertha o wystawie wroctawskiej
»WUWA", zamieszczony w 9-m numerze ,,Architektury i Budownictwa", przettumaczony zostat przez Konsulat
we Wroctawiu na jezyk niemiecki i rozestany w 150 egz. do wszystkich cztonkéw administracji komunalnej,
architektow, redakcyj i szeregu wybitniejszych osobistosci ze §wiata kulturalnego. ,,Breslauer Zeitung" w dniu 8
z. m. przedrukowalo artykut niemal w calosci, ,,Schlesische Monatschefte" podadza go w skroceniu. Rok 1929.
43 Izabella WISLOCKA: Awangardowa architektura polska 1918-1939. Arkady, Warszawa 1968.
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Ryc. 74 Architektony i planity Kazimierza Malewicza. Rzut domu.
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Ryc. 75 G.T.Rietveld. Willa w Utrechcie, 1924 r. Ryc. 76 T. van Doesburg, Cor van

Eesteren. Projekt willi, 1920.

Zachodni architekci zainspirowani teoriami K. Malewicza
Autor uwaza, ze modernizm jest architekturg powsciggliwa i zawiera

w sobie elegancje. To, iz daje poczucie harmonii pickna, spokoju, zadumy,
pewnosci rytmu wyznaczajgcego pewien wysublimowany w czystosci porzadek,
fad estetyczny w pierwszych jego etapach inicjacji w ludzkiej jazni (przez
postugiwanie si¢ formalistycznie elementami podstawowymi tworzacymi
ptaszczyzne 1 bryle, 1 przestrzen), 1 to wkomponowanie manifestacji ludzkiego
osiggnigcia — obiektu dlan uzytecznego, w naturalne pigkno krajobrazu
(oczywista, ze mamy tu na mysli prawidlowe 1 wzorcowe tylko tego przyktady).
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Ciekawym zjawiskiem 1 niezwykle wazkim w procesie projektowania,
staje si¢, wtasnie w modernizmie, zwrocenie uwagi tworcy na to, ze zostaje
wspottworca rzeczywistosci krajobrazu, w ktorym swoje dzieto lokuje. Wigze
si¢ to z niebanalnym powigzaniem urbanistycznych 1 architektonicznych zatozen
z naturalnym uksztaltowaniem terenu naturalnego, jak 1 z zastalg szatg roslinna,
jak  rowniez rzuconym powaznym = wyzwaniem = wspoluczestniczenia
z krajobrazowo urbanistycznie i architektonicznie — historycznie obecnym
watkiem kulturowym®,

1.8.Modernizm w Polsce (“Praesens”, Leonard Tomaszewski; Jan Najman —
Julian Neyman, Jan Stefanowicz Bohdana Lachert Jozef Szanajca
Stanistaw Hempel, Adolf Szyszko-Bohusz, Karol Schayer)

Wszystkie powyzej wymienione przyktady architektury modernistycznej
to obiekty glownie niemieckie i holenderskie, jak i szwajcarskie, francuskie,
dunskie, brytyjskie, szwedzkie, finskie etc. A gdzie sg nasze rodzime ? —
polskie?

Z przykroscig nalezy zauwazy¢, ze te powstawaly na gruncie krajowym
gléwnie w oparciu o ,,przetworzone nasladownictwo” wcze$niej wymienionych
zagranicznych pomystow. Wzorujac si¢ w calej rozcigglosci na zapatrywaniach
zachodnich w tworzeniu lokalnych inspirujacych tworcow dziatan zwigzanych
z ,,nowa sztuka”, utworzono 1 u nas stowarzyszeniowg grupg, o jakze polsko-
brzmiacej nazwie —, Praesens” /ryc.77/*°. Powstala ona, zainspirowana tworczo
grafikg Tadeusza Gronowskiego, podczas Targéw Poznanskich w 1929 roku,
podobnie jak inne formacje tego typu zainspirowane do dziatania ,,moderne”
pod wptywem takich artystow jak: Malewicz, Kandinsky, Mondrian, Braque,
Klee i inni.

4 Aleksandra LIS — Struktura relacji pomiedzy cztowiekiem a parkiem i ogrodem miejskim w procesie
rekreacji. Oficyna Wydawnicza Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw 2004.
%5 Tzabella WISLOCKA: Awangardowa architektura polska 1918-1939 , op. cit.
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Ryc. 77 Pawilon-manifest: dla sztu

ki wspotczesnej, zaprojektowany przez cztonkdéw Praesens
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Ryc. 78 arch. Jozef Sza.najcé.mProj ekt krematorium z Wieﬁq cmentarzem. Z wystawy
»Preasens” w Zachecie

7 wystawy tej grupy, jaka odbyta si¢ w Zachegcie, warto zauwazy¢ m.in.
projekt , krematorium z wiezg-cmentarzem” autorstwa arch. Jozefa Szanajcy
Iryc.78/, jednego z lideréw polskiej architektury modernistycznej. Jest to
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projekt, ktory ociepla klimat »zywiolu meskiego«« stanowigcego podstawe
kompozycji catego zatozenia — polcylindryczng wieza »zywiotu zenskiego««
bedaca w nim dominantg. ,Kwadrat” rozciggnigty horyzontalnie zostat
zdominowany przez ,.koto” wertykalnie — to bardzo ciekawe (jak na owe czasy
modernizmu prekursorskie) podej$cie do formy obiektu, jak tez niosgce swym
charakterem gtebokie przestanie, drzemigce w metaforze symboliki przez nas
swiadomie okreslonej i preferowanej. Co do swiadomosci takiego ogladu catosci
przez tegoz autora, o$mielam si¢ twierdzi¢, ze uzyskany w ten sposob efekt,
zamierzonym przezen nie byt w tej sferze postrzegania (na co wskazuje w tej
pracy teza).

Polski modernizm, ten ,,czysty swa pierwotno$cig” powstania, jak 1 ten
przetworzony konstruktywistycznie w pierwszej fazie zaistnienia, ograniczony
byt przewaznie zasi¢giem do gtdéwnych centrow administracyjno-gospodarczych
takich jak: Warszawa (najwigksza liczebnie 1 zréznicowana w charakterze
1 jako$ciowo zabudowa z uwagi na znaczenie stolicy), Poznan (m.in. ze
wzgledu na MTP), Katowice (okreg silnie uprzemystowiony), i Gdynia (nowe
miasto otwarte najnowoczes$niejszym wowczas portem morskim Battyku na
Swiat).

Dopiero potem, z czasem, gdy idee tego pradu z wolna zawigzane krzepty
w postawach srodowiska 1 w przyjeciu przez szersze krggi odbiorcow, zaczety
nabiera¢ swoistego kolorytu mysli 1 formy.

Interesujacymi w tym wzgledzie sg prace dyplomowe arch. arch.: Leonarda
Tomaszewskiego — Projekt kina /ryc.79-81/; Jana Najmana — Projekt gmachu
Towarzystwa Prasowego w Warszawie; Juliana Neymana - Projekt
rozplanowania terenow pod Wystawe Migdzynarodowa 1 Igrzyska Olimpijskie
w Warszawie.

Rys. a—b, Arch, Leonard Tomaszewski (Warssawa), Projekt kina,

Ryc. 79 arch. L.Tomaszewski — projekt kina,
perspektywa przekrojowa i rzut poziomy.

“ Ryc. 80 arch. L. Tomaszewski — projekt
kina, rys. elewacji i przekro6j pionowy.
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Ryc. 81 Arch. Leonard Tomaszewski (Warszawa). Projekt kina (praca dyplomowa).

Mozna tu przymnaza¢ tego typu przyktadow, ktére pozwalaty mieé
spokojng ufnos¢ w piekny 1 prawidlowy rozwdj naszej rodzimej mysli
architektoniczno-urbanistycznej tego okresu, opartej na zdrowym, funkcjonalnie
przejrzystym, rytmiczno-harmonijnym pigknie 1 spojrzeniu przez oglad
modernistycznej kultury scalajgcej narody 1 ich panstwa, i caty §wiat.

Zasygnalizowac tu jeszcze warto kilka przyktadow.

I tak, z zaprezentowanych tu w formie rysunkow i zdje¢, niech bedzie to:
,Hala targowa w Konskich” — arch. Jana Stefanowicza /ryc.82-84/; i ,Nowe
typy domow drewnianych”— architektonicznej spotki dwu $wietnych
architektow: Bohdana Lacherta 1 J6zefa Szanajcy /ryc.85-86/. Zreszta spoika ta,
powigkszona o Stanistawa Hempela, startowala w 1927 roku w konkursie
migedzynarodowym z bardzo udanym projektem Gmachu Ligi Narodow
w Genewie.
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Ryc. 83 Hala targowa w Konskich

Ryc. 82 Hala targowa w Konskich
T TT—— 4

(7 4

S ¢ a.:\ =
Ryc. 84 Hala targowa w Konskich. Stoiska, widok stoiska z gory
Arch. Jan Stefanowicz (S.A.P. Warszawa). Hala targowa w Konskich.

Ponizej autor zamieszcza dwa standaryzowane projekty modernistycznych

drewnianych domow dla Klementynowa (wolno stojace, bliznie, szeregowe)
w zalezno$ci od potrzeb inwestora — autorstwa B.Lacherta i J.Szanajcy.
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ARCH.: BOHDAN LACHERT i JOZEF SZANAJCA, NOWE TYPY DOMKOW
DREWNIANYCH. Skala 1:200,

t:1o00 J RyC 86

ARCH.: BOHDAN LACHERT i JOZEF SZANAJCA. NOWE TYPY DOMKGW
DREWNIANYCH. Skala 1:200,

Ryc. 85
arch. arch. Bohdan LACHERT i Jozef SZANAJCA :
NOWE TYPY DOMOW DREWNIANYCH

Bardzo interesujacym zdaje si¢ by¢ przyklad wybitnego polskiego
krakowskiego architekta prof. Adolfa Szyszko-Bohusza - ,Zameczek
Prezydenta RP” w Wisle*®. Po mistrzowsku ,,rozprawil si¢” w tym zadaniu
z wszystkimi elementami skladowymi takiego przedsigwzigcia (jeshi
przyjmiemy Owczesne warunki 1 ich wymogi). Tak wigc: zalozeniem
urbanistycznym cato$ci kompleksu; architekturg planu 1 bryly samego zameczku
jak 1 obiektow mu towarzyszacych; uzytymi materiatami w wykonawstwie;
wnetrzami z ich kompleksowym modelunkiem 1 wyposazeniem (dopomagal mu
artysta Andrzej Pronaszko). To istny majstersztyk w kazdym calu swego
powotania idealnie wkomponowany w krajobraz.

Niestety — przyszta II Wojna Swiatowa, ktora zniweczyla pickne plany
dzwigajacej si¢ z wielowiekowej zapasci ojczyzny. Nie oszczedzita 1 tego
symbolu (tu w sensie semiotycznym) Drugiej Rzeczypospolitej. Nazizm
»dorobit” mu stromy dach, niszczac calkowicie jego bryle 1 sylwete
modernistycznej budowli, a bolszewizm dokonat reszty zniszczenia, w tym

46 Stanistaw SWIERZ-ZALEWSKI: Zameczek w Wisle. LWARCHITEKTURA I BUDOWNICTWO” —
Miesigcznik ilustrowany, rok VII, zeszyt 2, Warszawa 1931 nr 5-6, str.165-179.
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unikatowych wnetrz. Dzisiaj, cho¢ stluzy pierwotnemu powotaniu, nie posiada
swych tych tak szczegdlnych i1 pierwszych cech. Ale to temat na osobne
opracowanie, a w tym stanowigcy tylko sentymentalng dygresje.

r
»

https://krowoderska.pl/zamek-prezydenta-rzeczypospolitej-polskiej-w-wisle-foto/

Na koniec autor pragnie przywotaé przyktad — Muzeum Slaskiego
w Katowicach, wybitnego polskiego architekta doby modernizmu jakim jest
Karol Schayer /Ryc.87-93/.
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Ryc. 90
arch. Karol Schayer — Muzeum Slaskie w Katowicach 1939 r. — zburzone przez Niemcow W
1939r.
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Ryc. 91

© Agata Jonecko, www.jonecko-arch3d.at

Ryc. 92 . Ryc. 93
arch. Karol Schayer — Muzeum Slaskie w Katowicach 1939 r. — zburzone przez Niemcoéw w 1941-44 r.
Wizualizacja wykonana wspolczesnie przez Agate Janeckq

Byt to jeden z najnowocze$niejszych obiektdéw muzealnych na swiecie W
1939r. Wg tezy autora zawartej w pracy, projekt zostal oparty na kwadracie,
jako podstawowej figurze geometrycznej budujacej zaréwno rzut jak i bryle
catego obiektu.

1.9.Architektura wspoélczesna (Renzo Piano, MZ&Partners, James Law,
Adrian Smith & Skidmore, Owings and Merrill Jacques Herzog i Pierre
de Meuron, Cox Rayner Architects , Zaha Hadid, Frank Gehry, Daniel
Libeskind, Peter Cook i Colin Fournier)

Centre Georges Pompidou Renzo Piano i zespotu — obiektu, ktory
w swoim czasie wzbudzit wiele rwetesu w krytyce §wiatowej architektury,
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1 ktory byt okrzykniety ,,najwickszym szkaradzienstwem jakiego dotad $wiat nie
widzial”.

‘.n'.,

R

Ryc. 94 arch.arch. Renzo Piano, Richard Rogers, Peter Rice, Gianfranco Franchini, Su
Rogers, Mike Davies - Centre Georges Pompidou - Paryz — 1972-77r.

W centrum miesci si¢ muzeum sztuki wspolczesnej oraz biblioteka
publiczna. Wszystkie instalacje zostaly wyprowadzone na zewnatrz
1 pomalowane na roézne kolory - kazdy odpowiada innej funkcji. Niebieski to
uktad klimatyzacyjny, zotty - instalacje elektryczne, czerwony - komunikacja,
a zielony to wodociagi.

Podobnie jak si¢ wydaje nie zostala zaakceptowana wzgledem formy
Galeria Sztuki zlokalizowana w zabytkowym centrum Grazu, miejscowosci
wybranej na ,,Europejska Stolice Kultury” w 2003 r.

Budynek ten o charakterze biomorficznym, wyraznie nie wpisuje si¢ w
kontekst historyczny tkanki Starego Miasta Graz’u. Jego forma jest za bardzo
agresywna w stosunku do otaczajacej go architektury 1 zaburza ponadto
,,oddech” urbanistyczny miejsca. Jest to przyktad kompletnego nieliczenia si¢
projektanta z obowigzujacymi go standardami postepowania w takich
przypadkach. Manifest tworczy zostal tu postawiony ponad wszystkimi dobrymi
regutami, obowigzujacymi w sztuce architektonicznej szeroko pojetej. Dziwi
fakt akceptacji tego ,,incydentu” przez lokalne wtadze budowlane, ale de
gustibus non est disputandum — Austria pod tym wzgledem byta zawsze bardzo
odwazna. Cytowane tu te dwa obiekty (ryc.94 i 95) pozbawione sg symboliki w
rozumieniu autora. Ich niewatpliwie dziwaczna z premedytacja zastosowana
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https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&q=centre+georges+pompidou+su+rogers&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LQz9U3SDM2KlDiArFMk0rMc6q0VLKTrfQTi5IzMktSk0tKi1L1i0uKSsEsK7jwIlbF5NS8kqJUhfTU_KL01GKFgvzcgsyU_FKF4lKFovz01KJiAOAPyaJiAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwjRzOLTpqjjAhVNlYsKHVqIBOYQmxMoBTAhegQIDhAl
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forma, mocno oddziatuje nie tylko na najblizsze swe otoczenie, ale przede
wszystkim na postronnego jej obserwatora.
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Ryc.95. arch.arch Peter Cook i Colin Fournier (londynscy architeci) - Galeria sztuki — Graz
—2003r. Wzniesiono ja, gdy Graz byl Europejska Stolica Kultury. Reprezentuje
biologizm/biomorfizm.

Dwa kolejne przykltady w swej Scistej czystosci geometrii formy, tak
jednoznacznie bez kontekstowo podane, powinny nies¢ soba symboliczne
wyzwanie. Krzycze¢ przez to jakim$ swym manifestem tworcy do jego odbiorcy
— a nie krzycza, nie manifestuja i nie chcg by¢ dla nikogo symbolem. Sa
samotnymi brytami (dyskiem wbitym w ziemi¢ i polozong na niej kulg), ktore
bryluja pigknem posiadanych ksztattow i 1$nig powabem materiatow, z ktorych
s3 wykonane. Niczym martwe, porzucone w wyrwanym ulozeniu przyjaznej
urbanistyki, zda si¢ bezduszne twory wielkiego kunsztu nauki i techniki.
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Ryc. 96

Projekt: MZ&Partners - Aldar Properties Spherical Office (siedziba Global Foundriesw

Aldar) — Abu Dhabi (Zabi) - Zjednoczone Emiraty Arabskie widok z poziomu wzroku
cztowieka i z lotu ptaka

LY I AR

‘ Ryc. 98 arch. Jame Law — Tchnosher-
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Ryc.99. arch Adrian Smlth & Skidmore, Owings and Merrill Burdz Chalzf Wleza Chalzjj;
Dubaj (2004-2009r.)

Burdz Chalifa znajduje si¢ w Zjednoczonych Emiratach Arabskich 1 liczy sobie
az 829 metréw. Jego nazwa pochodzi od imienia szejka Chalify ibn Zajida Al
Nahajjana - prezydenta kraju. Budowa wiezowca zakonczyta si¢ w 2009 roku.
Budynek ma 163 pietra uzytkowe, a koszt jego budowy wyniost 1,5 miliarda
dolaréw. Ogdlny wyglad nawigzuje do kwiatu pustyni, oraz architektury islamu.
Oczywiscie juz planowana jest budowa wiezowca, ktory wydrze zaszczytne
pierwsze miejsce Burdzowi 1 osiggnie magiczne 1000 m.
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Przedmiotowe przyktady pokazujg dobitnie ,,wysublimowane $swiadczenie
ustugi Zachodu” na rzecz miasta wyrostego kilkadziesiat lat temu prawie na
,»gotej” pustyni.

Ryc.100. arch. Adrian Smith & Skidmore, Owings and Merrill - Burdz Chalif - Wieza
Chalify, Dubaj 2004-2009r.

Dubaj z jego symbolem potegi finansowej Wiezg Chalify, jest chyba
najlepszym przyktadem, na wprowadzenie przez nauke techniki w mysl
1 wszelkag funkcjonalng struktur¢ architektoniczng tak szeroko pojeta,
wspoélczesnej zglobalizowanej swym rytem powszechnosci zjawisk kulturowych
wspotczesnego §wiata. Owszem — mamy tu do czynienia z pickng architekturg
1 urbanistyka, ze wspaniala technika 1 jej najbardziej wyszukanymi
osiggnieciami wprzegnigtymi do jej stuzby. Ale zda si¢ autorowi, 1z w tym
wszystkim brak duszy, brak pierwiastka duchowego, ktory by nadawat temu
wszystkiemu glebszy sens. Sens, dzieki ktoremu z takich miejsc wychodzi moc
prawdy zycia i jej rado$¢ do ,,trwania w nieskonczonej przysztosci”. Christian
Andersen i jego Krélowa Sniegu tak bardzo przypominaja si¢ autorowi w tym
miejscu, gdy analizuje powyzszy obraz ,krolowej pustyni”. Idac ta droga
porownan, autor chcialby ponizszym przykladem zasygnalizowa¢ jeszcze jedno
zjawisko przynalezne poszukiwawczym probom poprawnego wyartykutowania
przez potencjalnego tworce formy symbolicznej swego dzieta.
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Ryc. 101 arch.arch. Jacques Herzog i Pierre de Meuron - Elbphilharmonie — Hamburg -
2016r.

Fasada budynku skfada si¢ tacznie z 1096 zakrzywionych szklanych
elementéw 1 zostata posadowiona na ceglanym cokole starego cesarskiego
spichlerza. Sala koncertowa liczy 2100 miejsc, wysokos¢ obiektu wynosi 110m.

To wspotczesny cud kunsztu architektonicznego zdominowanego przez
zastosowang w tym obiekcie technike obstugi infrastrukturalnej jak 1 materiatléw
w nim wykorzystanych na budowe. Niesie natomiast sobg symbol organicznego
sprzezenia z miejscem powstania — wzburzong woda morza. Pozwala to na
uruchomienie wyobrazni wrazliwego odbiorcy, by zwrdci¢ jego uwage na
spOjnos¢ rozgrywajaca si¢ podczas formowania struktury wywolane) przez
zywiot wody z dzwigkiem, ktory mu nieodzownie w tym procesie towarzyszy.
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Ryc.102. arch.arch. Jacques Herzog i Pierre de Meuron - Elbphilharmonie — Hamburg -
2016r. Wnetrze gtownej sali koncertowej wysokiej na 50m

Organiczno$¢ formy jest jej odbiciem w zastyglym megalicie struktury
tego obiektu. Przez to staje si¢ jej symbolicznym przyktadem, ale nie niesie
soba nic poza to swoje transpozycyjne odbicie. Trawestuje zjawiska
przyrodnicze ,nie rozpatrujac” ich podmiotowosci w ich strukturach
pierwszych.

Ponizej prezentowane sg przyktady z Singapuru, ktéore to pokazuja
catkowita juz dowolno$¢ ksztaltowania form architektonicznych przy
wykorzystaniu podobnej metodologii postgpowania podczas ich kreslenia. To
prawdziwa feeria pomystow.

Widzimy tu, w tych lakonicznych poréwnaniach ostatnich przyktadow (od
ryc.103 do ryc.119), ze tendencje S$wiatowe w kreacjach form
architektonicznych, ktore maja inspirowa¢ wspotczesne trendy poszukiwan
tworcow, 1dg jakby w dwu kierunkach. Naturalistycznych parafraz i rozwigzan
geometrycznie euklidesowo pierwszych bryl, tudziez ich wzajemnych
kompilacji.

Wspoéiczesna estetyka odczuwania filozofii ksztattowania przestrzeni
przez ich tworcow, daleko odbiegta od wysublimowanej w tresci przekazu i jego
zastosowan — ,,pierwszych modernistow”. Czy to dobrze ? — czy tez zle ?
Trudno jednoznacznie zjawisko to scharakteryzowa¢ w ocenie co do
nadrzedno$ci utworow architektoniczno-urbanistycznych dla caloksztattu
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prawidlowego rozwoju ludzkosci, poddanej procesowi urbanizacji od tysigcleci
trwania cywilizacji. Na pewno trzeba tu jednoznacznie podkresli¢, iz zaczyna
wystepowac niebezpieczne zjawisko z humanistycznego punktu widzenia,

polegajace na odej$ciu we wspotczesnym projektowaniu od wypracowanych
kanonow $cisle okreslajacych zasadnicze funkcje, jakie ma spetnia¢ dobra
architektura. Przede wszystkim mamy tu do rozpatrzenia szeroko pojety czynnik
jej funkcjonalnos$ci. Rowniez jesli chodzi o aspekt jej utrzymania i konserwacji.

[ s -

Ryc. 103arch. konsorcjum pracowni australijskiej Cox Rayner Architects wspolpracujacej
z singapurskim biurem Architects 61 - Helix Bridge — Singapur — 2010 r.

W 2006 roku wiladze miejskie oglosity zamknigty konkurs na projekt
ktadki dla pieszych. Z 36 prac wybrano projekt stworzony przez ich pracownig.
Helix Bridge - wzoruje si¢ na naturze, by stworzy¢ najbardziej
ekonomiczng konstrukcje. Most tworza spirale , podwoéjne helisy, podobne do
tych, z ktorych sktada si¢ DNA zywych organizmow. Taka konstrukcja zuzywa
znacznie mniej stali, niz w przypadku zwyktych mostow wspornikowych. Helix
Bridge wykonano w catosci ze stali nierdzewnej, jednak wieczorami mieni si¢
tysigcami koloréw, bo cata jego konstrukcja wyposazona jest w LED-owa
iluminacje¢. Liczaca 280 metrow dlugosci ktadka zostata oddana do uzytku 18
lipca 2010 roku. Helix Bridge okazal si¢ najlepszym mostem na Swiecie
w barcelonskim WAF deklasujagc inne obiekty nominowane w kategorii
Htransport”. Most powstat w zywiotowo rozwijajacym si¢ potudniowym
fragmencie centrum Singapuru - nazywanym Marina Bay. W ostatnim czasie
otwarto tam jeden z najbardziej niesamowitych komplekséw hotelowych
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z kasynem Marina Bay Sands, ktory tworzg trzy 55-pigtrowe wieze
podtrzymujace hektarowy podniebny taras z basenami i ogrodami (ponizej).
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Ryc. 105 Ryc. 106
arch. konsorcjum pracowni australijskiej Cox Rayner Architects wspotpracujacej z
singapurskim biurem Architects 61 - Helix Bridge — Singapur — 2010 r.Hotel Marina Bay
Sands w tle

Obiekty te jak i1 inne im podobne, powstaja w wielu zakatkach $wiata,
w krajach wysoko uprzemystowionych jak Chiny, czy posiadajacych tylko
bogate ztoza dobr naturalnych — jak Zjednoczone Emiraty Arabskie. Buduje si¢
je w krajach bogatych 1 finansowo strategicznie waznych z punktu widzenia
geopolityki ekonomicznej prowadzonej przez ,,super mocarstwa” tej sfery.
Przoduja w tych tendencjach gléwnie panstwa azjatyckie jak 1 arabskie.
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W strefie Zachodu tendencje te przybierajg bardziej europejskie klimaty
,Wwzruszen estetycznych”.

Warto réwniez przywola¢ w tym kontekscie postaé wybitnej architekt
Zaha’y Hadid, ktora ze swoistg sobie charakterystyczng swobodg tworzyla
architekturg, nie majacg zadnych zahamowan co do naturalnych ksztaltow
nadawanych jej form. I réwniez w jej tworczosci, autor nie moze dopatrze¢ si¢
jakiejkolwiek inklinacji przynaleznych mierze poszukiwan, okreslonych w tej
pracy inspiracja tezy, dotyczacej konstruowanego modus operandi — »klucza«
do rozwigzania zagadki pozyskania idealnej formy dzieta.

Clptutyty
%08 anay

Ryc. 107 Ryc. 108 Ryc. 10
arch. Zaha Hadid - Heydar Aliyev Center w Baku - Azerbejdzan - 2007-2013r.

g

Ryc. 110 ’ B Ryc. 111
arch. Zaha Hadid - Galaxy SOHO w Beijing — Chiny - 2008-2012r.

koncepcja.
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Zaréwno dzieta Fostera jak 1 Hadid nie odpowiadajg kryteriom zamyshu
autora stawianych w formie tezy tej pracy. Ale ze wzgledu na ich charakter
1 range osiggnie¢ innowacyjnych w kreacji wspotczesnej architektury,
wymuszajg na ich recenzji — ujmujgce uznanie Krytyki.

Ryc. 113 arch. Zaha Hadid - London aquatics Centre — 2011r.

Ponizej prezentowany przyktad (ryc.114-115) pokazuje schylkowe jej dzieto
architektury parametrycznej — brutalistyczny ,,komponent” wpisany w klasyczny
swa architekturg budynek dawnej Strazy Portowej.

Ryc. 114 Ryc. 115
arch. Zaha Hadid - Port Authority Building (Havenhuis) w Antwerpii — Belgia — 2016r.

Zdaniem autora, formy prezentowanych wyzej obiektow odbiegaja od
zasad praktycznosci, jakg winna wykaza¢ si¢ ,,dobrze skomponowana”
architektura. I to praktycznosci we wszystkich swych stuzebnych aspektach ich
powstania i przeznaczenia. Obrazujg one raczej morderczy wyscig W coraz to
bardziej szalonych pomystach ich ksztalttowania przez wspolczesnych
architektow.
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Do tego dochodza wszystkie mozliwe 1 dostepne najnowoczes$niejsze
techniczne rozwigzania, majgce poprawi¢ rzekomy komfort uzytkowania tak
zaprojektowanych obiektow.

Architektura parametryczna, byta przedmiotem rozwazan architektow juz
w latach 60-tych — kilka dekad przed cyfrowa rewolucjg. Wigzano wowczas
nadzieje z rozwojem komputeréw. Architekci i1 konstruktorzy w swoich
analizach patrzyli réwniez wstecz. I na nowo interpretowali projekty Antonio
Gaudiego czy Ericha Mendelsohna, ktorymi inspirowali si¢ m.in. Frei Otto,
Kiyonori Kikutake czy Frederick J. Kiesler. Dzi$ projekty parametryczne coraz
czescie] wygrywaja konkursy architektoniczne. Nowoczesne formy zdobywaja
popularno$¢ przede wszystkim w Stanach Zjednoczonych i na wschodzie - m.in.
w Dubaju, Arabii Saudyjskiej i Chinach - a symbolami cyfrowej rewolucji s3
takie nazwiska jak Frank Gehry czy Zaha Hadid. Architektura parametryczna to
wcigz zbyt drogie rozwigzanie, by inwestorzy czesto si¢gali po futurystyczne
projekty. Sta¢ na nie bogate kraje 1 odwazne w swych strategiach rozwoju nie
tylko architektoniczno-urbanistycznego, ale takze kulturowo-ekonomicznego.
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GUGGENHEIM MUSEUM BILBAO

AN EVALUATION OF THE CLADDING MATERIALS

By Katie Cacace. Marita Nikaki and Anna Stefanidou

Ryc. 116 Muzeum Guggenheima w Bilbao- 1991-1997r.

Ryc. 117 Muzeum Guggenheima w Bilbao 1991-1997r.
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Ryc. 118 arch. Frank Owen Gehry (wtasc. Ephraim Goldberg) - Muzeum Guggenheima w
Bilbao- 1991-1997r.

Powyzej przedstawiono hiszpanskie muzeum sztuki wspotczesne]
w Bilbao. Otwarto je w 1997 roku. Stworzenie muzeum wyciggneto miasto
Bilbao z kryzysu, gdyz placowka wygenerowata ok. 9000 miejsc pracy.
Dekonstruktywistyczny budynek zbudowany jest m.in. z blachy tytanowej
1 szkta. Sktada si¢ z powyginanych elementow, falistych linii i ptynnych form.
Co ciekawe, do zaprojektowania tej konstrukcji postluzono si¢ programem
komputerowym CATIA, uzywanym w przemysle lotniczym. Ryc. 117
przedstawia jedng z rzezb otaczajacych ten obiekt.

Przedmiotowy przyktad dzieta Gehry’ego zachwyca na pierwszy oglad
swa futurystyczno-rzezbiarskg forma. Lecz rozczarowuje swa funkcjonalnoscia
wnetrza. Obiekt zdaje sie wprawia¢ obserwatora w podziw, lecz po dhuzszym
okresie czasu zaczyna drazni¢ i m¢czy¢ jego uzytkownika. Tak samo ma si¢ z
dzietami przywolywanymi ponizej autorstwa Libeskind’a.
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Ryc. 119 arch. Daniel Libeskind Militir-historisches Museum der Bundeswehr — Drezno —

Niemcy — 2011r.

Zdjecie przedstawia Muzeum Wojskowosci w Dreznie. Szklany klin wazy
az 200 ton. Umieszczenie go w neoklasycystycznej budowli ma m.in.
przypomina¢ o tragedii Drezna z 1945 roku, kiedy to lotnictwo amerykanskie
1 brytyjskie przeprowadzilo naloty dywanowe, obracajac miasto w perzyne.
Istnieje wiele interpretacji tego budynku. Architekt tak komentuje efekt finalny:
"Chcialem odwaznej zmiany, dyslokacji, sprawdzenia potencjatu historycznego
1 stworzenia nowego wrazenia. Architektura bedzie angazowac¢ ludzi w pelnym
spektrum tego, jak przeplatajg si¢ losy zorganizowanej przemocy, historii
wojskowosci oraz losow miasta". Wg autora jest to pewien manifest tworczy
wyrazony w skali architektonicznej, wpisany w kontekst historyczny 1 cho¢
budzi ekspresyjnoscig swego przekazu silne kontrowersje, to jednak wpisuje si¢
W narracje przeznaczenia tego obiektu. Co by nie mowi¢ o jego funkcjonalnosci
etc.

W projektowaniu nie ma jedynego czynnika typu — uniwersalnego, dzieki
ktéremu mozna wszystko w swych zamierzeniach trafnie osiagna¢. Co prawda,
istnieja pewne kanony, a nawet wytyczne, dotyczace zasad projektowania,
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zwigzane z roéznego typu uwarunkowaniami, niemniej jednak, nie istnieje
recepta na stworzenie — formy dzieta. Ta zalezy od uwarunkowan lokalnych,
talentu 1 zdolno$ci architekta. Pomimo wszystko, na przestrzeni dziejow historii
kultury, jak si¢ wydaje, ludzko$¢ probowata wytworzy¢é magiczny klucz do —
formy projektowanych przez siebie utworéw — zwlaszcza szczegdlnie nas w tej
pracy interesujagcych obiektow architektonicznych 1 ich urbanistycznych
konstelacji.

1.10. Whioski czastkowe
Przytoczone powyzej przyktady obiektoéw architektonicznych z okresow

minionych majg nieco charakter mozaikowy. Stanowig analiz¢ wstepna podjetej
przez autora problematyki.

Najstarsze najwznios$lejsze obiekty swigtynne i sepulkralne, zatozone sg na
okreslonych przez autora figurach planimetrycznych, odzwierciedlajacych
pierwiastki geometryczne. Niemniej jednak, w zadnym z nich nie zostaty uzyte
wszystkie trzy roéwnocze$nie, co wskazywatoby na brak $wiadomosci ich
tworcow co do znaczenia pelni wspohistnienia tychze, w wypracowanej formie
dzieta.

W charakterystycznych dla niej przedzialach czasu, brzmigcych nieco
pompatycznie mianem epok, mozna dostrzec wigksza lub mniejszg zbieznosc¢
poslugiwania si¢ pierwiastkami geometrycznymi w ksztaltowaniu dziet
architektonicznych.

Obiekty wspotczesnie realizowane, cho¢ wysublimowane w formie 1 we
wszystkich swych wydawaloby si¢ szczegotach, to jednak zdaniem autora,
pozbawione sg “stabilno$ci” ksztattowanych form.

Autor dostrzega rowniez silny zwigzek pomigdzy charakterem
ksztaltowanych  obiektow a uwarunkowaniami  spoteczno-kulturowymi
spoteczenstw zyjacych w poszczegdlnych okresach historycznych. Te, jak sadze
majg zwigzek z bardziej lub mniej wyrazistym pojawianiem si¢ kodu
geometrycznego sktadajacego si¢ z trzech pierwiastkow (zywioldw)
geometrycznych.

Obserwujac obecny wspodltczesny S$wiat cywilizacji technicznej, autor
dostrzega, ze wraz z uptywem wickow czltowiek cofa si¢ w swym rozwoju
duchowym, ostabiajagc czynnik intuicyjny. Czynnik ten jest bogaty
w mechanizm: zwrotny, symetryczny i przechodni — relacji zachodzacych
pomiedzy sferg s$wiadomosci i podswiadomosci, 1 wykorzystywany jest
w procesie tworzenia dzieta architektonicznego. Jego emanacja zdaje si¢
zanikac.
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Wraz z rozwojem cywilizacji, w jej wielorakosci struktur, wzrasta
,,Zzapotrzebowanie na symbol”. Symbolika jest wszechobecna i przybiera rézne
formy swej ekspresji. Ale jest to przede wszystkim symbolika wrazeniowa,
pojeciowa, budowana glownie na skojarzeniach. Przypomina w swym
charakterze co$ na ksztalt barokowego (moze nawet rokokowego) wystroju
wnetrz  gotyckich koScioldw, ktéry przykrywa 1 zaciera pierwotny sens,
najczesciej bazylikowej struktury, by w pewnych okoliczno$ciach z czasem
skutecznie go zatracic.

Podjete w pracy badania nie sg ukierunkowane na deprecjacje, czy tez
w konsekwencji na usuwanie z obrazu rzeczywistosci wytworzonego przez
wszystkie pokolenia ludzkosci, panteonu symboli.

W niniejszej pracy badania dotyczace architektury sa poswigcone
symbolice jej form geometrycznych — nie w aspekcie pradu artystycznego
zwigzanego z jaka$ doktryng naukowg z zakresu historii sztuki, lecz odnoszacej
si¢ w sposob bezposredni do symbolu jako takiego — W rozumieniu
semiotycznym.

Rozwazania nad symbolikg form geometrycznych w architekturze pod
katem dazen projektanta-tworcy do skomponowania idealnego w swym
kompleksowym charakterze — dzieta , zwigzane sa z odwiecznym dylematem
cztowieka w dziedzinie architektury 1 sztuki, dotyczacym przestrzenne]
harmonii ksztattow 1 ich proporcji. Natomiast zawarta w tej przestrzenne]
harmonii warstwa znaczeniowa, stanowi istotng 1 odmienng warto$¢
charakterystyczng dla okreslonych uwarunkowan kulturowych.

Warto w tym miejscu doda¢, ze sztuka projektowania struktur
architektoniczno-urbanistycznych  wpisanych ~w  program  planowania
przestrzennego, wymaga dodatkowo od twoércy zrozumienia i dostrzezenia oraz
co najwazniejsze — zastosowania takich form bryl, ktéore nie tylko, Ze nie
zaktocaja — ale wrecz wspomagajg wlasciwg dla  szeroko pojetej
prozdrowotnosci przebywajacych w nich ludzi — witalno$¢ 1 energi¢ progresu
zycia. Wiedza zwigzana z powyzszym krytertum ws$rdd urbanistow
i architektow jest niewystarczajaca i wymajajaca poglebienia. 7

Poszukujac analogii czy tez podobienstw zwigzanych z zalozeniami
formalnymi ksztattowania architektury okreslonymi w tezie pracy, autor pragnie

W $wietle badan nielicznych architektow (niezyjacy juz Wojciech Sergiel) wydaje sie by¢
réowniez bardzo obszerna.
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przytoczy¢ poglady Henryka Stazewskiego. Na tamach ,,KuZnicy” nr 7 z 1948
roku w artykule zatytulowanym ,,Deformacja w plastyce” tenze artysta pisze:
(...) Impresjonizm wyrazal rzeczywistos¢ jako swiatlo i jego rozszczepienie
pryzmatyczne (...) i dalej (...) Dla Cézanne’a, swiat przedstawial si¢ jako szereg
bryt sprowadzonych do stozka, kuli i szescianu (...) 1 dalej w konteks$cie ,,nowe;j
sztuki” — t0 (...) nowy instrument artysty poszukujgcego prawdy i harmonii

()%,

8 Henryk STAZEWSKI: Deformacja w plastyce, INTEGRACIJE XVIII/85; wyjatki: —Dzienniki—,,Kuznica” nr
7,1948.
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ROZDZIAL 1

ANALIZA SYMBOLIKI FORM GEOMETRYCZNYCH
ARCHITEKTURY WSPOLCZESNEJ

2.1. Metodologia wyboru obiektow architektonicznych do analizy, kryteria
wyboru obiektow architektonicznych

Kryteriami wyboru obiektow architektonicznych do dalszych rozwazan,
beda przyjete w zalozeniu przez autora podstawowe i zarazem najprostsze w
swym pojeciu tworczym, tak definiowanych mentalnie jak i konstrukcyjnie —
elementy okreslone geometrycznie, ktore zda si¢ lezag u podstaw budowania
wszystkiego, poprzez analogi¢ do tego co postrzegamy w S$wiecie jako
doskonato$¢ — czyli przyrod¢ ozywionag.

Niechybnie w tym miejscu nalezatoby zdefiniowac nastepujace pojecia:
najprostsze figury 1 odpowiadajace im bryly geometryczne. Nie bedziemy
tu jednak zajmowa¢ si¢ budowaniem pewnikoéw, definicji, twierdzeh etc.
To wszystko jest nam znane i zapisane zostalo matematycznie jako zasady
rzadzace planimetrig i stereometria w geometrii euklidesowej*°. Bedziemy wiec
w dalszym ciggu naszych rozwazan czerpac z tej bogatej spuscizny 1 operowac
aksjomatyka 1 pojeciami ogolnie przyjetymi 1 powszechnie znanymi z tegoz
dziatu matematyki.

A w $lad za tym, zadamy poprzez semiotyke pytanie — co do pojec
zwigzanych cywilizacyjnie i1 kulturowo z symbolikg tych figur 1 bryt, ktore
wybraliSmy jako podstawowe, w budowaniu naszego systemu wartoSci
W niniejszej pracy.

Poniewaz mamy rowniez do czynienia z plaszczyzng, zarOwno
w formowaniu jak 1 lokacji interesujacych nas figur 1 bryt, przypomnijmy tylko
sobie w tym miejscu euklidesowy pewnik, ze: trzy dowolne punkty nie lezgce na
jednej prostej wyznaczajqg jedng plaszczyzne®. Ten skromny, acz
aksjomatycznie doniosty fakt, przybliza nas do zrozumienia, jak mizerne
wydawatoby si¢, zpozoru istotowosci, zjawisko, ktorym sa trzy dowolne
punkty, wptywa na S$ciste okreSlenie w przestrzeni — plaszczyzny, bedacej
z definicji zbiorem nieskonczonym punktow.

49 Karol BORSUK i Wanda SZMIELEW: Podstawy geometrii ; BM, t.10 /— wyd. czwarte poprawione/. PWN,
Warszawa 1975.
%0 Tamze, 5.30.
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Wybdr figur i bryl im odpowiadajacy jako — symboli, dokonany przez
autora, jest $cisle zwigzany z elementarng podstawg ludzkiej egzystencji, czyli
zZ relacjg dla ktorej zostal powotany i1 uformowany do zycia czlowiek, w ujeciu
filozofii chrze$cijanskiej 1 jej wielotysiacletniej tradycji °1. Autor zdecydowanie
identyfikuje si¢ z tg filozofig, nie tylko przez swoje osobiste zwigzki, ale
roOwniez z uwagi na pochodzenie kulturotwércze wspotczesnej nam cywilizacji
I jej calego wielorakiego dorobku.

Przy takiej relacji sita rzeczy jesteSmy postawieni przed dokonaniem
wyboru — przyporzadkowania wybranej figurze i bryle — zjawiska czy problemu
daleko wkraczajacego w transcendencje. Mamy tu do czynienia z porzadkiem
abstrakcyjnym.

Autor ukazuje zatozony przez siebie symbolizm, ograniczony do trzech,
wzajemnie przenikajagcych si¢ 1 pozostajagcych miedzy soba w relacjach,
zywiotow (pierwiastkow geometrycznych). Sg nimi:

1) Pierwiastek stworczy — wyznaczony przez trojkat i odpowiadajacy mu

czworoscian;

2) Pierwiastek meski — zywiotu meskiego — okreslony przez kwadrat

I odpowiadajgcy mu sze$cian;

3) Pierwiastek zenski — zywiotu zenskiego — okre§lony przez koto

I odpowiadajacej mu kuli.

W warstwie tworczej (jaka jest szeroko pojeta architektura i1 plastyka)
operujgc przedmiotowymi pierwiastkami jako podstawowymi elementami
tworzywa, mozna 1 powinno si¢ wszystkie sktadniki syntetycznie ze sobg
zestawi€ 1 zsynchronizowac — po to, by moc osiggnac¢ przejrzysta 1 pod kazdym
wzgledem akuratng forme¢ skonczonego dzieta plastycznego, architektonicznego
I urbanistycznego.

Autor wyraza przekonanie, ze tylko w konfiguracji wzajemnego
oddziatywania tych trzech form pierwiastkdw, mozna otrzyma¢ kwintesencje
poprawnosci stylistycznej ksztattu dziela przeznaczonego dla funkcjonowania
cztowieka.

Nie twierdzi zarazem, ze wszelkie inne dziatanie stuzace do rozbudowy
systemu uktadow i przenikan sktadowych figur i bryl, jest bezpodstawne i ktoci
si¢ z przedstawiong tezg (zakltadajgca czystosc i jedynos$¢ uzytych elementow).
Przeciwnie — jego intencjg jest, by w sposob gleboko przemyslany, w oparciu

51 KATECHIZM KOSCIOLA KATOLICKIEGO. Pallottinum -Poznan 1994; Czeéé trzecia: ,,Zycie w Chrystusie™;
Dzial pierwszy: ,,Powotanie cztowieka: zycie w Duchu Swigtym”, str.405.
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o wylozone wyzej tak uformowane zatozenia projektowe, za kazdym razem
stwarzana byta odrgbna w formie kompozycja.

Wydaje si¢, ze waznym czynnikiem jest roOwniez kolorystyka uzyta
w zastosowanych elementach skladowych figur i1 bryl. Autor zamyka jg
w zasadniczym spektrum dzialania do dwodch obszarow emanacyjnych.
Podstawowego — obarczonego kryterium wartosci skrajnych. Bedzie to: biel
i czern. I dodatkowego — wzbogacajacego i1 uszlachetniajacego. Bedzie to: zloto
I srebro — substytut S$wiatla. Pierwszy przeznaczony dla pierwiastkow
budujacych ide¢ kreowanego zatozenia, drugi zarezerwowany dla pierwiastka
aktualnie w kompozycji (jej ideowym znaczeniu i funkcyjnym przeznaczeniu)
pehliacego role¢ wspomagajaca 1 integrujaca.

Autor 1 tu jest $wiadom pozytywdéw wielorakosci koncepcji
kolorystycznych, niemniej jednak jako nie odgrywajacych funkcji
dysharmonicznej podstawowych zatozeh — w kompozycji catosciowej projektu.
Tak kreowany proces podejscia do specyfiki zagadnien projektowych nie jest
wbrew pozorom zagmatwanym. Wrecz przeciwnie — bardzo wiele problemow
ujmujac w sobie — upraszcza je.
| dotykamy tu najistotniejszej kwestii poruszanego w niniejszej pracy tematu —
symbolizmu.

Symbolizm - czysty, prenatalny w swym rozwoju pojeciowym,
sprowadzony do znaku wywotawczego — ma za zadanie przez podswiadomos¢
otworzy¢ $swiadomo$¢ 1 uruchomi¢ natychmiastowa reakcje czlowieka na
zadany mu bodziec. Szybko$¢ przekazu informacji ma kapitalne bowiem
znaczenie dla prawidlowego funkcjonowania cztowieka.

Proces myslenia u czlowieka (i nie tylko) powoduje uruchomienie
struktury przechowywania danych — czyli pamigci, ktora tez wykazuje si¢ swa
specyfika zapisu elektro-magnetycznego.

Jak wyzej wspomniano, w powszechnie juz dzisiaj uzytkowanych
komputerach stosujemy zapis powstaty w wyniku impulsu elektrycznego
dodatniego i ujemnego, w postaci binarnego kodu cyfrowego odpowiednio:
,071 ,,17. Traktujgc te znaki jako symbol i wiedzgc, ze za ich pomocg mozna
zapisa¢ kazda informacj¢ przechowywang przez moézg cziowieka, tworzymy
jezyk, ktory ma dualng funkcje. Cztowiek komunikuje si¢ sam ze soba na
poziomie pod$wiadomosci (jazn z podswiadomoscig w formie relacji miedzy-
zmystowych) oraz ze Swiatem zewng¢trznym za pomocg jezyka zewnetrznego
(na poziomie $wiadomosci).
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Tak tez dziata (na zasadach podobienstwa) tzw. komputer. Nie bedziemy
tu  wchodzi¢ glebiej w te uwarunkowania. Chodzi tu tylko
o zasygnalizowanie zjawiska, z ktorym codziennie si¢ zmagamy. Wymiana
informacji nosi od zarania dziejéw ludzkosci, pietno nadrzednej funkcji —
straznika naszej egzystencji tu 1 teraz.

Forma (ksztalt, faktura, kolor, etc.) wszelkich obiektow napotkanych we
Wszechswiecie przez czlowieka, ma kapitalne znaczenie dla jego rozwoju
I percepcji poznawczej Swiata, zwlaszcza najblizszego dlan otoczenia. W nim to
spotykamy si¢ z pelng istotowoscig przestrzeni tréjwymiarowej wszelkich
materialnych tworéw rzeczywistych, rowniez 1 tych ksztattowanych przez nas
samych.

Dla naszych rozwazan istotne jest tu tylko jedno zjawisko — binarnosci
impulsu elektromagnetycznego w transpozycji przekazu informacji na poziomie
(czy w obszarze) czynnikow zwigzanych z swiadomoscig i pod$swiadomoscia.
Tak jak te impulsy ,,zerojedynkowe” 1 jak podswiadomos¢ z swiadomoscia,
mozna przy tej analogii przyporzadkowac takie zjawisko wickszemu wymiarowi
dziatania — zywiolowi meskiemu 1 zenskiemu.

Zdaniem autora, wyodrebnienie niezbg¢dnej ilosci elementéw sktadowych
dzieta, po uprzednim ich utworzeniu i zdefiniowaniu oraz ograniczenie ich do
niezbednego minimum, pozwala na czytelne 1 zrozumiate dla ogétu odbiorcow,
odebranie jego przeznaczenia 1 prawidlowe (jednoznaczne) odczytanie tak
sporzadzonego — diagramu.

Dorothea Forstner®?. ukazuje powszechnie znany symbol trojkata
rOwnobocznego z najczescie] wpisanym wen okiem opatrznosci. Symbol ten jest
zapozyczony czeSciowo z religii starozytnych, bowiem w nich wystgpowat
w roéznych formach. I tak w starozytnym Egipcie oko symbolizowalo boga
Horusa jako jego prawe oko — boga-stonce Ra. Pdzniej Chrzescijanstwo
i Kosciot Katolicki przyjeli wyrazenie Boga Trdj-jedynego w zapisie
piktogramu w postaci trojkata rownobocznego (lub rownoramiennego), w ktory
byto wpisane ,,Oko Opatrzno$ci”. Mialo to by¢ lapidarne w sensie graficznym
przedstawienie Trojcy PrzenajSwigtszej — a przez to najbardziej przemawiajgce
do ludzkiej wyobrazni przez swojg szybka transmisje.

Do budowy tego symbolu, uzyto najmniejszej z mozliwych ilo$ci
prostych elementow geometrycznych, 2z ktorych mozna zbudowad
planimetrycznie najprostsza figure — czyli trojkat.

52 Dorothea FORSTNER OSB: Swiat symboliki chrzescijanskiej — (Die Welt der christlichen Symbole) /przektad
i opracowanie: Wanda Zakrzewska, Pawet Pachciarek, Ryszard Turzynski; wybor ilustracji i komentarz: Tamara
Lozinska/. Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1990.

91



Na tej bazie trojkata w przestrzeni trojwymiarowej, mozna niejako
w rozwini¢ciu — zbudowac czworo$cian, ktdry to z kolei jest najprostsza bryta
geometryczna.

Drugg z figur — kwadrat, 1 odpowiadajagcy mu brylg — szescian, autor
podporzadkowat pierwiastkowi meskiemu. Sa to obiekty stabilne na
plaszczyznie, 0 najwickszej prostocie konstrukcji 1 kompozycji cechujace; sie
symetrig.

Trzecia z figur — kolo, a brylowo kula — przyporzadkowana zostata
pierwiastkowi zenskiemu. Kula jako niestabilna na ptaszczyznie znajduje si¢
w przestrzeni najbardziej stabilng ze wszystkich bryl, tak jak 1 koto na
plaszczyznie. Warto tu zauwazy¢, ze nie podlega ona orientacji i przedziwnym
jest jej ,,przeobrazenie z planimetrycznego kota”.

Autor sugeruje, ze zespolenie wyznaczonych tak jako pierwsze
I podstawowe, figur i bryl geometrycznych na ptaszczyznie i w przestrzeni
trojwymiarowe] w specyficzny sposob dla danej mysli kompozycyjnej
opracowanej przez tworcg, pozwala na kreowanie harmonijnej kompozycji
dzieta architektonicznego

Bardzo blisko podobnego postrzegania byt Paul Cezanne, ktory swoj
paradygmat w tej kwestii (wyrazenia wszystkiego w ,,rzeczywistosci” przy
pomocy geometrii w malarstwie), okreslit nastgpujaco trzema podstawowymi
brylami przestrzennymi: szeScianem, kulg 1 ostrostupem. Przy tym nie
podporzadkowywal im ich prostych, a specyficznych dla nich, odwzorowan na
ptaszczyzng rzutowania oraz nie przyporzadkowywal ich w abstrakcyjnych
odwotaniach do jakichkolwiek ,,pierwiastkow”- symboli. Autorowi wydaje si¢
znamienne w tym konteks$cie podobienstwo uzytych tu bryt. Tozsame wybranie
szeScianu 1 kuli, oraz oczywistym staje si¢ porOwnanie czworoscianu
z ostrostupem — bowiem przy odpowiednim rzutowaniu, na odpowiednig rzutni¢
otrzymujemy w obu przypadkach trojkat. Zastanawiajace jest wrecz
,blizniacze” uzycie bryl, dokonane niezaleznie 1w odleglym dystansie
czasowym, wzigwszy pod uwage identyczno$¢ celowosci dokonywanych
poszukiwan. Wg autora $wiadczyé to moze o stalej checi znalezienia
wspomnianego ,.kodu geometrycznego” przez tworcow, dzigki ktoremu
W sposob niemal pewny, mogliby osiggna¢ swodj poszukiwawczy cel —
stworzenia idealnego dziela. W tak trudnej dyscyplinie, do matematycznego
wrecz zdefiniowania, jaka jest sztuka 1 poszukiwanie wlasciwej w niej formy,
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Z jednej strony zadanie to wydaje si¢ niemozliwym do wykonania, a z drugiej
niezwykle pociggajacym.

Poszukiwanie kodu geometrycznego opartego o wykorzystanie sekwencji
przedmiotowych pierwiastkdw przypomina nieco ,,sktadanie materii” z czgstek
elementarnych.

Zastosowane kryteria wyboru przez autora obiektow architektonicznych
(w niektorych wypadkach urbanistycznych) do oceny, jako przydatnych
z punktu widzenia przyktadow dla podjetej problematyki, osadzone sa nha
przedstawionych przestankach zwigzanych z trzema podstawowymi
figurami/formami geometrycznymi zastosowanymi w formowaniu dzieta.

2.2 Charakterystyka architektury wybranych obiektow

Biorgc pod uwage powyzsze kryteria, autor zastosowat je w wyborze ok.
30-tu przyktadow niekwestionowanych jego zdaniem wybitnych dziet
architektonicznych 1 kilku urbanistycznych uznanych tworcow, wywodzacych
si¢ ze wskazanego obszaru kulturowego chrzescijanskiej Europy.

Kierowal si¢ tu zasadg wystegpowania tak w rzutach poziomych
I pionowych, jak i uksztaltowaniu bryt (w przypadku urbanistycznym — jego
planu) wyselekcjonowanych tak projektéw, tych trzech podstawowych figur
I bryl geometrycznych wskazanych wczesniej, dzigki ktorym (jego zdaniem)
dane dzieto osiggna¢ moze peklni¢ doskonalosci szukanej formy, tak przez
projektanta jak 1 odbiorcg.

Autor pragnie zapewni¢ czytelnika o tym, ze stoi na stanowisku
wykluczenia jakichkolwiek sztywnych ram projektowania, zwigzanych z
kurczowym  trzymaniem si¢ omoOwionych i zaproponowanych  form
geometrycznych, jako jedynie poprawnych i stusznych, i tylko takich mogacych
by¢ uzytych do formowania dzieta architektonicznego, urbanistycznego lub
innego.

W projektowaniu nie ma jedynego czynnika typu — uniwersalnego, dzieki
ktoremu mozna wszystko w swych zamierzeniach trafnie osiggngé. Co prawda,
istniejag pewne kanony, a nawet wytyczne, dotyczace zasad projektowania,
zwigzane z roznego typu uwarunkowaniami, niemniej jednak, nie istnieje
recepta na stworzenie — formy dzieta. Ta zalezy wytacznie od talentu i zdolno$ci
architekta. Pomimo wszystko, na przestrzeni dziejow historii kultury, ludzkos¢
probowala wytworzy¢ magiczny klucz do — formy projektowanych przez siebie
utwordw — zwlaszcza szczegoOlnie nas w tej pracy interesujacych obiektow
architektonicznych i ich urbanistycznych konstelacji.
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Zacznijmy od modernizmu okresu dwudziestolecia migdzywojennego ze
wskazaniem na wystawe¢ swiatowg we Wroctawiu.

Jak juz wczesniej wspomniano, modernizm jest sita dominujacg w Sztuce,
nie tylko wspotczesnej, ale wszechczasowej przez swoj uniwersalizm. Moze
powinniSmy powiedzie¢, ze dzigki swojemu ekspansywnemu dazeniu do
zaspokojenia, w kazdym stawianym mu  wyzwaniu, uniwersalizmu we
wszystkich podjetych przezen poszukiwanych rozwigzaniach.

2.3 Katalog prezentowanych przykladéw

Autor rozpoczyna od zaprezentowania przyktadu jakim jest ,,Wzorcowa
wystawa mieszkaniowa we Wroctawiu WUWA z 1929 roku”, podzielonego na
wybrane przez autora sktadowe.

Rys. 2. Plan sytuacyjny Wystawy mieszkaniowej we Wroclawiu,
1 Dom kruzgankowy, 2 (Heim-Kempter); 3, 4. 5, 6 domy bliiniacze (Wolf): 7 (Rading); 9 (Lange). Jednorodzinne domy szeregowe:
10, 11, 12 (Moshamer); 13, 14, 15 (Lauterbach); 16, 17 (Hadda): 18, 19, 20 (Hausler): 21, 22 (Effenberger); Wicksze domy miesz-
Kalne: 26, 27 (Efenberger); 28 (Lange); 29, 30 (Hausler): 31 Dom dla samotnych (Scharoun); wigksze domy willowe: 32, 33 (Wolf);
135 (Lauterbach); 36 (Hadda): 37 (Moschamer).

Ryc. 120 Plan sytuacyjny osiedla we Wroctawiu. Wystawa mieszkaniowa we Wroctawiu —
1929r.
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Ryc. 121 Widok ,,z lotu ptaka;’ na zasadniczg cze$¢ osiedla wzorcowego we Wroctawiu
(WUWA) — rejon obecnej ul. Zielonego D¢bu — zdjecie lotnicze wykonano w 1929r.- Internet
- https://polska-org.pl/3447553,foto.html

Autor wybrat z tej wystawy (WUWA — 1929) kilka obiektow, ktore
odpowiadaja jego zatozeniom W niniejszej pracy.
Przyklad: 1
Autor — arch. Hans Scharoun
Nazwa obiektu — ,,Dom dla samotnych” (nr 31)
Rok powstania — 1929
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Ryc. 122 arch. Hans Scharoun — ,,Dom dla samotnych —nr 31”

Ryc. 123 arch. Hans Scharoun — ,,Dom dla samotnych — nr 31” Diagram pierwiastkow
geometrycznych
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Ryc. 125 arch. Hans Scharoun — ,,Dom dla samotnych — nr 31” Skrzydto z pokojami
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Ryc. 126 arch. Hans Scharoun — ,,Dom dla samotnych — nr 31”Dach tarasowy
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Ryc. 128 arch. Hans Scharoun —,,Dom dla samotnych —
nr 31”. Przekrdj czesci srodkowej gmachu

LSS

Ryc. 127 arch. Hans Scharoun —
,Dom dla samotnych — nr
31”Solarium

Doskonale zaprojektowana przez Scharoun’a w swej formie bryla obiektu,
urbanistycznie wkomponowana precyzyjnie w calty zespét kompleksu osiedla,
ktore w sposob harmonijny zostato sytuowane w terenie bezposrednio stycznym
do otuliny Parku Szczytnickiego. Scisle korelujac z kontekstem historycznym
otoczenia zespolu wczesno modernistycznej Hali Stulecia (Hali Ludowej), oraz
przemyS$lang przez autora funkcja 1 implikujagcg z tymi elementami
funkcjonalno$cig rozwigzania wnetrza tego budynku — stawiajg to rozwigzanie
jako sztandarowe 1 pionierskie w procesie podejscia przez architekta do sposobu
wlasciwego projektowania. Zastosowane tu przez Scharoun’a zewngtrzne jak
wewnetrzne formy wzajemnie si¢ przenikaja, dajac catkowicie nowatorskie
rozwigzania, otwierajgce nowe mozliwosci komunikowania odbiorcy, zaréwno
wewnatrz obiektu jak 1 po za nim z rzeczywisto$cig otoczenia.

Autor identyfikuje dwa pierwiastki geometryczne: meski i zenski
wynikajace z rzutu poziomego obiektu.
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Przyklad: 2

Autor — arch. Maurycy Hadda

Nazwa obiektu — ,,Domy szeregowe jednorodzinne” (nr 36)
Rok powstania — 1929

- Ryc. 130 Diagram pierwiastkow
— - LG geometrycznych

Ryc. 129 Rzuty poziome dwoch
kondygnacji obiektu

arch. Maurycy Hadda — ,,Domy szeregowe jednorodzinne — nr 36”. Wng¢trze.
Konsekwentna dyscyplina w operowaniu jednym elementem — kwadratem.

Autor identyfikuje w tym obiekcie jeden meski pierwiastek
geometryczny wynikajacy z rzutu poziomego obiektu.
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Przyklad: 3
Autor — arch. Ludwig Moshamer

Nazwa obiektu — ,,Dom jednorodzinny” (nr 37)
Rok powstania - 1929

EBG UND  WOHN ZIMMER
Practed anane

-
Podziemie.

Parter.

Ryc. 132 arch. Ludwik Moshamer — ,,Dom jednorodzinny — nr 37”. Rzuty poziome-

poszczeg6lnych kondygnacji

Parter.

Ryc. 133 Rzut kondygnacji parteru

Ryc. 134 Diagram pierwiastkow
geometrycznych
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arch. Ludwik Moshamer — ,,Dom jednorodzinny — nr 37”.
LA UL
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e

Ryc. 136 arch. Ludwik Moshamer —,,Dom Ryc. 137 arch. Ludwik Moshamer —,.Dom
jednorodzinny — nr 37”.Elewacja. jednorodzinny — nr 37”. Elewacja

arch. Ludwik Moshamer — ,,Dom jednorodzinny — nr 37 i jego wnetrza”.
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Ten dom jednorodzinny powstal w poinocnej czesci ,,Wystawy
wzorcowego osiedla” zorganizowanej w roku 1929 z podtytulem ,,mieszkanie
I miejsce pracy”u zbiegu ulic Zielonego De¢bu i Dembowskiego (wowczas
Griineicher Weg 1 Zimpeler Strafle). Ta czgs¢ osiedla przeznaczona byta na
prezentacje wolno stojacych domoéw jednorodzinnych. Wraz z sasiednimi
domami: nr 36 autorstwa Moritza Haddy, nr 35 Heinricha Lauterbacha i 28
Emila Langego, oraz dwurodzinnymi domami nr 25-26 Theo Effenbergera, 29-
30 Paula Héauslera i z nieistniejagcym juz domen nr 32-33 Gustava Wolfa, byt
przyktadem luksusowej willi przeznaczonej dla zamozniejszych mieszkancow.
Podczas gdy mieszkania w pozostatych domach byly lokalami spetniajacymi
warunki minimum egzystencjalnego. Byl on ostatnim z prezentowanych na
osiedlu domow, otrzymal numer porzadkowy 37. Architekt zaprojektowal ten
dom z mys$la o uzytkowniku reprezentujagcym pewng warstwe spoteczna:
wyzszym urzedniku, kupcu czy przedstawicielu wolnego zawodu prowadzacym
Swo0ja pracowni¢ w centrum miasta. Lokator tego domu mial mieszka¢ wraz ze
swoja rodzing, miat tez zatrudnia¢ stuzaca.

Jako ciekawostke¢ mozna podaé, iz dom nr 37 tak jak pozostate domy
wzorcowego tego osiedla powstawal wiosng 1929 r., a jego prezentacja wraz
z wnetrzem 1 kompletnym wyposazeniem trwata od 15 czerwca do 30 wrzes$nia
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tegoz roku. Po wystawie inwestor a jednocze$nie pierwszy wtasciciel domu
wynajat go na okres 2 lat celem przetestowania proponowanych rozwigzan.

Jako pierwszy z calego osiedla zostat w roku 2012 poddany gruntownemu
remontowi przywracajgcemu mu wyglad pierwotny (ikonografia powyzej).

Autor identyfikuje dwa pierwiastki geometryczne: meski i zenski.
wynikajace z rzutu poziomego obiektu.

Przyklad: 4
Autor — arch. Henryk Lauterbach

Nazwa obiektu — ,,Dom jednorodzinny” (nr 35)
Rok powstania — 1929

J A

f :_m“’ E
g

Rzut parteri. W suterenach centralne ogrzewanie i piwnice. Ryc 143 Dlagram plerWIaStkOW

: : t h obiekt
Ryc. 142 ,aDomJeanI'Olenny” (nr 35) geometrycznycn obleKtu

Rzut
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Ryc. 144 Przekroj przez klatke schodowg 1 pokoje dziecinne.
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Ryc. 146 arch. Henryk Lauterbach — ,, Ryc.147 arch. Henryk Lauterbach—,,
Jednorodzinny dom mieszkalny nr Jednorodzinny dom mieszkalny nr 35”.
35”.Widok od strony pdéinocnego wschodu Whnetrze.
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Ryc. 148 Dom zaprojektowany przez auteracha — widok wspotczesny 212r.)

Dom zaprojektowany przez Lauterbacha byl jednym 2z dwdch
najwigkszych doméw jednorodzinnych na ,,Wzorcowe osiedle wystawy
»Mieszkanie 1 Miejsce Pracy” 1 posiadal powierzchni¢ 180 m?. Zaprojektowany
byl z mys$la o wysoko sytuowanym urzedniku lub wilascicielu fabryki
mieszkajacym wraz z rodzing i1 shuzaca. Powstal w pdéinocnej czesci osiedla.
Od zachodu bezposrednio z nim sgsiaduje podobny gabarytami dom
nr 36 projektu Moritza Haddy, od wschodu miat powsta¢ dom nr 34 takze
autorstwa Lauterbacha, jednak jego realizacja nie doszta do skutku. Dom
zbudowany jest z cegiel o grubosci 44 cm. Wszystkie pomieszczenia
rozlokowane s3 na parterze. Na wyzsze] kondygnacji znajduje si¢ jedynie
obszerny taras i niewielkie pomieszczenie gospodarcze. Niektdére pomieszczenia
wewnatrz jak np. jadalnia z salonem oddzielone sa od siebie sktadanymi
w harmonijke $cianami, co umozliwiato ich laczenie w wigkszg catos¢. Dom
w roku 1945 zostal czeSciowo zniszczony, po odbudowie dom podzielono na
dwie odrebne czesci z osobnymi adresami.

Autor identyfikuje dwa pierwiastki geometryczne: meski i zenski
wynikajace z rzutu poziomego obiektu
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Przyklad: 5

Autor — arch. Adolf Rading

Nazwa obiektu — ,,Wiclopigtrowy dom mieszkalny” (nr 7)
Rok powstania — 1929

T
= S
=
i]rt@ ,
| .
|
| loe A=

B o

. o

.
PSR S

Rzut zasadniczy. ,

Ryc. 149 | Wielopi¢trowy dom mieszkalny” (nr 7) Rzut kondygnacji powtarzalnej.

Ryc. 150 ,,Wielopietrowy dom mieszkalny” (nr 7). Diagram pierwastkow geometrycznych
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Ryc. 151 ,» Wielopigtrowy dom mieszkalny” (nr 7). WIdOk od ullcy strona wschodnia.

Ryc. 152 ,,Wlelople;trowy dom mleszkalny) (nr 7). Czc;sc lqcznlkowa mu;dzy mleszkanlaml
Wejscie od strony ulicy

Jednostka wielomieszkaniowa z wyraznie akcentowang ,,kostkg szeScianu”.
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Autor identyfikuje w tym obiekcie (wynikajacy z rzutu poziomego)
meski pierwiastek geometryczny.

Obiekty te wystepuja W ,,wystawie mieszkaniowej” uformowanej przez
Werkbund w 1929 roku, w otulinie jednego z wigkszych parkéw miejskich
Europy — Parku Szczytnickiego we Wroctawiu, nieopodal kompleksu ,,Hali
Ludowe;j” (,,Hali Stulecia’’) Maxa Berga®. Wystawie tej towarzyszyly pokazy
projektow i realizacji architektury, i urbanistyki innych panstw, ktorych
eksponaty w formie plansz i makiet byly prezentowane w przygotowanym na
ten cel osobnym pawilonie, oraz ekspozycje wspdiczesnych nowych materiatow
budowlanych, konstrukcyjnych, wykonczeniowych 1 wnetrzarskich.

Mamy tu do czynienia z probg §wiadomego wprowadzenia linii okregu do
dominujacych form opartych na geometrycznej konstrukcji kwadratu 1 jemu
pochodnych. Tak jak to wida¢ w domu Nr 35 Henryka Lauterbach’a /ryc.142-
148/, czy domu Nr 37 Ludwika Moshamer’a /ryc.132-141/, czy w koncu w
domu sztandarowym wystawy — ,,Domu dla samotnych” Nr 31 autorstwa Hans’a
Scharoun’a /ryc.122-128/.

W domach Nr 35 i 37 zabiegi te wykazuja celowos$¢ uzytego ,,petnego
kota”, kota jako figury bedace; w tych wypadkach dopetnieniem zamknigcia
podawanych rozwigzan na rzutach dominujacych kwadratow (zywiotu
meskiego) jako formalno-funkcjonalnych.

Natomiast w domu Scharoun’a zabieg ten wydaje si¢, cho¢ swiadomym,
to jednak tylko formalistycznym, z punktu widzenia estetyki formy, jej
liniowosci 1 w konsekwencji — uksztattowania caloSciowego bryly tak udanie
osadzonej w realiach terenu — urbanistyki calego osiedla, jak i przeniknigcia do
otaczajacego krajobrazu. Stad taka w nim lekkos$¢ charakteru odbioru, tak chce
si¢ tu w nim 1 w jego najblizszym otoczeniu, jak 1 w pewnym widocznym
oddaleniu — przebywaé, i chtong¢ ten spokoj ptynacy z jego rytmu i pewnosci
siebie, ktorg daje pickno zewngtrza méwigce wymownie o takimz wnetrzu.
Zupehie tak, jak ma to si¢ z pigkng parg zakochanych matzonkow, ktora
zachwyca sobg innych, swym zauroczeniem trwatym, bo osadzonym gleboko
wewnatrz, w sferze ducha i emanujaca swg powierzchownoscia zewngtrza — na
zewnatrz. W ten sposob dzieli si¢ swym zwycigstwem znalezienia si¢, z innymi
(przechodniami), dajac im site wiary w odszukaniu tego co tak istotne —
najistotniejsze.

Autor uwaza to za swoistego rodzaju tryumf modernizmu. To, iz daje
poczucie harmonii pigkna, spokoju, zadumy, pewnosci rytmu wyznaczajgcego

53 Ernest NIEMCZYK: Hala Ludowa we Wroctawiu. Oficyna Wydawnicza Politech. Wroctaw., Wroclaw 1997.
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pewien wysublimowany w czystosci porzadek, tad estetyczny w pierwszych
jego etapach inicjacji w ludzkiej jazni (przez postugiwanie si¢ formalistycznie
elementami podstawowymi tworzacymi plaszczyzne, bryte i przestrzen), i to
wkomponowanie manifestacji  ludzkiego osiggniecia — obiektu dlan
uzytecznego, w naturalne pickno krajobrazu (oczywista, ze mamy tu na mysli
prawidlowe 1 wzorcowe tylko tego przyktady).

Ciekawym zjawiskiem i niezwykle wazkim w procesie projektowania,
staje si¢, wtasnie w modernizmie, zwrocenie uwagi tworcy na to, ze zostaje
wspottworca rzeczywistosci krajobrazu, w ktorym swoje dzieto lokuje. Wigze
si¢ to z niebanalnym powigzaniem urbanistycznych 1 architektonicznych zalozen
Z naturalnym uksztaltowaniem terenu naturalnego, jak i1 z zastalg szatg roslinna,
jak rbwniez rzuconym powaznym wyzwaniem wspotuczestniczenia W tworzeniu
krajobrazu  architektonicznie-urbanistycznego -  $cisle  powigzanego
Z historycznie obecnym watkiem kulturowym (warto zapozna¢ si¢ z pozycja>?).

Przyklad: 6

Autor — arch. Bohdan Pniewski

Nazwa obiektu — ,,Pawilon Patacu Briithla — Warszawa”.
Rok powstania — 1936-1937

Autor pragnie w tym miejscu przywola¢ posta¢ wybitnego polskiego
architekta-tworcy — Bohdana Pniewskiego. Z posréd  jego  licznych
zrealizowanych projektow tak przedwojennych jak 1 powojennych warto
zasygnalizowac te dwa umieszczone w przykladach nr 6 1 nr 7, dla podkreslenia
wielu walorow estetycznych, ktore ze soba niosg. Pokazuja m.in. warto$ci
nadrzedne jakimi powinien kierowac si¢ w swej formacji duchowo-artystycznej
potencjalny tworca. To wiasna projekcja swojego stylu, oparta na solidnych
podstawach — fundamentach akademickiej wiedzy i umiej¢tnosci, daleko
wychodzagca w przyszio§€¢ z jej wszystkimi prerogatywami i1 zdobyczami
techniki.

% Aleksandra LIS — Struktura relacji pomiedzy cztowiekiem a parkiem i ogrodem miejskim w procesie
rekreacji. Oficyna Wydawnicza Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw 2004.
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Ryc 153 arch. Bohdan Pniewski — ,,Pawilon PaiacurBrhla — Warszawa”.

Ryc. 154 , Pawilon Patacu Briithla — Warszawa”. Diagram pierwiastkéw geometrycznych

Autor identyfikuje w tym obiekcie jeden pierwiastek geometryczny:
meski (wynikajacy z formy bryty obiektu).
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Przyklad: 8
Autor — arch. Bohdan Pniewski

Nazwa obiektu —,,Nowy gmach Sejmu i wngtrza — Warszawa”.
Rok powstania — 1948-1952
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Ryc. 155 arch. B. Pniewski — Wngtrze korytarza Ryc. 156 Diagram Zywiotu zefiskiego
Sejmu symbolizujacy schody klatki

komunikujacej korytarz Sejmu

" ELETTTTTETT B

Ryc. 157 arch. B. Pniewski — n. budynek Sejmu Ryc. 158 Diagram pierwiastkow
geometrycznych obiektow Sejmu

W powyzszym diagramie pokazano m/w podstawowy uktad rzutow noew;j
czgsci gmachu Sejmu RP (obrucony o 90° w stosunku do zdjecia obok) wg
projektu B.Pniewskiego z dotaczong rotundg Sali obrad projektu Kazimierza
Skoérewicza (pierwiastek zenski). Poszczegdlne ,,rozczlonkowane czesci” tej
budowli opisujg kwadraty.

Zatozenie sejmowe, zwigzane widokowo ze skarpg wislang, stanowi jedng
Z najbardziej prestizowych 1 udanych realizacji Pniewskiego. Odnalez¢ w niej
mozna elementy charakterystyczne dla stylu architekta: stosowanie
historyzujacego, ale przetworzonego w nowym duchu detalu, wykorzystanie
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réznych gatunkow kamienia, metalu, drewna, skory i materiatu — po prostu
wyjatkowa, stylistycznie wysmakowana w elegancji dbatos¢ o detal.

Tworczos¢ tego ,,mazowieckiego ksigcia architektury” pokazuje w sposob
dobitny, jak moze artysta (biegle poruszajacy si¢ w réznych dziedzinach sztuki),
wyrosly na gruncie modernizmu, tak udatnie przenie$¢ te wszystkie atrybuty
swojego talentu na projektowy stot, na ktorym wykreslit personalnie
niepowtarzalny styl, ktory czynit go rozpoznawalnym w $roéd grona licznych
jego Owczesnie konkurentow. >

Autor identyfikuje w tym obiekcie dwa pierwiastki: meski i zenski
(wynikajace z bryly obiektu — pierwiastek meski 1 wnetrze mieszczace w sobie
przepieknie modelowane klatki schodowe — pierwiastek zenski).

Przyklad: 8

Autor — arch. Frank Lloyd Wright
Nazwa obiektu — ,,Muzeum Guggenheima” — N. York
Rok powstania — 1942-1959

Ryc. 159 Muzeum S. R. Guggenheimaw  Ryc. 160 Muzeum S. R. Guggenheima w
Nowym Yorku Nowym Yorku

% Drugim , ksieciem architektow” zdaniem autora, byt jego matopolski ,,odpowiednik” — Adolf Szyszko-
Bohusz.
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Ryc. 161 Muzeum S. R. Guggenheima w Nowym Y orku.Widok z poziomu wzroku
clwieka.

Ryc. 162 Muzeum S. R. Guggenheima w Nowym Yru.Wiok z lotu ptaka — Fnk Lloyd
Wright
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Ryc. 163 Muzeum S. R. Guggenheima w Nowym Y orku Diagram pierwiastkow
geometrycznych

W tym muzeum sztuki wspoélczesnej miesci si¢  stawna kolekcja
malarstwa:  impresjonistycznego,  postimpresjonistycznego,  wczesnego
modernizmu 1 sztuki wspdiczesnej. Wnetrze muzeum ma ksztalt wznoszacej si¢
spirali. Co ciekawe, $ciany nisz nie sg idealnie pionowe 1 ptaskie, co powoduje,
ze wiszace ptotna odstaja od $Scian. Budynek oddano do uzytku w 1959 roku.
To jeden z wazniejszych obiektow XX-wiecznej architektury.

W okresie kiedy powstawato to muzeum wyzwolita si¢ wtedy (tak mysle)
na dobre — skrywana od wiekow che¢ rozbicia migdzy innymi skorupy
otulajace; zywiolowos$¢ intelektualizmu w sztuce, z jej licznymi
nawarstwieniami, nie tyle dotyczacymi symboliki, co zmudnej retoryki
mijajacych stylistycznych epok, dziedziczonych kazdorazowo przez nowe
pokolenia twércow w spadku.

Byly to dziatania wyptywajace réwniez z rozbudzonej podswiadomosci,
gdzie Swiadomos$¢ pozwolita si¢ prowadzi¢ artystycznej intuicji wywodzacej si¢
z lansowanej przez 6wczesny $wiat dgznosci do harmonii dziet cztowieczych
Z najblizszym otoczeniem.

Prekursorem tak przyswojonych penetracji na skalg $wiatowg oczywiscie
jest czotowy przedstawiciel architektury organicznej Frank Lloyd Wright,
ktorego tworczos¢ w odnajdywaniu formy i oddawaniu jej, jako elementu
podkreslajacego warto$¢ estetyczng miejsca zaistnienia, doprowadza tego
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wybitnego tworce do sublimacji i wprowadzenia jej w klimat podstawowych
bryt geometrycznych zawsze istniejacego ,,prenatalnie” symbolu.

Odzwierciedlone to zostalo zdaniem autora, dopiero na zakonczenie jego
dziatalnosci, w uksztattowaniu bryly Muzeum S.R.Guggenheima w Nowym
Yorku /ryc.159-163/. Projekt ten stanowi ukoronowanie niezwyklej ptodnosci
intelektualne; 1 tworczej tego architekta przez ten wlasnie fakt. Widac
to dobitnie przy analizie jego dorobku i wpisaniu tego obiektu w otoczenie
architektoniczno-urbanistyczne miejsca tego gigantycznego miasta. Rado$¢
odkrycia tego fundamentalnego, dla architektury w szczegdlnosci, zjawiska, zda
si¢ usprawiedliwila takg lokacje 1 dodatkowo ja podkreslita. Mozna przyjac,
ze byt to krzyk radosci z odkrycia tego faktu i1 przestania go catemu S$wiatu,
biegngcemu coraz to szybciej w swej rodzacej si¢ dojrzatoscig naukowe;j
swiadomos$ci poznania rajskiego drzewa zycia 1 $mierci, cywilizacyjno-
technologicznej maszynie wehikulu czasu — ku nieznanej przysztosci
bezpowrotnie konczacego si¢ jutra.

Biorac pod uwage forme bryly obiektu autor identyfikuje dwa
pierwiastki geometryczne: meski i zenski.

Przyklad: 9
Autor — arch. Marek Leykam
Nazwa obiektu — ,,Siedziba Prezydium Rzgdu — Warszawa”.
Rok powstania — 1952

Autor zaprezentuje dwie wybitne prace Marka Leykama (wl. Maurycego
Jana Lewinskiego), o ktorym Bohdan Pniewski mowil, ze jest najzdolniejszym
architektem z rownych sobie — swojego pokolenia.

Pierwszy ponizej projekt ukazuje wrecz idealny swa bryla — szescian.

Iy

w //
Ryc. 164 Siedziba Prezydium Rzgdu — Warszawa” Ryc. 165 Siedziba Prezydium
Widok z lotu ptaka Rzadu — Warszawa” Diagram

pierwiastkow geometrycznych.
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Siedziba Prezydium Rzadu obecnie biurowiec (Jana Kulczyka) - Ufficio Primo.
Diagram obrazuje przenikanie si¢ tych dwoch pierwiastkoéw geometrycznych
w ,,grze” zewnetrznej bryty obiektu z jej wnegtrzem (westybulem biegnacym
arkadowo przez cala wysoko$¢ budynku) co akcentuje zwienczeniem koputa na
jego szczycie.

Ryc. 166 Przekr6j pionowy Ryc. 167 Widok podziemia

Obiekt przekryty jest kopula, w ktérej umieszczone sg klosze niemieckich
reflektorow przeciwlotniczych, uzywanych w 1945r., przywiezionych do
Warszawy przez LWP, a wykorzystanych jako swietliki doswietlajace wnetrze
poteznego wewngtrznego westybulu, zbudowanego na rzucie kota,
a przechodzacego swa cylindryczng przestrzenia przez wszystkie szes¢
naziemnych kondygnacji, az po wewnqtrznq sfer¢ wspomnianej koputy.
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Ryc. 168 Widok na kruzganki westybulu Ryc. 169 Westybul i czasza sklepienna
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Ryc 17b arch. Marek Leykam — siedziba Prezydium Rzqdu — \Warszawa — 1952r. - budynek
po kapitalnym remoncie — obecnie biurowiec (Jana Kulczyka) - Ufficio Primo.

Azurowos¢, a przez to lekkos¢ wnetrza tego catego gmachu, przemawia
przez zastosowanie okolnych kruzgankéw o smuktych, gesto lokowanych obok
siebie kolumnach, rozpigtymi pomigedzy nimi tralkowymi balustradami
I delikatnym akcentem detalu. Obiekt ten robi bardzo duze dodatnie wrazenie
estetyczne, przez zachowanie wtasciwych proporcji, detalu 1 aranzacji prostych
form geometrycznych, zawartych tak w zewnetrzu bryly tej budowli jak 1 jego
wnetrzu. Po przejeciu go przez Kulczyk Holding Jana Kulczyka, i poddaniu go
gruntownemu remontowi 1 unowocze$nieniu, oraz wysublimowanemu
w elegancj¢ wnetrzu, obiekt ten zyskal druga mtodos¢. Przeobrazenia te miaty
miejsce w latach 2010-12 i stalo za tym biuro projektowe arch. Barttomieja
Bietyszewa z Warszawy, ktéry dostownie ,,przemycit” koncepcje kolorystyczne
autora, zwigzane z zastosowaniem kontrastujacych ze sobg skrajnych z palety
koloréw barw — bieli 1 czerni 1 uszlachetniajacego je ztota.

Autor identyfikuje w tym obiekcie dwa pierwiastki: meski i zenski
(wynikajace z formy bryly obiektu — pierwiastek meski 1 wnetrze mieszczace w
sobie doskonale modelowany westybul — pierwiastek zenski).
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Przyklad: 10
Autor — arch. Marek Leykam
Nazwa obiektu — ,,Dom Towarowy — Okraglak” — Poznan.
Rok powstania — 1949-1954

Drugim obiektem Leykama cytowanym w tej pracy jest Dom Towarowy -
,, Okrgglak” w Poznaniu, wybudowany w 1949r. W tym przypadku mamy
zewngetrznie manifestowany ,,zywiol zZefski” w postaci petnego walca,
Z przylegajacym don od strony istniejgcej ulicznej pierzei zabudowan tzw.
»Kwadraciakiem” (,,zywiot megski”), tworzacy z zasadniczym obiektem spdjng
architektoniczno-funkcjonalng catosé.

—om

R Ryc. 172 arch. Marek Leykam

Ryc. 171 arch. Marek Leykam —Dom Towarowy - Towarowy -,, Okrgglak "—Poznan —1949-
,, Okrgglak”—Poznan —1949-54r. po gen. remoncie 54r. po gen. remoncie w 2012r.

w 2012r.

e 5 Ryc. 174 rch. Marek Leykam —om
Ryc. 173 arch. Marek Leykam —Dom Towarowy -  Towarowy -,, Okrgglak "—Poznan —1949-
,, Okrgglak”—Poznan —1949-54r. klatka schodowa 54r. klatka schodowa
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Ryc. 175 arch. Marek Leykam —Dom Towarowy - Ryc. 176 arch. Marek Leykam —Dom
. Okrqglak”—Poznafh —1949-54r. klatka schodowa  Towarowy -, Okrgglak "—Poznan —1949-

54r. klatka schodowa

¥ Ryc. 178 arch. Marek Leykam — Dom
Towarowy -, Okrgglak ”—Poznan —1949-
54r. po gen. remoncie w 2012r. Diagram
pierwiastkéw geometrycznych

Ryc. 177 arch. Marek Leykam — Dom Towarowy -
,, Okrgglak”—Poznan —1949-54r. po gen. remoncie

w 2012r. Widok z lotu ptaka

Jak w poprzednich wymienionych przyktadach, nie znajdujemy
W kreowanych przez nie formach trzech elementow pierwszych, lansowanych
W tezie autora postawione] na poczatku jego dysertacji. W obu cytowanych
projektach Leykama, mamy z zewnatrz jednoznacznie podang cato$ciowg forme
bryly tych obiektow. Ale to w niczym nie umniejsza wartosci estetycznych tych
budynkéw. Wrecz przeciwnie — stanowi o ich sile przekonywania co do ich
warto$ci, za ktorymi kryje si¢ »symbol«. Przez ich catosciowe rozwigzania
formalne, tacznie z maestrig architektury wnetrz, poprzez zastosowany w nich
detal — czynig z nich prawdziwe ,,perelki” naszej rodzimej architektury, tak
bardzo ubogiej, bowiem okaleczonej licznymi wojnami, ktore w duzej mierze
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zniszczyly nasze stany posiadania nie tylko w obszarach Scisle
zurbanizowanych.

Nie da si¢ jednak nie zauwazy¢ ogromnego wpltywu, na te dwa
przedstawione powyzej przyktady, osobowo$ci gldownego mentora tamtego
czasu 1 jego osiggnie¢ w tej sztuce (zwlaszcza w S$rodowisku architektow
warszawskich, z ktorego przeciez wywodzit si¢ Leykman) — wspomnianego
wczesniej Bohdana Pniewskiego.

Architekt - Wojciech Grabianowski, szef biura architektonicznego RKW
w Diisseldorfie, ktory przeprowadzal rewitalizacj¢ ,, Okrqglaka”, z tak wielkim
pietyzmem podszedt do tego projektu i z wielkg atencja do jego autora,
ze pozostawil w stolicy Wielkopolski, jakby na nowo narodzony 1 przygotowany
na zmagania z XXI wiekiem, pickny pomnik powojennego polskiego
modernizmu. Wiascicielem budynku jest zagraniczna firma - Immobel Polska.

Autor identyfikuje w tym obiekcie dwa pierwiastki: meski i zenski
(wynikajace z formy bryly obiektu i wnetrza mieszczacego w sobie przepickng
klatke schodowa — pierwiastek zenski, oraz , Kwadraciaka” — pierwiastek
meski).
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Przyklad: 11
Autor — arch. Pier Luigi Nervi

Nazwa obiektu — ,,Patac Sportu” — Rzym
Rok powstania — 1956

Ryc. 180 ,,Patac Sportu” — Rzym. Diagram pierwiastkéw geometrycznych

Doskonaty  przyktad  architektury = wynikajacej z  przestanek
konstrukcyjnych, lezagcych u podstaw kompozycji tego obiektu, ktéore nadaja
catosci zwiewny charakter poteznych wszakze  gabarytow jego bryty.
Azurowo$¢ opartych na trojkacie (planimetrycznym symbolu ,pierwiastka
stworczego” wedlug zatozen autora) podpor unoszacych ,,peleryng” sfery czgsci
kuli stanowigcej czytelng forme tego budynku (,,pierwiastek zenski”) — czyni
zen jeden z wiekopomnych pomnikow kultury architektonicznej $wiata.

Autor identyfikuje w tym obiekcie dwa pierwiastki: stwérczy i zenski
(wynikajace z formy bryty obiektu — pierwiastek zenski i podpor — pierwiastek
stworczy).
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Przyklad: 12

Autor — arch. Oscar Niemeyer

Nazwa obiektu — ,,Katedra p.w. Matki Bozej z Aparecidy” — Brasilia
Rok powstania — 1958

Ryc. 182. arch. Oscar Niemeyer -
Ryc. 181. arch. Oscar Niemeyer - Katedraw ~ Katedra w Brasilii - 1958r. Diagram
Brasilii - 1958r. Widok z zewnatrz pierwiastkow geometrycznych

Ryc. 183. arch. Oscar Niemeyer - Katedra p.w. Matki Bozej z Aparecidy — Brasilia —
gruntowna renowacja przeprowadzona w 1997r

Kosciot powstat jako cze$¢ nowoczesnej, zaprojektowanej od podstaw
nowej stolicy kraju. Architekt pragnat zbudowa¢ budowle symetryczna,
niepowtarzalng 1 wprawiajaca widza w zachwyt, jak wspaniate, gotyckie katedry
europejskie. Budowla ma ksztaltt kojarzony z korong cierniowg Chrystusa. Inni
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Z kolei interpretujg jej ksztalt jako wyciggniete ku niebu ramiona wiernych.
Katedra zostata ukonczona i konsekrowana w 1970 roku.

Szalony pomyst dwoch arch. Lucio Costy i Oscara Niemeyera, ktorzy
swojg wygrang koncepcja konkursowa, ktéremu przewodniczyt Le Corbusier,
,uwiedli” Juscelino Kubitschka (6wczesnego prezydenta Brazylii) 1 przeniesli w
glab interioru brazylijskiego stolice kraju z Rio de Janerio — dat pelnie realizacji
Karty Atenskiej. Ale ich tworcy nie zdawali sobie sprawy z konsekwencji
takiego kroku, jakie przyjdzie zaptaci¢ za niespetna pot wieku od tej decyz;ji
catej ludzkosci. Budowa tego miasta z jego calg infrastrukturg
I funkcjonowaniem w glebi kontynentu, pociagnely destruktywne dzialania
gospodarcze, ktére przetozyly sie¢ na katastrofalne wrecz skutki ekologiczne
catego globu. Gléwnie przyczynita si¢ do tego wycinka tropikalnych laséw
Amazonii prowadzona na niewyobrazalng wrecz skale.

Niemeyer uzyt tu wg autora dwa elementy charakterystyczne dla tej bryly
Z jego koncepcji trzech podstawowych figur-bryt geometrycznych — kota
I trojkata.

Autor identyfikuje w tym obiekcie dwa pierwiastki geometryczne:
stworczy i zenski (wynikajace z formy bryly obiektu — pierwiastek zenski i
podpor — pierwiastek stworczy).

Aby pokaza¢ poszukiwania tego tworcy w obrebie przedmiotowych badan autor
umiescit ponizej fotografi¢ niezrealizowanego pomystu Niemeyera

e o el

Ryc. 184. arch. Oscar Niemeyer - Muzeum w Caracas - Wenezuela, 1955 r. - projekt.

123



Przyklad: 13

Autor — arch. arch. M.Gintowt, M.Krasinski, J.Hryniewiecki
Nazwa obiektu —,,Spodek” — Katowice

Rok powstania — 1959-1971

Ryc. 185. arch.arch. Maciej Gintowt, Maciej Krasinski, Jerzy Hryniewiecki, Aleksandr
Wtodarz, oraz Andrzej Zurawski i Andrzej Strachocki — konstrukcja innowacyjna Wactawa
Zalewskiego — Wojewddzka Hala Sportowo-Widowiskowa ,,Spodek” w Katowicach —

projekt:1959-1961r. — oddanie do uzytku: 1971r.

Ryc. 186. ,,Spodek” w Katowicach Ryc. 187. ,,Spodek” w Katowicach

124



Ryc. 189. ,Spodek” w Katowicach.

Ryc. 188. ,,Spodek” w Katowicach Widok Diagram pierwiastkow geometrycznych
z lotu ptaka

W 1959 SARP ogtlosit konkurs na wykonanie projektu wielofunkcyjnej
hali widowiskowej. Zwycigzca konkursu zostat zespot projektantow z Biura
Studiow 1 Projektow Typowych Budownictwa Przemystowego w Warszawie,
reprezentowany przez architektow Macieja Gintowta i Macieja Krasinskiego.
Wykonawcg konstrukcji byl Wactaw Zalewski, wedtlug swojego poprzedniego
projektu, podobnie zawieszonego dachu ,,Supersamu” w Warszawie,
zrealizowanego w 1962.

Pierwsze prace budowlane rozpoczely si¢ w 1964, jednak przerwano je na
18 miesigcy z powodu podejrzen o bledy konstrukcyjne, ktore nie potwierdzity
si¢ w rzeczywistosci. W 1969 oddany do uzytkowania zostat pierwszy budynek
kompleksu — przylegajaca do Spodka hala lodowa. Catos¢ obiektu ukonczono
wiosng 1971, a oficjalnie oddano do uzytku 9 maja 1971. Na inwestycje
przeznaczono 200 miln zl, jednak ostateczny koszt wyniost ok. 800 min zt.

W latach 1959-1981 Maciej Krasinski wraz z Maciejem Gintowtem pracowali
w BISTYPIE — Centralnym Os$rodku Badawczo-Projektowym Budownictwa
Przemystowego. Wowczas zrealizowali obiekty, ktore sg do dzisiaj znane jako
jedne z najlepszych realizacji architektonicznych w Polsce. Najbardziej
doceniang jest Spodek w Katowicach. Hala w Katowicach to jeden z pierwszych
budynkéw na $wiecie z dachem zrealizowanym w koncepcji tensegrity, czyli
ustroju konstrukcyjnego, w ktorym nastgpuje stabilizacja elementow $ciskanych
I rozciaganych. Architektura hali widowiskowo-sportowej w Katowicach byta
na owczesne czasy wrecz futurystyczna. Postawienie obiektu na mokradiach
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I W obszarze szkod goérniczych byto nie lada wyzwaniem. Wspotczesnie Spodek
uwazany jest za gtdowng o$ kompozycyjng centrum Katowic.

Pickno 1 elegancja Spodka polega przede wszystkim wg autora na
zastosowaniu przez ich twércow tego, co jego zdaniem w projektowaniu jest
najwazniejsze, jesli chodzi o forme dzieta — podejsciu bardzo syntetycznym do
jej uksztattowania. Ta synteza zasadza si¢ na doktadnej analizie funkcji
I wynikajacej z niej bezposrednio geometrii rzutow, oraz wymuszanej przez nie
I rysowanej nimi — ostatecznej bryly projektowanego obiektu, ktora ,,ogarniajac”
w swym wnetrzu wszystkie funkcjonalne zaleznos$ci, kreuje 1 dyktuje
w konsekwencji, jej symboliczne w odbiorze znaczenie. Spodek zostat przez
jego projektantow wykorzystany wilasnie w ten sposob tak do celow
architektonicznych jak 1 urbanistycznych dla duzej aglomeracji miejskiej
Katowic, wykorzystujac swoj wielki potencjat jednej dominujacej formy
nadrzednej w tym swym zatozeniu bryty, jaka jest »zywiol zenski«.

Doznania estetyczne budowane przez wartos¢ formy bryty Spodka,
prowadzg w konsekwencji do zastanowienia si¢ 1 zmuszajg niejako do zadania
sobie pytania: ,,czym tak naprawde jest”? i ,,czemu w takim ujeciu stuzy”? To
musi budzi¢ i ciekawos$¢ widza, 1 poszukiwanie przez niego znaczenia symbolu
wlasnie przez akcentowang jednoznacznie prosta geometri¢ wyrazistosci
obserwowanego obiektu i jego miejsca w strukturze kontekstu zabudowy oraz
komunikacji miasta. Koncepcja projektanta wykorzystata tu zamknigcia
gtownych osi komunikacyjnych w tej duzej aglomeracji miejskiej jaka sa
Katowice tg monumentalng budowla (Al.Wojciecha Korfantego — Pola
Elizejskie Katowic). Spodek jest obiektem spetniajgcym funkcje uzytecznosci
publicznej 1 majacy ceche (przez swe gigantyczne rozmiary i jednoznacznie
okreslong brylowos¢) budzaca cieckawo$¢ obserwatora co kryje w swoich
wnetrzach. Szkoda, ze tak si¢ dzieje na og6t w polskich przyktadach
architektoniczno-urbanistycznych tego typu rozwigzan. Przyczyn tego zjawiska
jest wiele. Warto jednak zaznaczy¢, ze Srodowisko polskich architektow
I konstruktorow, moze si¢ poszczyci¢ w zestawieniu z migdzynarodowymi
osiggnigciami na tym polu, takim przyktadem jak Spodek. Zaiste jest to ,,perta
w koronie” polskich zrealizowanych osiggni¢¢ w architekturze wspotczesnej
w skali globalnej.

Autor identyfikuje w tym obiekcie dwa pierwiastki geometryczne:
zenski i meski ( wynikajace z formy gtéwnej bryly obiektu — pierwiastek zenski
I obiektow ,,pomocniczych” don przylegajacych — pierwiastek meski).
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Przyklad: 14

Autor —arch. arch. Jern Utzon i Ove Arup
Nazwa obiektu —,,Opera w Sydney”

Rok powstania — 1959-1973

Ryc. 190. arch. Jern Utzon i Ove Arup - Opera w Sydney — 1959-1973r Widok

Ryc. 191. arch. Jern Utzon i Ove Arup - Opera w Sydney — 1959-1973r Diagram
pierwiastkow geometrycznych.

Jorn Utzon i Ove Arup — wygrali konkurs architektoniczny na projekt
Opery w Sydney w 1957 roku. Jury wybrato ich koncepcj¢ sposrod 233
zgloszen, mimo ze nie spelniata warunkéw konkursu — dostarczona zostata
tylko w formie ogdlnego szkicu. Budowg rozpoczeto w 1959 roku. Podczas
budowy wystepowaly liczne trudnosci spowodowane nietypowg forma tupin
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sklepienia (paraboloidy — eliptyczne). Okazato si¢, ze nie da si¢ skonstruowac
ich wedlug pierwotnego pomysty, i trzeba zmieni¢ projekt. Wskutek tego koszty
budowy przekroczyly wielokrotnie pierwotny kosztorys, a oddanie budynku do
uzytku przesunigto z 1965 na 1973 rok. Wynikajace z tego spory spowodowaty,
ze autor projektu opuscit w 1966 roku Australie. Grupa mtodych architektow
australijskich doprowadzita projekt do konca. Niestety cigcia oszczedno$ciowe
obnizyly standard wykonczenia i pogorszyty akustyke obiektu.

Kompleks opery zajmuje obszar 1,8 ha. Szkielet dachu wazy 161000 t
I podtrzymuje go 350 km kabla. Na "Zaglach" utozono ponad milion szwedzkich
antygrzybiczych plytek ceramicznych, ktore 1$nig si¢ w stoncu i nie wymagaja
czyszczenia. We wnetrzu sg betonowe sklepienia wachlarzowe wsparte na
stalowych zebrach 1 6225 m? barwionego szkta. W calym gmachu jest pie¢ sal,
w ktorych odbywaja si¢ przedstawienia, kino i1 dwie restauracje. W sali
operowej miesci si¢ 1550 oséb, a w koncertowej 2700.

Autor identyfikuje w tym obiekcie wg ustalonego kodu dwa
pierwiastki geometryczne: stwérczy i meski (wynikajace z formy przekry¢
bryly obiektu — pierwiastek stworczy i podstawy — pierwiastek meski).

Autor ponizej pragnie jeszcze przedstawi¢, wydawaloby sie ,,nieistotny”
projekt tego dunskiego architekta, a jednak wazny tak z punktu postrzegania
architektury przez samego Jorn’a Utzon’a jak i autora tego opracowania.

e c'.”‘-i =
Ryc. 192 Ryc. 193 Ryc. 194
Zdjecia: arch. Jern Utzon - wieza ci$nien (dun. vandtarn) w Svaneke na Bornholmie 1952 r.

Jorn Utzon w 1942 zostal wspotpracownikiem Paula Hedqvista w Sztokholmie,
gdzie do 1945r. studiowat u Gunnara Asplunda, w 1946r. u Alvara Aalto,
a nastepnie Franka L. Wrighta.
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Prezentowana tu wieza cisnien jego autorstwa, w ktorej projekcie
wycisnigte jest jakoby ,,pi¢tno” mistrza architektonicznej ascezy tego okresu —
Alvara Aalto, pokazuje syntetyczny sposob mysSlenia, oddzialywujacy
symbolicznie na odbiorce. Jakze ten przyktad, w calej swej geometrycznej
czysto$ci formy czworo$cianu 1 z oddali sygnalizujacy swymi ptaszczyznami —
trojkat, jest bezwzglednie jednoznacznie okreslajacy jeden z trzech
podstawowych elementow kompozycyjnych, kreowanych w tej dysertacji przez
jej autora. To pierwiastek Stworczy. W swej kompozycji budowla ta wydaje si¢
»samotng”, czy tez lepiej powiedzie¢ — ,,0samotniong”. W jej pierwszym
ogladzie wyczuwalny jest brak dopetnienia tej skonczonej przeciez formy,
innymi, szukanymi przez widza, a nie podpowiedzianymi mu przez jej tworce.
Tak przynajmniej odczuwa to autor.

Przyklad: 15

Autor — arch. Witold Lipinski

Nazwa obiektu — ,,Iglo — dom wlasny” — Wroctaw

Rok powstania — 1962-1963

Przykiad ten jak wida¢ zdominowany zostal wytacznie zywiotem zenskim,
Zz malym akcentem pierwiastka meskiego - garazu w rzucie poziomym.

Ryc. 195. arch. Witold Lipifiski — Dom Ryc.196. arch. Witold Lipifiski — Dom wlasny

wlasny -, IGLO” — Wroctaw —1962-1963r. . JGLO” — Wroclaw — 1962-1963r. przekrj.
Rzut.

129



= . M‘_E'T"f i se-w= Ryc. 198. arch. Witold Lipinski — Dom wtasny
Ryc. 197. arch. Witold Lipifiski — Dom -, IGLO” — Wroctaw — 1962-1963r. Diagram
WfaSl/ly ',,]GLO g WI‘OC121W - 1962'1963r plerWlastkéw geometrycznych

Ryc.199. arch. Witold Lipinski — "Migkkie lgdowanie - Wystawa (retrospektywna)
w Muzeum Wspotczesnym we Wroctawiu — 2013r.

Przyktad powyzszy rys. architektonicznego prof. Lipinskiego, pokazuje
wczesne poszukiwania pewnych interesujagcych go form inspirujgcych jego
sztuke, jak 1 nas — jego studentow. Jak podobna jest don budowla autorstwa
arch. Zaha Hadid —Heydar Aliyev Center w Baku — Azerbejdzan — 2007-2013r.

Poszukiwania te niestety ze wzgledow powojennego zacofania
technologicznego naszego kraju, pozbawione byly mozliwos$ci realizacyjnych
I pozostawaly w swym wywolaniu tylko na papierze. Dobitnym tego
przyktadem jest cytowany powyzej dom wilasny prof. Lipinskiego, ktory
wykonat w duzej mierze wilasnorgcznie (z braku rowniez wykwalifikowanych
robotnikdw). Autor mial okazje zagosci¢ w jego wnetrzu, ktore do dzisiaj jest
wen zywe przede wszystkim z odbioru niesamowitego wrazenia jakie
pozostawita aura jednoprzestrzennego wnetrza przekrytego koputa, 1 to
doswietlong tak od gory jak 1 z bocznych okien, stwarzajgca ztudzenie dla
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lokatora, ze jest na zewnatrz budynku (bedac przeciez w jego wnetrzu). Nadto
swietna akustyka (wszystko wszedzie bylo styszalne!) i towarzyszaca we
wnetrzu zielen, ktora wyrastala z podtogi, 1 w tej przestrzeni zdawalo sie, ze
wychodzita na zewnatrz, aby stawac si¢ z nim spdjna jego czescia.

Autor identyfikuje w tym obiekcie dwa pierwiastki geometryczne:
zenski i meski (wynikajace z formy gléwnej bryly obiektu — pierwiastek zenski
1 obiektow don przylegajacych: sien z garazem — pierwiastek meski).

Przyklad: 16

Autor — arch. Louis Kahn

Nazwa obiektu — Parlament Bangladeszu — Dhaka
Rok powstania — 1962-1984

Cho¢ z racji tytulu niniejszej pracy autor winien skoncentrowacé si¢
w kwestiach poréwnawczych do dziet architektow europejskich, to w oparciu o
te trzy cyt. ponizej przyktady pragnie podzieli¢ si¢ refleksja dos¢ znamienng
1 istotng, a zwigzang esencjonalnie z meritum tezy tej dysertacji, tak dobrze
widoczng w tworczosci jednego z najwybitniejszych wspotczesnych mu
architektow — Louis’ie Kahn’ie.

Jest to posta¢ 1 jego twoérczos¢, ktore nie dadza sie formalnie okresli¢
przypisang przynaleznoscig pochodzenia 1 miejsca. Urodzit si¢ w Estonii jako
Leizer Itze Szmuilowsky, rodzina wyemigrowala do USA przed I wojng
Swiatowg, tam studiowal architektur¢ na Uniwersytecie w Pensylwanii, pod
koniec lat 20-tych wyjezdza do Europy, gdzie ulega fascynacji szkolg
Bauhaus’u 1 jego mistrzami, oraz doktryng L’Corbusier’a 1 szkockimi zamkami.
Jego pdzniejsze dzieta czytelne s w swym charakterze globalnie, tak jak
dziedzictwo kulturowe modernizmu, z ktoérego wyrost i ktore wspottworzyt,
1 ktore ubogacit przez swa fascynacje starozytng architektura grecka, rzymska
i egipska (podczas pobytu w Rzymie w 1951 r.).
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Ryc.200 arch. Louis Kahn — Parlament Bangladeszu — Daka — 1962r.

Ryc.201 arch. Louis Isadore Kahn — Parlament w Bangladszu — Dhaka — 1962r.
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Ryc.202 arch. Louis Isadore Kahn — Parlament w Bangladeszu — Dhaka — 1962r.

Ryc. 203 arch. Louis Isadore Kahn — Parlament w Bangladeszu — Dhaka — 1962-1974r.
Whnetrze meczetu znajdujacego si¢ pod salg parlamentarng, majace kubature petnego
szescianu.
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Ryc. 204 arch. Louis Isadore Kahn — Parlament w Bangladeszu — Dhaka

Ryc. 205 Louis Isadore Kahn — Parlament w Bangladeszu — Dhaka. Diagram pierwiastkow
geometrycznych

Diagram symbolizuje uzyte przez L. Kahna formy geometryczne tych
trzech pierwiastkow zaré6wno w bryle obiektu jak 1 w jego ,rysunku”
elewacyjnym.

W(g autora Obiekt Parlamentu Bangladeszu w Dakce jest sztandarowym
projektem zrealizowanym ostatecznie 10 lat po jego $mierci — a zyt w latach
1901-1974. Zawiera w sobie kwintesencje zatozen programowych i zasad
tworzenia obiektu architektonicznego, jest spojny z prezentowanymi przez
autora pogladami.

Krytycy architektury podkreslajg uniwersalno$¢, monolitycznos$¢ i stalosé
form projektowanych przez niego obiektow (zwtaszcza tych monumentalnych).
Wydaje si¢ jednak, ze nie dostrzegaja wagi sity wyrazu metafizyki i znaczenia
uzytej w tych projektach symboliki figur 1 bryl geometrycznych.
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Budynek Parlamentu w Bangladeszu stanowi opus magnum jego
tworczosci 1cho¢ w swych elementach formy odpowiada wyzwaniom
poszukiwan autora, to nie ma w sobie tego charakteru §wiadomie uzytych
elementow geometrycznych, jako wysublimowanych symbolicznych wartosci
przewodnich, w budowaniu ,,metafizyki” catego obiektu. Zreszta architekt ten
nigdy nie definiowal w takim kontek$cie (jak czyni to autor w swej niniejszej
pracy) uzytych przez siebie elementow geometrycznych, budujacych forme
finalnego dzieta. W odbiorze autora, zastosowane tu przez Kahn’a trzy
podstawowe figury geometryczne (kwadrat, koto i1 trojkat) tylko czg¢sciowo
stanowig fundamentalng bazg¢ dla calosci tego obiektu (tak tez si¢ dzieje
w przypadku Biblioteki Phillips Exeter Academy w Exeter). Tak uzyte,
stanowig tylko pewng podstawe do realizacji modelunku szukanych pewnych
proporcji rzutow 1 przekroi, a nie budowaniu strukturalnej, $wiadomie
konstruowanej formy, z transcendentnym przekazem mysli zawartych w nich,
a nie wyartykutowanych w ich symbolach (jakie przypisuje im autor).
Stanowig one w odczuciu autora swoistg teatralng scenografie, ktéra w swym
architektonicznym budulcu jest urzekajgco-fascynujgca. Niejako jak
,wycinanka” w szlachetnie brutalistycznym betonie przemawia do nas
1 inspiruje do zastanowienia w szukaniu prawdy przestania, do jakiego sktania
ich twoérca. To wydaje si¢ by¢ niezwykle wrazliwa 1 ujmujaca cecha utwordw
Kahn’a.

Trzeba tu jednak z przykro$cig zaznaczy¢, ze funkcjonalno$¢ 1 koszta
zwigzane z utrzymaniem budynku Parlamentu w Bangladeszu przerosty dalece
oczekiwania inwestora in minus.

Autor identyfikuje w tym obiekcie trzy pierwiastki geometryczne:
stworczy, meski i zenski (ryc.23a-f wynikajace z formy gléwnej bryly obiektu
— pierwiastek meski, a w strukturze tak elewacyjnej jaki we wnetrzach obiektu
swoje pietno zaznaczaja dwa pozostale — pierwiastek zenski 1 pierwiastek
stworczy).

Przyklad: 17

Autor —arch. Louis Kahn

Nazwa obiektu — Biblioteka Phillips Exeter Academy — Exeter — N.H.
Rok powstania — 1965
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Ryc. 207. arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire

—1965r.

Ryc. 209
arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire — 1965r.
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Ryc.211 arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire
—1965r.
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Ryc. 212 arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire
—1965r. przekroje
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Ryc. 219 arch. Louis Kahn — Biblioteka Ryc. 220 arch. Louis Kahn — Biblioteka

Phillips Exeter Academy w Exeter — New Phillips Exeter Academy w Exeter — New
Hampshire Hampshire. Diagram pierwiastkow
geometrycznych

Autor identyfikuje w tym obiekcie trzy pierwiastki geometryczne:
stworczy, meski i zenski (ryc.24a-f wynikajace z formy gltéwnej bryty obiektu
— pierwiastek meski, a w wewnetrznej strukturze ,.elewacyjnej” gtownego
westybulu  swoje pigtno zaznaczaja dwa pozostate — pierwiastek zenski i
pierwiastek Stworczy — strop gt. westybulu).

Przyklad: 18
Autor — arch. Louis Kahn

Nazwa obiektu — President’s Estate AT the First Capital of Pakistan —
Islamabad

Rok powstania — 1966
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Ryc. 222 Diagram prezentujacy uktad

Ryc.221. Proponowany plan generalny pierwiastkow geometrycznych

arch. Louis I. Kahn - posiadtos$¢ prezydenta w pierwszej stolicy Pakistanu. Islamabad,
1966 Proponowany plan generalny Louisa Kahna dla posiadto$ci prezydenta
Archiwa architektoniczne, University of Pennsylvania.

Przyktad ten obrazuje funkcjonowanie ,kodu geometrycznego” w skali
urbanistycznej.

Autor identyfikuje w tym obiekcie trzy pierwiastki geometryczne:
stworczy, meski i zenski (wynikajace z uzytych form glownych bryt obiektu
sktadajacych si¢ na cato$¢ kompozycyjng tego zatozenia).

Na ponizszych fotografiach /Ryc.223/ Instytut Badarn Biologicznych-
Salk’a (swobodna gra skalg architektury, jej formg, urbanistyka i osadzeniem w
kontekst srodowiska naturalnego), czy tez w projektach koncepcyjnych zatozen
urbanistyczno-architektonicznych: Posiadtosci prezydenta w Islamabadzie
/IRyc.221/ i Domu Matki na Dominikanie /Ryc.224/, wida¢ operowanie
»kanonem trzech figur: kwadratu, kota 1 trojkata.
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Ryc.223 arch. Louis Kahn's Salk Institute in La Jolla Drewett Works Scottsdale, Arizona —
1959-1966 r. Instytut Badan Biologicznych

Ik
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Ryc. 224 arch. Louis Kahn - Dominican Motherhouse - plan — 1968r.
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Pomimo, ze powyzsze inspiracje projektowe Kahn’a nie sg calkowicie
spojne, (zdaniem autora tylko intuicyjne) =z zasadami przyjetymi |
reprezentowanymi W tej pracy przez autora, to jednak bliskie s3 jego
programowi poszukiwan kodu geometrycznego, okreslonych w ferowanej
przezeh tezie niniejszej dysertacji. Pokazuja réwniez utrwalong dgzno$¢
srodowiska architektow do znalezienia go i$wiadomego W konsekwencji
zastosowania.

Autor pragnie zaprezentowac jeszcze jeden obiekt tego tworcy, gdzie
bardzo zauwazalne sg ferowane przezen, interesujagce nas w tych rozwazaniach,
zastosowania ,,pryncypialnych elementéw geometrycznych: kwadratu, kota
I trojkata”. Odczuwa si¢ ich subtelnos$¢ i stanowczo$¢ zarazem. Sg wpisane tak
w bryle obiektu jak i w jego wnetrze przez Louis’a Kahn’a. Mowa tu 0 Galerii
Sztuki Uniwersytetu Yale w New Haven.

Ryc. 225. arch. Louis Kahn — Centrum Sztuki Brytyjskiej Uniw'e:r‘sytetu Yale - Yale University
Art Gallery.
New Haven - Connecticut 1969-1974r.
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Ryc. 226 Ryc. 227
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Ryc. 228. arch. Louis Kahn — Centrum Sztuki Brytyjskiej Uniwersytetu Yale - Yale University
Art Gallery.
New Haven - Connecticut 1969-1974r.
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Ryc. 229. arch. Louis Kahn — Centrum Sztuki Brytyjskiej Uniwersytetu Yale - Yale University
Art Gallery.
New Haven - Connecticut 1969-1974r.
Przyklad: 19
Autor — arch. arch. Witold Lipinski i Waldemar Wawrzyniak
Nazwa obiektu — ,,Obserwatorium Meterologiczne IMiGW na Sniezce —
Karkonosze”.

Rok powstania — 1966-1974

145



Ryc. 233 Diagram pierwiastkow
geometrycznych

Ryc. 232

Nastepnym z tego grona przykladem jest Zespol Wysokogorskiego
Obserwatorium Meterologicznego IMiGW na Sniezce zrealizowany w 1966-
1974r. przez arch.arch. Witolda Lipinskiego i Waldemara Wawrzyniaka z naszej
Uczelni (Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej). Dla ,,odmiany”
dominantg jest tu »pierwiastek zenski« (trzy ,talerze”) i przenikajacy i scalajacy
je »pierwiastek stworczy«. Brak »pierwiastka meskiego«.

Autor identyfikuje w tym obiekcie dwa pierwiastki: zenski i sStworczy
(ryc.29 wynikajace z uzytych form gléwnych bryl obiektu sktadajacych si¢ na
catos¢ kompozycyjng tego zalozenia).

Przyktad: 20
Autor — arch. Hans Hollein
Nazwa obiektu — ,,Muzeum Abteiberg” - Monchengladbach
Rok powstania — 1972-1982

Nastepnymi przyktadami, wskazujacymi na istnienie poszukiwanych
elementow sktadowych kompozycji architektonicznych wybitnych tworcow, sa
wybrane przez autora dzieta Hansa Hollein’a.

Autor ze wzgledu na chronologi¢ czasu powstawania wybranych
| przedstawianych tu obiektow podaje numeracj¢ przykltadow zgodng z tg
chronologia. W przypadku jednego tworcy czyni wyjatek chcac w ten sposob
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omowi¢ en bloc jego dzieta, dlatego nastepujaca ich kolejnos¢ nie bedzie zgodna
numerycznie.

Ryc.235 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — M

onchengladbach — %972-1982 r.
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Ryc. 246 Ryc.30. arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — 6nchengladbach —1972-1982
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Przedstawiona tu realizacja Muzeum Abteiberg , wskazuje zdaniem autora,
na  usilne poszukiwania formy architektonicznej, opartej na harmonii
wspoluczestniczacych w catosciowym utworze dzieta bryl, tworzacych ten
kompleks urbanistyczno-architektoniczny, zaprojektowany przez tego
austriackiego wybitnego architekta. Tworca ten, jak mato kto, zastuguje sobie na
miano perfekcyjnego w swej strategii dzialania architekta. Ktadl on bowiem
nacisk nie tylko na esencjonalizm kompozycyjny catego zalozenia swej
realizacji dzieta architektoniczno-urbanizacyjnego — w jego zewngtrznym
odbiorze wizualnym, ale rdwnoczesnie na jego elegancj¢ detalu elewacyjnego
| towarzyszacej mu ,malej architektury”. I co najistotniejsze w wielkosci
architekta — na funkcjonalizm tak kreowanego obiektu, jak i jego estetyke, oraz
detal wnetrza. Zdaniem autora, jest to godzien nasladowania przez
wspotczesnych architektow — tworca, ktory wplyngl tak ujetym swym
dziataniem, na pelni¢ nie tylko $wiadomosci ale 1 odpowiedzialno$ci
za catoksztalt projektowania architektonicznego obecnych autorow.
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¢ Ryc. 248 Diagram pierwiastkow

ST geometrycznych

L LA

Ryc. 247
Diagram obrazuje dyspozycje trzech pierwiastkow geometrycznych

zastosowanych przez Hansa Holleina w metodologii zagospodarowania terenu
dziatki podlug postrzegania idei tezy autora.
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Ryc. 251

Diagramy interpretuja uktad elewacyjny bryt jednego z obiektow 1 uktad
schodow.

Autor identyfikuje w tym obiekcie trzy pierwiastki geometryczne:
stworczy, meski i zenski (wynikajace z uzytych form gtownych bryt obiektu
sktadajacych si¢ na calo$¢ kompozycyjng tego zatozenia jak i zaprojektowanych
wnetrz).
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Przyklad: 21

Autor — arch. Hans Hollein

Nazwa obiektu — ,,Haas Haus” — Wieden
Rok powstania — 1990

e
Ryc.252 arch. Hans Hollein — Haas Haus w Wiedniu —1990r. (warto zwr6ci¢ uwage na
»klasg” 5-tej elewacii).

Ryc. 254 Domkirche St. Stephan
Wartos$¢ ,,zderzenia” charakteru Haas Haus z historyzmem majestatu Domkirche St.Stephan
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Przyktad powyzszy /ryc.252 i 255/ Haas Haus u W odczuciu autora jest
jakby ,.intuicyjnym” wyczuciem jego tworcy w zastosowaniu pierwiastka
zenskiego jako swoistej ,,przeciwwagi”’ dla panujacego w koto pierwiastka
meskiego w okolicznych 1 bezposrednio z nim sgsiadujgcych staromiejskich
kamienicach, oraz pierwiastka stworczego dominujacego w bryle bazyliki
katedralnej.

Jest to Sciste centrum Wiednia — serce najstarszej czg¢Sci miasta, gdzie

wznosi si¢ posrodku Stephansplatz ten najstarszy i najpi¢kniejszy z koSciotow
stolicy Austrii, a zaraz obok niego powstal Haas Haus Hollein’a.

Nie tak sam budynek, jak jego lokacja i przede wszystkim bliskie, wrecz
bezposrednie sagsiedztwo z katedra, sprowokowaly wiele krytycznych gloséw
kierowanych przeciwko wybudowaniu go 1 przeciwko samemu tworcy.
Przyjaciel autora — Florian Trcka, niezwykle wrazliwy na sztuke i bardzo
esencjonalny w jej odbiorze, z urodzenia i tradycji Wiedenczyk, zwigzany z elitg
ludzi kultury tego miasta (jego ojciec byl profesorem na Akademie der
bildenden Kiinste Wien [Akademia Sztuk Pigknych w Wiedniu/, a dziadek byt
wybitnym art. fotografikiem wspoéldziatajacym z takimi przedstawicielami tego
okresu w Wiedniu jak: Gustaw Klimt, Oscar Kokoschka, Egon Schiele i inni)
relacjonowal, ze w konserwatywnym $rodowisku nie tylko Wiednia ale calej
Austrii wrgcz zawrzalo. Wszyscy ci, ktorzy z przywigzania do hotubienia
Z pieczotowitoscig  tradycji 1 pielegnowania historycznych  pamiatek
z drobiazgowo-pedantyczng wrecz poprawnoscig, byli sktonni poddéwczas
wysadzi¢ Haas Haus w powietrze, a na jego gruzach, przed wejsciem do katedry
uroczyscie zlinczowaé jego twoérce — tj. Hansa Hollein’a. Dzisiaj ,,$wiat”
przywykt do tego obiektu 1 jego lokalizacji. Ale zwtaszcza wsrod ludzi skrajnie
emocjonalnie podchodzacych do odbioru kreacji sztuki 1 jej ,,nowoczesnego-
wspolczesnego” charakteru, 1 to w kontekscie bliskosci uznanej juz zabytkowe;j
spuscizny zesztych pokolen, budzi dalej wiele ,,niezdrowych” emoc;ji.
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Ryc. 256 arch. Hans Hollein — Haas Haus
w Wiedniu —1990r. (warto zwrdci¢ uwage
. na ,klase” 5-tej elewacji). Diagram
Ryc. 255 arch Hans Hollein — Haas Haus obrazujagcy  pierwiastki ~ geometryczne
w Wiedniu —1990r. Pigta elewacja budynku gbiektu.

Autor identyfikuje w tym obiekcie dwa pierwiastki geometryczne:
meski i zenski (ryc.31 wynikajagce z uzytych form gléwnych bryt budynku
sktadajacych si¢ na calo§¢ kompozycyjng tego zatozenia jak i zaprojektowanych
wnetrz).

Jako uzupehnienie autor prezentuje projekt rodzimego architekta, ktory
w nasladowczy sposob zabudowat dziatke o podobnych parametrach kontekstu
historycznego we Wroctawiu. Odpowiednio uderzaja skala i jakos$¢ tego
zamierzenia w porownaniu z odpowiednikiem wiedenskim.

Ryc. 257 arch.Wojciech J arquek — Ryc. 258 arch. WOJCleCh Jarquek Solpol —
Solpol — Wroctaw — 1992-1993r. Wroctaw — 1992-1993r. — ,,postmodernizm”
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W odczuciu autora, dziatalnos¢ architektoniczna Wojciecha Jarzabka jest
pozbawiona jakiejkolwiek oryginalnej inspiracji autorskiej. Bazuje ona na
wykorzystywaniu doraznym osiggni¢¢ innych lotnych twércow tej branzy.
W powyzej pokazanym przypadku Solpolu, zda si¢ inspiracja wyplyneta ze
zrodla  austriackiego pseudo-architekta — Hundertwassera (wlasciwie —
Friedrich’a Stowasser’a).

Przyklad: 22

Autor —arch. Hans Hollein
Nazwa obiektu — ,,E-Ton Solar Headquarters” — Tainan (Tajwan)
Rok powstania — 2005-2008

= Al d TR

Ryc. 259 ,,E-Ton Solar Headquarters” Ryc.260 ,,E-Ton Solar Headquarters”
Diagram obrazujacy pierwiastki
geometryczne obiektu.

Ryc. 261 ,,E-Ton Solar Headquarters” Ryc. 262 ,,E-Ton Solar Headquarters”

Powyzszy przyktad /ryc.259-262/ obrazuje realizacj¢ jednego z ostatnich
projektow Hansa Hollein’a - E-Ton Solar Headquarters na Tajwanie.
To ,brutalistyczny” w swej wymowie obiekt, jednak bliski poszukiwaniom
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autora. Krzyczy wrecz swym symbolicznym podtekstem ,pierwszych
elementow” uzytych w tej kompozycji.

Autor identyfikuje w tym obiekcie dwa pierwiastki: meski i zenski
(fatwe w identyfikacji wynikajace z uzytych form gléwnych bryl budynku
sktadajacych si¢ na catos¢ kompozycyjng tego brutalistycznego zatozenia).

Przyklad: 23
Autor — arch. arch. E.Frackiewicz, A.i J. Tarnawscy, A. Kornafel
Nazwa obiektu — ,,DOLMED” — Wroctaw

Rok powstania — 1974-1977

Ryc.263 Architekci: Edmund Frackiewicz, Anna Tarnawska, Jerzy Tarnawski, Adam
Kornafel — Dolnoslgskie Centrum Diagnostyki Medycznej — DOLMED. Makieta.
,Miastoprojekt — Wroctaw” — realizacjal974-1977r. Wykonawca: Wroctawskie

Przedsigbiorstwo Budownictwa Przemystowego Nr 2 "WROBIS" S.A.

-y
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Ryc. 267 Dolnoslgskie Centrum
Diagnostyki Medycznej — DOLMED —
Diagram pierwiastkow geometrycznych
obiektu

W wachlarzu polskich realizacji stanowigcych temat niniejszej pracy
projekt DOLMED 'u zrealizowany we Wroclawiu — pokazany powyzej, jest
zdaniem autora jedynym z przyktadow, ktory w pelni odpowiada kryteriom
glownym figur/bryl geometrycznego kodu geometrycznego poszukiwanego
przez tworcow przedmiotowego obiektu.

Obiekt ten w harmonijny sposob scala ferowane przez autora te trzy
podstawowe elementy bazowe: pierwiastka stworczego (w tym dziele jest to
gtowna bryta obiektu — odwrocona podstawg ku gorze Scigta piramida, epatujaca
elewacyjnie ,wirtualnym” trojkatem),  pierwiastka meskiego (bedacego
podstawg tej piramidy, modyfikowang na kazdej kondygnacji jako jej pochodna)
1 pierwiastka zenskiego (wyrazonego tu w postaci trzonu komunikacyjnego).
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Pierwiastek meski nie jest w tym obiekcie eksponowany w sposdb wyrazisty.
Jest zastosowany tylko z racji swej konstrukcyjno-uzytkowej funkcji
(kwadratowa stropowa ptyta kondygnacyjna) i przez to nie do konca budynek
DOLMED 'u spetnia poszukiwane przez autora cechy.

Autor identyfikuje w tym obiekcie trzy pierwiastki geometryczne:
stwérczy, meski i zenski (wynikajace z uzytych form gléwnych bryt budynku
sktadajacych si¢ na cato$¢ kompozycyjng tego  zatozenia, oraz ,,wieza”
komunikacyjna — pierwiastek zenski).

Przyklad: 24

Autor — arch. Johann Otto von Spreckelsen

Nazwa obiektu —,,Grande Arche de la Défense (Wielki Luk Braterstwa)”-Paryz
Rok powstania — 1982-1989

7 o A S KRy
Ryc. 268 fontanna projektu Ja’akowa Agama Ryc 269 arch. Johann Otto von
Spreckelsen — Grande Arche de la
Défense (Wielki Luk Braterstwa) W
Paryzu. Wi. Grande Arche de la

Fraternite — 1982-1989r

Ryc. 271 Fontanna projektu Ja’ akowa
Agama - noca

Ryc. 270 arch. Johann Otto von Spreckelsen —
Grande Arche de la Défense (Wielki Luk
Braterstwa) w Paryzu. Wi. Grande Arche de la
Fraternite —1982-1989r
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Ryc.272 arch. Johann Otto von Spreckelsen — Grande Arche de la Défense (Wielki Luk

Braterstwa) w Paryzu. Zdj¢cie z lotu ptaka pokazujace kontekst urbanistyczny lokacji 1 sitg
zatozenia cytowanej powyzej osi.

Zdjecie pokazujace kontekst architektoniczny lokacji dzielnicy La
Défense 1 jej charakter anturazu dla starej kwartalnej zabudowy Paryza, wzdhuz
Avenue des Champs-Elysées, z jej dominanta Fuku Triumfalnego na Placu
Gwiazdy, obecnie place Charles-de-Gaulle — w tle za nim widoczny w
odchyleniu 6,33° od osi Pdl Elizejskich Grande Arche de la Défense.
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Ryc.274 Wizualizacja tesseraktu —
hiperszes$cianu 4-wymiarowego

Ryc. 273 Wizualizacja tesseraktu —
hipersze$cianu 4-wymiarowego

Ryc. 277 Diagram pierwiastkow
geometrycznych obiektu
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Ryc. 281 Ryc. 282 Ryc. 283
arch. Johann Otto von Spreckelsen — Grande Arche de la Défense (Wielki £uk Braterstwa) w Paryzu

Drugim niemniej waznym dla autora i tej pracy tworca, w charakterze
poszukiwawczo-porownawczym pewnej ,.tajemnicy” »kodu geometrycznegox,
jest niewatpliwie dunski architekt Johann Otto von Spreckelsen — projektant
swego najwybitniejszego dzieta jakim jest ,,Grande Arche de la Défense (Wielki
Ltuk Braterstwa)” W Paryzu. Jest to jego wygrana miedzynarodowego konkursu
na zaprojektowanie symbolu nowo powstatej ,,nowoczesnej” dzielnicy stolicy
Francji — ze wzgledu na czystos¢ formy i jej site. To opus magnum dunskiego
artysty znajduje si¢ w samym sercu dzielnicy La Défense. Wielki Luk jest
zbudowany z granitu i marmuru z Carrary Mierzy okoto 100 metréw wysokosci.
Zostat ukonczony w 1989 roku, dwa lata po Smierci jego tworcy. Z jego tarasu
mozna podziwia¢ panoram¢ Paryza. ,,Grande Arche” jest zamknigciem osi Pol
Elizejskich i1 stanowi rownowaznie dla Luku Triumfalnego na placu Gwiazdy
(dzisiejszego placu Charles’a de Gaulle’a) 1 Luwru.

Grande Arche jest prawie doskonatym szeScianem (szerokos¢: 108 m,
wysokos¢: 110 m, glgbokos¢: 112m), a swym wygladem przypomina
hiperszescian . Znajduje si¢ w jednej linii z Lukiem Triumfalnym (Grand Arche
jest odchylony z powodow technicznych o 6,33 stopni od linii ze wzgledu na
konieczno$¢ dopasowania fundamentow do linii metra, kolei, oraz autostrady),
oba obiekty taczy szeroka Avenue Charles de gaulle. Pod Grande Arche miesci
si¢ stacja metra i RER (Réseau express régional d’Ile-de-France, - Regionalna
sie¢ ekspresowa lle-de-France) oraz autostrada.

Autor pragnie w tym miejscu zaznaczy¢, 1z prawie w tym samym czasie
(nie wiedzac nic o powstajacym projekcie 1 jego realizacji) co budowane
wiekopomne dzieto powyzej cytowane — =zaprojektowal w  1989r.
,Luk Triumfalny na cze$¢ Jana Pawta 117, gdzie zastosowal zasady kompozycji
obiektu wedlug rozwigzan zawierajacych analizowany kod geometryczny
(prezentacja tego projektu w nast¢pnym rozdziale Il /ryc.351 - 363).

Autor identyfikuje w tym obiekcie meski pierwiastek geometryczny

(fatwos¢ w identyfikacji wynika z uzytej formy gléwnej bryly obiektu
sktadajacej si¢ na catos¢ mocno akcentowang kompozycyjnie tego zalozenia).
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Przyklad: 25
Autor — arch. Mario Botta
Nazwa obiektu — ,,Muzeum Sztuki Wspoélczesnej” —w San Francisco

Rok_ powstania — 1989-1995

- n

TR T S

\

Ryc. 285 Diagram pierwiastkow
geometrycznych obiektu

Ryc.286. arch. Mario Botta — Muzeum Sztuki Wspotczesnej w San Francisco (Museum of
Modern Art. San Francisco) — 1989-1995r. Widok zewngtrzny, wnetrze i diagram
pierwiastkdw geometrycznych zawartych w obiekcie
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Kolejnym europejskim architektem przywotanym na tej liscie wybitnych
tworcow architektury §wiatowej jest Mario Botta i jego (wg autora) sztandarowy
projekt Muzeum Sztuki Wspotczesnej w San Francisco [ryc.284 - powyzej/
niejako ,,najczystszy” w swej okreslonej przez niego formie, nawigzujacej do
poszukiwanych przez autora zasad kompozycyjnych utworu architektonicznego.
I cho¢ mozna tu ostrzec tylko dwa pierwiastki geometryczne (meski
I dominujacy w tej kompozycji zenski) 1 wedlug autora brakuje tu
kompozycyjnego ,,uderzenia” pierwiastka stworczego — to trzeba przyznac, ze
bryta tej budowli urzeka i przycigga swa forma. Inne projekty Mario Botty (w
wiekszosci zrealizowane) w odczuciu autora zdajg si¢ przyciggaé uwage
potencjalnego obserwatora w podobny sposob.

Autor identyfikuje w tym obiekcie dwa pierwiastki geometryczne:
meski i zenski (tfatwos¢ identyfikacji wynika z uzytych nieco w sposob brutalny
dwoch form bryt zawartych w obiekcie).

Przyklad: 26

Autor — arch. Norman Foster & Partner

Nazwa obiektu — ,,Koputa na Reichstag’u” — Berlin
Rok powstania — 1993-1999

Ryc. 287 arch. Norman Foster&Partner — Koputa na Ryc. 288 Diagram pierwiastkow
Reichstag’u -1993-95r. projekt kontrowersyjny co geometrycznych obiektu

do projektu hiszpanskiego arch. Santiago Calatrava

(konkurs na przebudowe¢) — zakonczenie budowy:

1999r.

Wypada wszakze przywola¢ teraz posta¢ niewatpliwie znanego w skali
swiatowej architekta londynskiego 1 jego pracowitego zespotu, ktory utworzyt
w oparciu o swe liczne sukcesy zawodowe. Autor czyni to w swej pracy z uwagi
nie tyle co na jego (Normana Fostera — bo o nim tu bgdzie teraz mowa) prace,
majgce potwierdzi¢ inklinacje poszukiwawcze zawarte w tezie niniejszej
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dysertacji, lecz ze wzgledu na jego wielki dorobek tworczy, ktory niewatpliwie
wycisngt swoje niepowtarzalne pigtno na wspotczesng architekture Swiatowg ich
tworcoOw. Autor uwaza, ze tworczos¢ Normana Fostera pozbawiona jest
znamion wysublimowanego kodu form geometrycznych w sferze budowania
przez niego formy architektonicznej tak w skali pojedynczego obiektu, jak
I skali zespotu urbanistycznego. Jego zdaniem Foster ,,bawi si¢” poszukiwaniem
formy dla swych dziet i tym poszukiwaniem nadaje im ostateczny ksztalt,
znalaztlszy w pewnym momencie tego procesu ciekawg inspiracje, ktora
moglaby wywota¢ zainteresowanie odbioru przez swa innowacyjng specyfike.
Architektura Fostera imponuje przy tym wielkim kunsztem warsztatowym,
elegancja pomyshu catosci jak 1 szczegdhu, oraz czystoscig konsekwencji
podania dzielta wyrosta z gruntu modernistycznej szkoly jego zawodowej
proweniencji.

Bardzo ciekawym przyktadem dla autora, jest rozwiazanie przez Fostera
przekrycia gmachu Reichstag’u szklang koputa, w ktorej wnetrzu wije si¢
spiralnie wzgledem jej osi, widokowa pochylnia zakonczona u jej szczytu
tarasem, z ktorego mozna obserwowaé panoramg¢ zewngtrza, jak i penetrowac
wnetrze sali obrad parlamentarnych. Autor zastosowat w swoim koncepcyjnym
projekcie ,,Rozbudowa Muzeum Architektury we Wroctawiu” cyt. w 111 rozdziale
bedagcym aneksem do tej pracy, dwie naprzeciwskretne spirale, bedace
pochylniami widokowo-komunikacyjnymi w glownym ,bebnie” przestrzeni
muzealnej. Byt to zabieg celowo uzyty, by zapewni¢ osobom zwiedzajagcym
swobodng penetracj¢ wzrokowa z wszystkimi elementami wystawienniczymi
I czytelng komunikacje ,,jednego miejsca”. Projekt ten byl wykonany przez
autora na dlugo przed omawianym tu rozwigzaniem Fostera 1 wlasnie ze
wzgledéw podobienstwa zawartej w nim ideii, tak bardzo go cieszy, 1 jest w tym
miejscu cytowany.

Autor identyfikuje w tym obiekcie jeden pierwiastek zenski (ryc.287
wynika on z uzycia jednoznacznie czytelnej bryly koputy do przekrycia
centralnej czesci Reichstag’u).

Ponizej prezentowane sg dwa zrealizowane projekty autorstwa Normana
Fostera tak charakterystyczne dla architektonicznej tkanki Londynu.
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Ryc. 289 Ryc. 290
arch. Norman Foster&Partner — Ratusz w Londynie - London City Hall — 2002r.

+ -

“Kukurydza”

Axe; Swiss Re) — 2001-2004r.
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Przyklad: 27

Autor — arch. Paul Andreu

Nazwa obiektu — ,,Chinska Opera Narodowa” — Pekin
Rok powstania — 2006

TIIEE ST I NN EEE

‘ Ryc. 295 arch. Paul Andreu - Chiriska Opera
Narodowa - Pekin - Chiny 2006r.Diagram
. pierwiastkow geometrycznych obiektu.

Ryc. 294 arch. Paul Andreu - Chirtska
Opera Narodowa - Pekin - Chiny 2006r.
— Wnetrze.
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Nastgpnym twoérca z architektow wybranych przez autora jest — Paul
Andreu. To architekt, ktory jako partner wspotpracowat z pracownig von
Sprecklesen’a przy realizacji Wielkiego fuku, 1 po jego $mierci w 1987r.
kontynuowat do konca jego budowe.

Ryc. 297 Muzeum Morskie - Osaka -
Japonia 2000r Diagram pierwiastkow
geometrycznych obiektu

Ryc. 296 arch. Paul Andreu -

Przed przystagpieniem do omowienia Chinskiej Opery Narodowej
przedstawiam powyzej Muzeum morskie w Osace, ktore jest w odczuciu autora
prawzorem gmachu ChON. Jest jakby bezposrednio ,,wyjetym” czystym
w formie obiektem z jego kontekstu tezy o kodzie geometrii niniejszej
dysertacji. Wydaje si¢ w odbiorze pelng kulg zanurzong w wodzie - czystym
zywiotem zenskim. Takiego efektu dokonat Andreu w swoim poszukiwaniu
prawdy o architekturze czystej formy tworzac to dzieto. Przemawia przez to do
odbiorcy 1 uzytkownika magia ,,magnesu” ponad zmystowej kontemplacji. Po
Wielkim tuku wydaje si¢ to uzasadnionym ,,podejrzeniem” i chyba ciekawg
zarazem konkluzja, wzigwszy pod uwage pryncypia stawiane w tej dysertacji w
poszukiwaniu kodu geometrycznego. Jednocze$nie dowodzi to wczesniej
ferowanej ,,diagnozie” autora, iz takie poszukiwania przez potencjalnych
tworcow, prowadzone niejako jednostronnie, bez glebszego rozeznania
wzajemnych korelacji podstawowych elementéw, stanowigcych w zatozeniu dla
tworzonej kompozycji gwarant poszukiwanej harmonii — mogg jedynie
czastkowo je opisywac.

Kontynuujac, analogiczna jest kompozycja Chinskiej Opery Narodowej
w Pekinie /ryc.292-294/, aczkolwiek ,,przetworzona” przez do$wiadczenia
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wczesniejszego projektu — Centrum Sztuki Orientalnej (Oriental Art Center)
zrealizowanego w dzielnicy Szanghaju - Pudong. Zdaniem autora kompozycja ta
posiada znamiona architektury organicznej (jaka zapoczatkowat Frank Lloyd
Wright) 1 jaka w najpigkniejszej formie rozbrzmiewa w Sydney gmachem jej
Opery (Sydney Opera House), cho¢ uwazana przez cz¢s¢ krytyki za symbol
architektury ekspresjonistycznej. Doda¢ w tym miejscu nalezy, ze Andreu byt
wybitnym projektantem portéw lotniczych, ktérych wykonat ok. 50-ciu, i przy
ktorych realizacji stosowat rozne przekrycia strukturalne, tak bardzo w swej
geometrycznej formie inspiracji widoczne w wyzej cytowanych jego
budowlach.

Ryc. 298 architekci: Paul Andreu gléwny architekt (architekci wspomagajacy: Graciela Torre,
Roberta Affatato, Michel Adment, Hervé Langlais) - Oriental Art Center (Centrum Sztuki
Orientalngj) - Pudong, Shanghai CHINY - 2002-2004r.

Ryc. 300
architekci: Paul Andreu gltéwny architekt (architekci wspomagajacy: Graciela Torre,
Roberta Affatato, Michel Adment, Hervé Langlais) - Oriental Art Center (Centrum Sztuki
Orientalnej) - Pudong, Shanghai CHINY - 2002-2004r. Szkic koncepcyjny i rzut
poziomy sal audytoryjnych.
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Ryc. 301. architekci: Paul Andreu gléwny architekt (architekci wspomagajacy: Graciela
Torre, Roberta Affatato, Michel Adment, Hervé Langlais) - Oriental Art Center (Centrum
Sztuki Orientalnej) - Pudong, Shanghai CHINY - 2002—2004r. Budynek sali koncertowej w

ekspozycji nocnej.

‘\_ ~ ~ / .. e

Ryc. 302. architekci: Paul Andreu gléwny architekt (architekci wspomagajacy: Graciela
Torre, Roberta Affatato, Michel Adment, Hervé Langlais) - Oriental Art Center (Centrum
Sztuki Orientalnej) - Pudong, Shanghai CHINY - 2002-2004r. Wnetrze Sali koncertowe;j.

Wracajac do przyktadu — Chinskiej Opery Narodowej w Pekinie. Tak jak
wyzej zostato to omowione — dzieto Paula Andreu jest wedtug odczu¢ autora
pochodng Muzeum Morskiego w Ossace tak pod wzgledem formy
architektonicznej jak i zastosowanych nowych technologii w jego wykonaniu.

Ta perfekcyjna pod kazdym wzgledem jej ogladu budowla, zachwyca
majestatem wyrazistosci formy, ktora dzigki zastosowaniu ,.kodu geometrii”
stala si¢ symbolem, ale nie w wymiarze okre§lanym przez filozofi¢ autora.

Autor identyfikuje w tym obiekcie jeden pierwiastek zenski (ryc.292

wynika on z uzycia jednoznacznie czytelnej bryty hipersferycznej — pochodnej
kuli).
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Przyklad: 28

Autor — arch. Jean Nouvel

Nazwa obiektu — ,,Louvre Abu Zabi (Dhabi)” — ZEA
Rok powstania — 2017

Ryc. 303 arch. Jean Nouvel — Luwr Abu Zabi (Dhabi)
— Zjednoczone Emiraty Arabskie — 2017r.

Ryc. 304 arch. Jean Nouvel — Luwr Abu Zabi (Dhabi) — Zjednoczone Emiraty Arabskie —
2017r.
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Ryc. 312
arch. Jean Nouvel — Luwr Abu Zabi (Dhabi) — Zjednoczone Emiraty Arabskie —2017r.
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Ukoronowaniem powyzszych przyktadow niech bedzie teraz wybitne
dzieto francuskiego architekta Jean’a Nouvel’a — Luwru Abu Zabi. Wida¢ w tym
dziele bardzo wyraznie, zwlaszcza w kontrascie do poprzednikow tu
cytowanych, niezwykly wkiad Nouvel’a w tej arcytrudnej mierze dotyczace]
wydobycia tego co najistotniejsze w architekturze — formy jej symbolicznego
przekazu. I tak umiejetnie przetworzonej we wszystkich jej strukturach: bryty,
wnetrz 1 detalu — istny zdawaloby si¢ majstersztyk. Ale zdaniem autora
zabrakto w tej kompozycji ztozonej gtdéwnie z dwu elementéw geometrycznych
»pierwiastka meskiego« i »zenskiego, trzeciego pierwiastka stworczego

Autor pragnie podkreslic w tych dywagacjach, ze twdrczosé
architektoniczna scisle jest zwigzana z innymi dyscyplinami sztuki, ktore
wzajemnie si¢ przeplatajac 1 korelujac ze sobg — inspirujg si¢ wzajemnie, 1 tym
sposobem budujg jej nowe prady wartosci.

: == : Ryc. 314 arch. Jean Nouvel — Luwr Abu
Ryc. 313 arch. Jean Nouvel — Luwr Abu Zabi Zabi (Dhabi) — Zjednoczone Emiraty

(Dhabi) — Zjednoczone Emiraty Arabskie — Arabskie — 2017r.Diagram pierwiastkow
2017r.Widok z zewnatrz. geometrycznych obiektu

Autor identyfikuje w tym obiekcie dwa pierwiastki: meski i zenski
(ryc.313 wynikaja one z uzycia jednoznacznie czytelnych bryt do konstruowania
tego obiektu).
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2.5 Wyniki analizy architektonicznej symboliki form geometrycznych

wybranych obiektow

Wyselekcjonowane przez autora ,,najwazniejsze” prace o znaczeniu globalnym i spojnym z tezg autora pracy,

ROK AUTOR NAZWA DZIELA OBECNOSC Czytelno$é
POWSTANIA DZIELA LOKALIZACJA SYMBOLI symboliki
zywiolow skali
o | = = 1-6
S | = Z . .
e | & = N (wg diagramow
é E N % pierwiastkow
= § § wd geometrycznyc)
2| & | &
‘N
A ] ° =
1929 Hans Scharoun Dom dla samotnych — WUWA
+ + 2 4
— Wroctaw
1929 Maurycy Hadda Domy szeregowe jednorodzinne — WUWA — + 1 3
Wroctaw
1929 Ludwik Dom jednorodzinny Nr 37 - WUWA —
+ + 2 4
Moshamer Wroctaw
1929 Henryk Jednorodzinny dom mieszkalny Nr 35 — + + 2 4
Lauterbach WUWA — Wroctaw
1929 Adolf Rading Wielopigtrowy dom mieszkalny Nr 7 — + 1 3
WUWA — Wroctaw
1936-37 Bohdan Pawilon Patacu Briihla — Warszawa
I + 1 -4
Pniewski
1942-59 Frank Lloyd Muzeum Guggenheima — Nowy York”
; + + 2 +5
Wright
1948-52 Bohdan Nowy gmach Sejmu i wnetrza — Warszawa
- . + + (2) 5
Pniewski
1952 Marek Leykam Siedziba Prezydium Rzadu — Warszawa + + (2) +4
1949-54 Marek Leykam Okraglak — Poznah + + 2 5
1956 Pier Luigi Nervi Patac sportu - Rzym + + 2 5
1958-70 Oscar Niemeyer Katedra p.w. Matki Bozej z Aparecidy — + + 2 4
Brasilia”
1959-71 M.Gintowt, M.K Spodek — Katowice
Rasinski
J.Hryniewiecki * * 2 *5
iinni
1959-73 Jorn Opera w Sydney
Utzon i Ove + + 2 5
Arup
1962-63 Witold Lipifiski Iglo — dom wiasny + + 2 4
1962-84 Louis Kahn Parlament Bangladeszu — Dhaka + + + 3) 5
1965 Louis Kahn Biblioteka Phillips E)'<\let|t_s|r Academy — Exeter — + + + @) +4
1966 Louis Kahn President's I_Estate at the First (*:*apital of + + + 3 +5
Pakistan — Islamabad
1966-74 Witold Lipinski Obserwatorium Meterologiczne IMiGW na
i Waldemar Sniezce — Karkonosze + + 2 5
Wawrzyniak
1972-82 Hans Hollein Muzeum Abteiberg - Monchengladbach + + + 3) +5
1974-77 E.Frackiewicz, DOLMED — Wroctaw
Al
Tarnawscy, A. * * * ®) *5
Kornafel
1982-89 Johann Otto Grande Arche de la Défense (Wielki Luk + 1+(1) +5
von Spreckelsen Braterstwa) — Paryz
1989-95 Mario Botta Muzeum Sztuki Wspblczesnej w San
; + + 2 +4
Francisco
1990 Hans Hollein Haas Haus — Wieden + + 2 +4
1993-99 Norman Koputa na Reichstag™u - Berlin
+ 1 4
Foster&Partner
2005-08 Hans Hollein E-Ton Solar Headquarters — Tainan + + 2 5
2006 Paul Andreu Chinska Opera Narodowa - Pekin + 1 5
2017 Jean Nouvel Louvre Abu Zabi — (Dhabi) + + 2 +5

" Drziela pozaeuropejskie,”™ Dzieto niezrealizowane
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2.4 Proba identyfikacji symboliki form geometrycznych w architekturze
w kontekscie rozwazan metafizycznych

“Wir miissen wissen. Wir werden wissen” = “Musimy
wiedzie¢. Bedziemy wiedzie¢”. Dawid Hilbert

,mysl przewodnia wyznaczajgca cel  kierunek dziatania
tworczosci naukowej, artystycznej itp.”.

Def. »IDEA« (za Stownikiem Jezyka Polskiego PWN):

Tak zwane »IDEE« lezaly u podstaw doktryny filozoficznej i mysli
najwickszego filozofa Swiata antycznego, atakze duchowego patrona catej
pozniejszej filozofii europejskiej — Platona. Ow najwickszy koryfeusz i
najglebiej penetrujacy postrzegang rzeczywistos¢ sposrod myslicieli starozytnej
Grecji, byt nie tylko protoplasta wszelkich odmian idealizmu metafizycznego
w calej nastepujacej po nim tradycji filozoficznej, lecz rowniez autorem
licznych artystyczno-naukowych arcydziet, na kartach ktorych wylozyl szereg
najistotniejszych koncepcji filozoficznych, oraz wyobrazen religijno-etycznych
stanowigcych fundament podstawy tradycji kulturowej swiata zachodniego
(nauka o0 niesmiertelnosci duszy, koncepcja wiedzy wrodzonej, idea Dobra
przekraczajacego skonczong rzeczywisto$¢, konstrukcja idealnego modelu
panstwa, czy wzorcowe analizy idei: sprawiedliwo$ci, mitoSci i poznania).

Czym charakteryzuja si¢ naczelne idee: Dobra, Pigkna, oraz Prawdy?
Cojest istota: Sprawiedliwosci, Mgstwa, Madrosci, oraz innych Cno6t
Etycznych?

Na wszystkie te i im podobne pytania ludzkos¢ probuje odpowiedzieé
sobie do dzisiaj z wrodzong nauce starannoscig. Na bazie platonskiej koncepcji
nauki wyrostej w Akademii Platona (rok zalozenia 387 p.n.e. a po $mierci
Platona rozwijanej przez jego wybitnego ucznia Arystotelesa) byly tworzone
nowozytne osrodki akademickie. Po okrzepnigciu i ugruntowaniu w strukturach
panstwowych przewodniej roli filozofii Religi Chrzescijanstwa, w oparciu
o szkolnictwo wypracowane przez Kosciot Katolicki tak preznie rozwijajace sie
w okresie Sredniowiecza, zbudowano wspotczesnie nam znane i funkcjonujace
struktury akademickie o charakterze uniwersyteckim w Europie, a pdzniej na
catym $wiecie. To dzigki nim ustanowiono 1 usystematyzowano dziedziny nauki
I wyznaczono im kierunki rozwoju.
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Najbardziej poznawalne empirycznie kierunki nauki to tzw. nauki $ciste:
fizyka, chemia, astronomia, biologia i im podobne (np. astrofizyka); dla ktérych
jezykiem wyrazania ich okreslono$ci w obszarze materialnym ( 1 nie tylko) jest
jezyk opisowy wszech§wiata przez nas poznawalnego zaréwno zmystowo jak
1 pozazmystowo — czyli matematyka. Skala poznawcza tak rozpoczgtego
procesu rozwoju przyjetej nauki w oparciu o jej ustanowione narzgdzia, zda si¢
nie mie¢ konca, cho¢ przyjmujac mozliwym btad ludzki uczyniony i potozony
przy jej aksjomatycznych zatozeniach nie nalezy wykluczy¢, ze ludzko$¢
w swym cywilizacyjnym rozwoju zabrneta w przystowiowy ,,$lepy zautek”.

Moj nauczyciel akademicki nieodzatowane; $w. pamiect wybitny
matematyk prof. dr hab. Adam Rybarski, zajmujacy si¢ analizg matematyczna,
zawsze po pokazaniu nam dowodu jakiego$ twierdzenia przywotywat przyktad,
polegajacy na konkretnym zadaniu — rozwigzaniu danego problemu
matematycznego w oparciu o przytoczone 1 udowodnione wczesniej przez niego
twierdzenie, aby tym samym dobitnie stwierdzi¢ o poprawnosci dowodu.

Inny moj nauczyciel akademicki na UWr. wybitny matematyk prof. dr
hab. Bogdan Weglorz, zajmujacy si¢ teorig modeli w tym teoria mnogosci
1 topologia, na jednym z wyktadow z topologii ,,zamart” przy tablicy na dobry
kwadrans przy dowodzie do§¢ skomplikowanego twierdzenia by skonstatowac,
ze to wszystko co wiemy 1 czym si¢ matematycznie zajmujemy moze by¢ nic
niewarte w konteks$cie mylnie przyjetych wczesniej aksjomatow — dotykajacych
podstaw matematyki. Przyznal, ze prof. Rybarski bedzie ,,gora” nad nami,
poniewaz posiada patent spawacza — nie ukrywam, ze caly nasz rok liczacy
kilka osob przezyt wielkg konsternacje.

Powotam si¢ teraz na wspotczesne osiggnigcia matematyki 1 fizyki (jak
chca niektérzy fizyki matematycznej), a wigc ,,niepodwazalnej” strony nauki,
dotykajace fundamentalnego problemu dowodu naukowego na istnienie
czegokolwiek w rzeczywisto$ci postrzegalnej przez zmysty jak 1 rozum ludzki.
Osiggnigcia te nie bytyby mozliwe do przeprowadzenia, gdyby nie opieraty si¢
na dociekaniach S$cisle zwigzanych z tzw. filozofia matematyki (nauki w
szerokim spektrum jej zamierzen odkrywczych — powtorzmy: tylko
odkrywczych, bowiem taki charakter ma nauka stosowana), ktorg jest
kosmologia.

Jednym z najwybitniejszych przedstawicieli tej dyscypliny jest Polak ks.
prof. dr hab. Michatl Heller, laureat Nagrody Templeton’a (wyrdznienie to
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przyznawane jest corocznie za: wyjgtkowy wkiad w afirmacje duchowego
wymiaru zycia poprzez spostrzezenie, odkrycie, lub prace praktyczne” — kwota
nagrody zostata tak zdefiniowana, zeby zawsze przekraczata co do swej
wysokosci te, ktora ignoruje duchowos¢ — czyli Nagrodg Nobla).

Chociazby na podstawie znaczenia tej nagrody w $wiecie wspdlczesne]
nauki (wreczanej przez ksiecia Edynburga) i1 przyjrzeniu si¢ zachodzacym
procesom tworzenia-rozwoju wiedzy w szerokim spektrum jej oddziatywania na
ekspansywnos¢ naszej cywilizacji, trzeba zgodzi¢ si¢ z ,,faktem”, iz odbywa si¢
to za pomocg IDEI, a nie tzw. ,,efektoréw” tejze.

I tak np. czastka »Bozon Higgs’a«, ktorej znalezienie bylo
,paradoksalnie” osiggalne realnie w $wiecie znanych nam dotychczas zasad
fizyki tylko na poczatku istnienia wszech§wiata (za taki przyjeto mylnie
powzietg teori¢ Wielkiego Wybuchu) — zostata potwierdzona eksperymentalnie
za pomocg Wielkiego Zderzacza Hadronéw w CERN’ie niedaleko Genewy
w Szwajcarii 4.VII 2012 r.

Peter Higgs w 1964r. sformutowat hipoteze (IDEE) istnienia w prozni
pola ,,Pole Higgs’a”, dzigki ktoremu kazde fundamentalne czgstki elementarne
we Wszechswiecie takie jak elektrony 1 kwarki uzyskiwalyby mase. Co zostato
potwierdzone doswiadczalnie po 50-ciu latach od jej opublikowania. Nie statoby
si¢ to na odwrdt, poniewaz ta IDEA przyswiecata naukowcom do zrealizowania
laboratorium badawczego na Ziemi (CERN — LHC najbardziej skomplikowane
urzadzenie zbudowane przez ludzkos¢), dzigki ktéremu wygenerowano silne
energie pozwalajagce na wychwycenie czastek elementarnych ,,bozondow
cechujacych”

»Bozon Higgs’a« ze wzgledu na ,,swoja nieuchwytno$¢” zostat nazwany
przez S$wiat nauki (awigc w gltowne] mierze empirykow odrzucajacych,
negujacych, poddajacych w watpliwos¢ istnienie istoty najwyzszej budujacej
Wszechswiat — czyli Boga) CZASTKA BOGA.

Co ciekawe, niedawno odkryto inng czastk¢ o zblizonej energii, ktora
nazwano »czastka Boginii (Amaterasu)« (youtube.com/watch?v=bdth6ftagQA).

W  zwigzku z ostatnimi badaniami przeprowadzonymi przez
astrofizykéw dzigki teleskopowi Jamesa Webba w 2023r. naukowcy
(kosmolodzy, astrofizycy, fizycy i matematycy) doszli do przekonania, Zze nasz
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Wszech$wiat moze nie mie¢ poczatku i konca!*®. ,Powstaly” problem

NIESKONCZONOSCI nie mozna udowodni¢ naukowo, poniewaz opis
Wszechswiata jaki jest nam dany w poznaniu, postuguje si¢ jezykiem
matematyki, ktorej mozliwosci w tym wzgledzie zdaje si¢ wyczerpuja (zwigzane
jest to $ciSle z problemem opisu geometrii pola w ,Czarnej Dziurze”).
Naukowcy ci twierdzg, ze jest to najprawdopodobniej zwigzane z mylnymi
zatozeniami aksjomatyki przyjetymi na poczatku, tj. powstaniu Geometrii
Euklidesa 1 Pitagorejskiego dowodzenia. I cho¢ na przestrzeni ostatnich wiekoéw
powstaty Geometrie Nieuklidesowe, dzigki ktorym (cytowany na poczatku tego
rozdzialu wybitny matematyk niemiecki) Dawid Hilbert skonstruowat
matematycznie przestrzeh nazwang jego imieniem (,,Przestrzen Hilberta”),
dzieki ktérej fizycy dostali narzedzie do pracy nad Mechanikag Kwantowg
i Kwantowa Teorig Pola — to okazato si¢, ze w fizyce tzw. MODEL
STANDARDOWY przestaje ,,nieomylnie” funkcjonowaé¢ w $wiecie realnym
1 szuka si¢ innego modelu matematycznego dla ,.fizyki kwantowe;” — tzw.
WIELKIEJ TEORII UNIFIKACJI.

Pracujac wraz z prof. Sir Roger’em Penrose’m, oraz Stephen’em
Hawking’iem — prof. Maciej Dunajewski rozwigzal problem matematyczny
nierozwigzywalny od ok. 120-tu laty dotyczacy zagadnienia ,,metrykalnosci”,
czyli sposobu mierzenia odlegtosci w przestrzeniach innych niz euklidesowa.
Jego odkrycie ma kluczowe znaczenie dla Relatywistycznej Teorii Grawitacji
Einsteina, oraz Teorii Czarnych Dziur (co uczynito go legendg na Cambridge).
Dunajewski twierdzi: (...)Probujemy sie zblizy¢ do pewnego zrozumienia natury
Wszechswiata. Jezeli zrozumiemy ,, Czarne Dziury”, t0 wykonamy skok milowy
w zrozumieniu nauki(...) 1 dalej (...)Prawa matematyki istniejq niezaleznie od
tego, czy ten Wszechswiat istnieje w naszym rozumieniu, czy nie(...), 0raz
(...JMetodg poznawczg dla fizyki i innych nauk ,,scistych” jest matematyka(...),
dalej (...)Teoria Kwantowa skorelowana z Teorig Grawitacji prowadzi do
»SUperpozycji« - w zwigzku z tym Teoria Kwantowej Grawitacji nie istnieje,
otwiera to ,,drzwi” do Wielkiej Teorii Unifikacji(...). Z powyzszych wypowiedzi
(youtube.com/watch?v=vE13l483uWo0) wynika jasne przestanie, ze wspotczesna
nauka stoi na pewnego rodzaju ,,rozdrozu” zwigzanym z zanikiem mozliwosci
wytlumaczenia zasadniczych motywow istnienia Wszech§wiata, ktorego
jestesmy jako ludzkos$¢ elementem (zdaniem wielu myslicieli: elementem natury

5 (youtube.com/watch?v=jlajd9lpzJKk)
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zasadniczej jesli chodzi o BYT) w oparciu o jej dotychczasowo nam znane
narzedzia i jezyk (atrybuty nauki).

Wspomniany przeze mnie wyzej teleskop Jamesa Webba ukazuje
codziennie astrofizykom nowe, niespodziewane dla $wiata nauki 1 ich
kosmologicznych IDEII zjawiska, ktore nie tylko destabilizuja, ale podwazajg
nicktore zasadnicze (bo fundamentalne) zatozenia tzw. »Modelu
Standardowego« - co zmusza najwybitniejszych naukowcoéw do catkowitego
przewartosciowania pierwotnych zatozen toku ich mys$lenia i coraz bardziej
otwarcie (przez niepotwierdzong empiri¢ obecnie pozostajacych w ich
dyspozycji narzedzi 1 jezyka) zmusza ich do przyznania, ze Wszechswiatem
rzadzi niepojeta przez nauke sita, ktora jest (i tu ich chwila zawahania) BOG.

Wybitny polski astrofizyk prof. dr Marek Abramowicz w obliczu swoich
przeprowadzonych badan 1 obserwacji, 1 co najwazniejsze wielu
opublikowanych prac naukowych, oraz wspolczesnych osiggnie¢ nauki
dyscyplin ,$cistych” zwigzanych z ,,okresleniem charakteru Wszechswiata”
jednoznacznie stwierdzit w licznych swych wywiadach, ze bez watpienia BOG
istnieje, poniewaz gdyby zaburzy¢ cho¢ w minimalnych warto$ciach to co
postrzegamy naukowo w réznych obszarach zainteresowania nauki w §wiecie
przez nas badanym, to wszystko by nie istniato. W zwigzku z tym wg niego
musi istnieé Kto$ (to tylko BOG), ktory nad tym wszystkim panuje.>’

Na koniec tego krétkiego rozwazania na temat zasadnos$ci nadrzednos$ci
IDEI nad jej efektorami mozna pokusi¢ si¢ na przywotanie w tonie dos¢
zartobliwym powiedzenia

,Jezeli, daj Boze, Pana Boga nie ma, to chwata Bogu, ale natomiast

jesli, nie daj Bég, Pan Bog jest, to niech nas reka boska broni. 8

Autor przyjmuje za IDEE zatozenie, Ze te trzy pierwiastki geometryczne
sg ,,zasadniczymi elementami” z ktorych wszystko sktada si¢ we Wszechswiecie
I tworzy najprostszg struktur¢ harmonijnie zbudowanej przestrzeni materialne;j.

Mowigc jezykiem opisowym o zaistniatych zjawiskach fizyczno-
metafizycznych (metafizycznych w sensie do konca nie wyjasnionych metodami

57 (https://www.youtube.com/watch?v=VO0I54TtLBOE) i (https://www.youtube.com/watch?v=0 m3I1E8TYI8)

%8 Powiedzenie czesto przytaczane przez polskiego satyryka, radiowca, aktora i autora tekstow piosenck Jana
Tadeusza Stanistawskiego(1936-2007) —. Zrodlo: monolog Katecheta (1991)
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czysto naukowymi) obserwowanych przez nas, pragnacych w jaki§ sposob
zarejestrowac je systematyzujac, a wigc okietzna¢ pojeciowo, uruchamiamy
narzedzia, ktoére podaje nam nauka.

Przez analogi¢ do modeli fizycznych stworzonych przez uczonych
badajacych roznorakie zjawiska zachodzace 1 zaobserwowane we
Wszechswiecie, logicznie rzecz ujmujac 1 opierajac si¢ na najprostszym z nich
(chociazby mechanizmowi fuzji jadrowej — ztaczenie si¢ dwdch 1zejszych jader
w jedno cig¢zsze, generowane niewyobrazalnie wielkg energig, dostownie:
niebotyczng) mozemy przyjaé, ze dwa rozne (,,stabe”) elementy poddane
oddzialywaniu przez trzeci (,silny”) przejda =ze stanu ,,0bojetnego”
1 niezaleznego w stan nieobojetnej wzgledem siebie zaleznosci.

Powyzsze w sposob jasny precyzyjnie wyjasnia istote IDEI, ktorg sie
W niniejszej pracy posluguje 1 stosuje — tak w procesie porOwnawczym
(dotyczacym kwestii natury kompozycyjnej gldéwnie w przestrzennych formach
architektonicznych, jak 1 uktadach urbanistycznych), oraz w autorskim procesie
tworczym.

W tym miejscu pragng zwroci¢ uwage na fakt, ze brak u tworcow
zwigzanych  z  projektowaniem  architektonicznym,  urbanistycznym,
planowaniem przestrzennym 1 ich pochodnymi, oraz twoércoOw zajmujacych si¢
szeroko pojeta ,,czysta” sztuka (jak malarze, rzezbiarze, graficy etc. i najwyzej
stojacy w subtelno$ci Muz — muzycy) kreowania wtasciwych IDEI w procesie
tworczym — prowadzi do katastrofy estetycznej, dajac otoczeniu brzydote
zamiast harmonii pigkna.

Czy ktos taki jak Amadeusz Mozart, ktory byl niezaprzeczalnie
wybitnym kompozytorem wszechczasow moglby skomponowaé takie
arcydzieto jak »Requiem« ? — gdyby nie byl czlowiekiem pewnym istnienia
BOGA ?°

Praca ta nie jest sposobno$cig do tego by rozstrzyga¢ dokladnie te
kwestie §wiatopoglagdowe. To osobne zagadnienie. Ale jednak kwestie te rzutujg
w sposob zdecydowany zdaniem autora na stan ludzkiej swiadomosci, ktora

%9 https://www.youtube.com/watch?v=G-kJVmMEWWV8&list=RDG-kJVMEWWV8&index=1
(zdaniem autora — najlepsze wykonanie Requiem Amadeusza Mozarta pod batutg Karla Bohma i Wiedenskich
Filharmonikéw — Lacrimosa

178


https://www.youtube.com/watch?v=G-kJVmEWWV8&list=RDG-kJVmEWWV8&index=1

pozbawiona kos$¢ca moralnego na trwale osadzonego w BOGU podlega
zasadniczemu rozchwianiu co do decyzyjnosci przyjetych przez potencjalnego
tworce wlasciwych wyboréw IDEI w jego kreacji projektowe;.

IDEA reprezentowana przeze mnie, zawarta i przedstawiana w niniejszej
pracy, ma w zamysle autora przypomnie¢ o niezwyktej odpowiedzialnos$ci
tworcow za ich podejmowane dziatania zwigzane z budowg wlasciwie
kreowanego krajobrazu kulturowego skorelowanego z naturalnym, by unikng¢
chaosu na rzecz wtasciwej harmonii pickna w jej tak szerokim rozumieniu.

Patrzac na stan ,,polskich” miast, miasteczek, wsi, wszelkich siedlisk ma
si¢ do czynienia z nieokietzanym chaosem brzydoty, niechlujstwa 1 tandety
(oczywista po za wyjatkami, ktore majac w sobie charyzme¢ glebokiej
przesztosci kulturowo-historycznej, podkres$laja jeszcze bardziej t¢ smutng
regule).

Skad si¢ wzigl tak przerazajacy obraz w panstwie, ktore szczycito si¢
najlepsza ustawa dotyczaca ochrony krajobrazu kulturowego 1 przyrodniczego,
pochodzaca bodajze z 1924 r. ? Czynnikoéw jak wiemy zlozylo si¢ na ten stan
rzeczy wiele, ale zdaniem autora godnym podkreslenia jest ten, ktory probuje
w tej pracy zasygnalizowa¢ — czynnik kompozycyjny oparty na pewnym
mechanizmie wynikajagcym z zalozonego klucza praw rzadzacych w $wiecie
dobrze pojetej estetyki (nie bedziemy tu roztrzasa¢ kwestii definicyjnych tego
pojecia przyjmujac za wystarczajace zwyczajowe traktowanie tegoz hasta)
a wynikajacy z dobrze obranych IDEI.

IDEA ,afirmacji” trzech podstawowych figur 1 bryl geometrycznych
jako sktadowych kompozycyjnych tworzonego utworu jest zdaniem autora
zasadniczym kierunkiem harmonizowania $rodowiska zbudowanego przez
cztowieka. Adekwatnie do przedmiotu 1 celu prezentowanej ponizej pracy,
nalezy zdaniem autora opierajacego si¢ tu na charakterystyce merytorycznej
definicji doktoratu uwzgledni¢ nastepujace kryteria:

- istotnos$¢ (waznos$¢) przedstawionej pracy dla rozwoju dziedziny, jakiej
praca ta dotyczy;

- adekwatno$¢ zastosowanej metodologii 1 metod badawczych do
przyjetego celu pracy;

- uzytecznos$¢ przedstawionej IDEI;

- oryginalno$¢ pracy.
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Istotno$¢ (waznos$¢) przedstawione] pracy dla rozwoju dziedziny, jakiej
praca ta dotyczy.

Przedstawiona (teoria) IDEA dotyka problemu fundamentalnych relacji
stanowigcych o percepcji $wiata, ktore w odniesieniu bezposrednim do aktu
twoérczego, beda podstawg zrozumienia roli symboliki okreslonych przez autora
form geometrycznych w dziele plastycznym. Tak zarysowany problem
badawczy jest wazny, nie tylko w dziedzinie architektury i1 urbanistyki, czy tez
szerzej w dziedzinie nauk plastycznych - wazny jest takze jako element
nieustajacej drogi poszukiwania przez cztowieka wyjasnienia istoty relacji

pomiedzy nim a $§wiatem wizualnym wpisujac si¢ czgsciowo, w obszar filozofii
sztuki.

Adekwatnos¢ zastosowanej metodologii 1 metod badawczych do

przyjetego celu pracy.
Przedstawiana praca oparta jest zamierzeniem autora na metodzie
dedukcyjnej. Wygenerowana IDEA, opisana w tezach 1 ich rozwinigciu,

stanowi¢ ma zarazem prekonceptualizacje badan zgodnie z zasadami
wlasciwymi dla metodologii dedukcyjnej, opartymi na przyjeciu zatozenia, ze
bez teorii (IDEI) badacz nie ma co badac.

Nadrzedna teza pracy, okreslona we wprowadzeniu, rozwinig¢ta zostaje we
wstepie, gdzie autor przypisuje okreslonym przezen pierwiastkom geometryczne
formy-symbole i poddana jest procesowi dowodzenia opartemu na szerokim
interdyscyplinarnym rozwazaniu, w ktorym ma rysowac si¢ pragnieniem autora
wyraznie jako$ciowy sposob myslenia.

Podkresli¢ warto, w ocenie metody, ze przedstawiona IDEA autora odnosi
si¢ do aktu tworczego dziel plastycznych, ale u jej podstaw tkwi oglad $§wiata
1 interpretacje jego istotowosci wynikajace z wyznawanych przez autora
systemow wartosci ugruntowanych kulturowo i osobowosciowo.

Autor uwaza, ze oceniajac zastosowane metody badawcze nalezy okresli¢
charakter naukowy pracy. Przyjmujemy bowiem, ze dziatania badaczy w nauce
prowadzone s3 w dwodch zasadniczych kontekstach - w kontek$cie uzasadnienia
czyli weryfikacji, w sposob logiczny 1 empiryczny, twierdzen nauki, oraz
w kontekscie odkrycia, ktory prowadzi do konceptualizacji nowych, nieznanych
teorii, modeli, praw itp. Dzialania prowadzone w kontekscie uzasadnienia sg
znacznie bardziej ograniczone przez przyjete 1 sprawdzone w nauce metody niz
te, ktore prowadzg do odkrycia. W tym drugim wypadku, do ktérego zdaniem
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autora zda si¢ naleze¢ przedstawiana praca, nie muszg by¢, przynajmniej na
poczatkowym etapie, stosowane sformalizowane reguty — wieksza role odgrywa
tu bowiem element tworczy, intuicja, wyobraznia, inspiracja — czynniki
ogromnie wazne zdaniem nie tylko autora dla rozwoju nauki.

Tematyka pracy odnosi si¢ bowiem do obszaru semiotyki, w ktorym
mozliwo§¢  stosowania  strukturalizowanych metod badawczych jest
ograniczona, o ile w ogole mozliwa. Przyjety przez autora typ rozwazan
badawczo-dowodowych, oparty na interdyscyplinarnej, wielowatkowej
1 wielodygresyjnej refleksji, potaczony dodatkowo z analizami porownawczymi
1 zakonczony (jako proces wywodu) prezentacjag wilasnych dziel autora
(uznanych juz 35-¢¢ lat temu przez opiniotwoércze Srodowiska naukowo-tworcze
w Niemczech) powinny zdaniem autora by¢ wlasciwie ocenione jako
odpowiednie do celu pracy - zgodnie z wykazanym ich zwigzku
z wygenerowang (teorig) IDEA.

Elementem uzupetniajacym badania autora jest przeprowadzony na grupie
studentow eksperyment polegajacy na wykonaniu przez nich zadania
rysunkowego, ktorego wyniki autor interpretuje z uwzglednieniem tresci ankiety
dotaczonej do zadania. Badanie przeprowadzono na niewielkiej probie (8-rga
studentow), biorgc jednak pod uwage cel badania 1 jego charakter (badania
jakosciowe, nie ilosciowe), oraz ograniczono$¢ mozliwosci powielenia tego
eksperymentu, trzeba wielko$¢ tej proby uwazaé za wystarczajacg. Celem tego
badania nie bylo rozpoznanie, w wyniku analizy statystycznej, wskaznikow
ilosciowych badanych zjawisk i relacji, lecz ustalenie ich charakteru. Przyjatem
tu droge postepowania charakterystyczng dla badan jakosciowych, gdzie jedng
z przyjetych prawidtowo metod badawczych sg studia przypadkéw obejmujace
niewielkg liczbg podmiotow badawczych.

Uzytecznos¢ IDEL
IDEE mozna postrzega¢ w okreslonym polu naukowym lub praktycznym
jako bardziej lub mniej uzyteczna.

Za podstawowy dowod uzyteczno$ci prezentowanej w pracy IDEI autor
uwaza swoje prace przedstawione w rozdziale III, ktore powstaly w oparciu o t¢
IDEE, co wykazuje w opisie prezentowanych dziel - malarskich
i architektonicznych. Ich warto$¢ artystyczna, okreslona przez srodowisko
lobbujace sztuke wspotczesng z Berlina Zachodniego w 1989r. pod kierunkiem
prof. Paula Corazollego jak i p6zniej delegacji Ministerstwa Kultury Rzadu
Hesji pod przewodnictwem dr Isolde Schmidt w 1998r. wskazujac na unikalny
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w skali globalnej charakter IDEI 1 warsztatu tej sztuki, chciata lansowac ja
w $wiecie. Twierdzono woéwczas w tych kregach, ze wiedziony IDEA autora
kierunek tak ksztalttowanych przez niego dzialan twoérczych, prowadzi do
wyjatkowych, w swej formie 1 tresci, efektow w postaci wykreowanego dzieta.

Analizy poréwnawcze dotyczace wybranych obiektéw architektonicznych
1 urbanistycznych, z polozeniem szczegdlnego akcentu na dzieta modernistyczne
prezentowane na wystawach §wiatowych w Stuttgarcie i we Wroctawiu, autor
przyjal za element pomocniczy badan i procesu dowodowego wykazujacego
warto$¢ aplikacyjng teorii, bowiem, jak wielokrotnie podkreslatem, przyjety
opisang IDEA moj autorski punkt widzenia nie byl przez autoréw
analizowanych dziet tych wystaw stosowany przez nich $§wiadomie. Stad
zreszta wynika podstawowa warto$¢ uzytkowa przedmiotowej IDEI, ktora
wydoby¢ ma z pod§wiadomosci tworcy ksztaltowanej intuicyjnym wyczuciem
relacji semantyczno-formalnych syntetyczny obraz tego, co jest istotg
transformacji znaku (tresci) na budowang (projektowang) forme 1 w ten sposob,
przyczyni¢ si¢ do rozwoju sztuk plastycznych na ich drodze poszukiwan
idealnej kompozycji.

Oryginalno$¢ pracy.
Podstawg oceny oryginalno$ci pracy jest, w wypadku przedstawionej

rozprawy, odpowiedZ na pytanie, czy opisana teoria oferuje nowy wglad
w badang rzeczywistos¢.

W mojej] opinii przedstawiong przeze mnie prace cechuje
(z przyswiecajacego mi od poczatku przekonania, ze praca doktorska ma by¢
w swym zatozeniu i charakterze tworcza a nie porownawczo-kwerendalna) —
twoércze podejscie.

Zarowno bowiem jako jej autor probowatlem z glebi swego odczuwania
wskaza¢ nadrzgedng warto$¢ istotowosci $wiata, jak 1 w odniesieniu do
zastosowanych metod badawczych i dowodowych probowatem uja¢ problem
podniesionej IDEI w sposob jak najbardziej szeroki 1 wielowatkowy by wskazac
na pewien ,,klucz” symbolicznego postrzegania otaczajacej nas rzeczywistosci
oraz jej $wiadomego kreowania z pomocg harmonijnie komponowanych
pierwiastkow geometrycznych.
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Trojkat jest powszechnie znanym symbolem Boga. U starozytnych
symbolizowat §wiatto (ksztatty, konstrukcja, tréjnog; zawieszenie na trzech
tancuszkach: dawnych lamp oliwnych, §wiecznikdéw, lichtarzy, itp. — oparte sg
na trojkacie). ,,(...)Trojkqt rownoboczny, ktorego linie stanowiq jednosc trzech
takich samych wielkosci, stal sie symbolem tréj-jedyneqgo Boga. Poniewaz w
trojkgcie tym kazdy bok jest elementem posredniczgcym i jednoczgcym dla
dwoch pozostatych, owa troistos¢ ukazuje sie jako jednos¢. Uwydatnia sie to
jeszcze bardziej, jesli trdjkqt ten opisuje koto. Uwzgledniwszy wspomniane wyzej
pojecia $wiatlo i zycia, uzyskuje sie bardzo gleboki sens tego symbolu.(...) .

Czworoscian podobnie jak trojkat bryla ta wywotuje tozsame mu
wrazenia. Przy wariancie $cian utworzonych przez trdjkat rdéwnoboczny,
wypetnia te same tresci symboliczne, co jego jeden z planimetrycznych
elementow  skladowych.  Niemniej,  bogatsza  jest od  swego
jednoptaszczyznowego pierwowzoru przez jego czwarty element sktadowy.
Wedtug autora, moze on uobecniaé¢ w Tréjcy Swietej (symbolizowanej przez
trzy jego Sciany) — mito$¢, madros¢ ucielesniong w tajemnicy Matki Boze;.

Znamienny to fakt — gdy przypomnimy sobie piramidy: egipskie, azteckie
1 inne. Spdjrzmy na rzut poziomy jednej z nich i na jej rzut pionowy, wykonany
czolowo w stosunku do jednego z bokéw podstawy. W pierwszym przypadku
mamy kwadrat (sktadajacy si¢ z czterech identycznych trojkatow
roOwnoramiennych) a w drugim trojkat rownoramienny, ktéorego podstawa jest,
rzecz jasna, bok tegoz kwadratu.

W przyblizeniu dostajemy takie zestawienie bryt: ostrostup prawidtowy
1 kule (Ziemia). W odpowiednich rzutach na topologicznie przeksztatcong sfere
niebiesky: koto, kwadrat 1 trojkat. Poniewaz w tej wysublimowane]
trojelementowej grupie figur, koto, bedace rzutem kuli, odpowiada bezposrednio
Ziemi, mamy do czynienia z bardzo ciekawym (wielce wymownym w ujeciu
,haszej symboliki”) w swym znaczeniowo transcendentnym przekazie —
zjawiskiem.

Wydaje sig, ze tworcy architektury 1 sztuki w wigkszosci przypadkow
operuja przedmiotowym kodem geometrycznym W sposéb podswiadomy.

Nasuwa si¢ nieodparcie spostrzezenie, ze podswiadomos$¢ w znacznej
czgsci kreuje najwazniejszymi procesami myslowymi, chociazby w procesie
tworczym poszukiwania idei, a raczej koncepcji poszukiwanego dzieta.

Zdaniem autora elementem fundamentalnym w procesie tworzenia
pozostaje pierwiastek meski.

80 Dorothea FORSTNER OSB: Swiat symboliki chrzescijanskiej, 0p. Cit., rozdzI1, 2, ,, Trojkat”, s.59.
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Planimetrycznie okreslony w niniejszym rozumowaniu
przyporzadkowania jako — kwadrat. Stereometrycznie — szesScian. ,, (..)W
kwadracie kryje si¢ tajemnica, ktorq jednak tatwo odkry¢ dzigki zupelnie

prostemu rozwinieciu tej konstrukcji: chodzi o tzw. zloty podziat (sectio aurea),
tzn. taki podzial linii, Ze mniejsza jej czes¢ (m — minor) ma sie do wiekszej (M —
Maior) tak, jak wieksza do catosci (Mm — Maximus). Miara ta cechuje ogromng
ilos¢ rzeczy w naturze. W dzielach Bozych jest znakiem wiasciwej proporcji, a
takze symbolem wiecznej harmonii. Nierzadko sectio aurea, czy to zamierzona,
czy to stosowana intuicyjnie przez artyste, stanowi o harmonijnym wrazeniu,
ktére wywoluje dzieto sztuki.(...) .

Zarébwno kwadrat, tak 1 sze$cian, byly odbierane 1 okreSlane przez
starozytnych jako obiekty geometryczne symbolizujace trwaly spokoj 1
stabilno$é, a to m.in. dzigki swej szerokiej podstawie. Sw. Jan Ewangelista w
ksiedze ,,Apokalipsy” opisuje ,,Niebianskie Jeruzalem” jako warto$¢ stabilnie
doskonata — wlasnie w metaforze szescianu. Sw. Augustyn kwadratowi oddaje
znak sprawiedliwosci. A Orygenes i Grzegorz z Nysy w szesScianie poktadaja
obraz doskonalej statosci, poniewaz, bez wzgledu na jego potozenie przy
dokonanym obrocie, sze$cian nie chwieje si¢ stojagc pewnie.

Pozostaje do omowienia jeszcze jeden element — pierwiastek zenski.

W planimetrii — kolo, a stereometrycznie — kula. Koto jest figura, ktora
odzwierciedla sobg najwyzszy spokdj] 1 najbardziej napigta site,  jest
geometryczng parafrazg petni 1 doskonatosci.

7 uwagi na to, ze nie mozemy wyszczegolni¢c w nim (zwyczajowo — poniewaz
mysl ta dotyczy okregu) ni poczatku, ni konca, traktowane jest jako obraz
wieczno$ci. To samo odnosi si¢ do kuli (jej sfery).

Za P.D. Lenz’em, (cyt. przez D. Forstner w jej przytaczanej tu przez
autora ksigzce), mozemy powiedzie¢, ze jest ona niejako ,,(...)wszystko
tworzgcym prajajem, wielkim poczqtkiem, jedynkq bez miary i konca, ktora
wydaje z siebie caly pozostaly swiat form(...)".

., (-..)Dla Pseudo-Dionizego Areopagity kolo wyraza bardzo istotne mysli
odnoszqce si¢ do mitosci Bozej, ktora odwiecznie promieniujgc z Boga, rozlewa
sie we wszechswiecie w formie nigdy niekonczgcych sie kregow: jako moc
mitosci dociera do najdalszych sfer wszystkich istot, aby je zjednoczyc i w swoim
kolistym ruchu przywroci¢ wiecznemu prapoczqtkowi.

61 Dorothea FORSTNER OSB: Swiat symboliki chrzescijanskiej, 0p. Cit., rozdz 11, 2, Kwadrat, szescian,
o$miokat”, 5.60-61.
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Ten sam autor na innym miejscu wyjasnia ten symbol z innego jeszcze punktu
widzenia. Wszystkie promienie kola tqczqg si¢ w jednos¢ w punkcie Srodkowym,
jedne z drugimi i wszystkie ze srodkiem. Jezeli oddalg sie tylko odrobing od
srodka, to roznig sie nawzajem tez tylko troche. Im bardziej jednak oddalajq sie
od punktu Srodkowego, tym wigksze tez staje sie¢ ich wzajemne oddalenie.
Mowigc krotko, w tej mierze, w jakiej zblizajg sie do srodka, sq z nim i ze sobg
zjednoczone. Oddalenie sie od punktu srodkowego powoduje ich wzajemny
dystans.

Okrqg i kula sq rowniez symbolem pierwotnej petni Zycia. Koto oznacza
najwyzszy stopien oswiecenia i jest symbolem ludzkiej doskonatosci.
W kontekscie tych rozleglych zwigzkow symbolicznych nalezy tez ujmowac zlote
aureole okalajgce w sztuce chrzescijanskiej gtowe Chrystusa, Matki BoZej,
Swietych.(...) 2.

Warto tutaj w tym miejscu przypomnie¢ posta¢ zupeilnie w Polsce
nieznang, aprzez autora wyze] cytowana, za sprawag D.Forstner z jej
przytaczanej w niniejszej dysertacji ksigzki — mistrza szkoly artystycznej w
Beuron (Badenia-Wirtembergia, w Jurze Szwabskiej nad Dunajem, gdzie miesci
si¢ Arcyopactwo Benedyktynskie $w. Marcina) o. Dezyderego Lenz’a OSB
zyjacego w latach 1832-1928.

Odkryt on niejako na nowo kanon geometrycznej budowy ciata cztowieka
1 peten zdumienia spostrzegl, ze B6g rowniez ciato cztowieka stworzyt ,,na swoj
obraz”, poniewaz u podstaw jego budowy lezy koto 1 trojkat, symbole
wiecznos$ci 1 Trojcy. Stato sie to za sprawa studiowanego przez niego dzieta o
sztuce budowania Witruwiusza (Marcusa Vitruviusa Pollio — arch. Cezara
Agusta). Odkryt w nim, zZe starozytni Grecy budowali swoje cudowne §wigtynie
wzorujac si¢ na proporcjach ciata ludzkiego.

62 Dorothea FORSTNER OSB: Swiat symboliki chrzescijanskiej, op. cit., rozdz.I1, 2, ,Koto i kula”, s.57-58.
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Ryc. 315
Zrédto https://galeriaklasyki.pl/akt/18400-67725-czlowiek-witruwiaski.html

Lenz od najwczesniejszej swej mtodosci, jako wnikliwy artysta, starat si¢
na podstawach geometrii zbudowa¢ prawdziwa teologi¢ 1 mariologi¢, opierajac
ten warsztat co do zasadnosci, na poglgbionej poboznosci swej formacji wiary.
Autorowi trudno nie zgodzi¢ si¢ z tymi pogladami, ba — on je w pelni podziela.
Bardzo mu jest bliska zwtaszcza opinia Pseudo-Dionizego Areopagity, moze
dlatego, ze sam j3 niezaleznie przezyl, tak jak przezywa si¢ wszelki zamyst
tworczy.

Niemniej jednak, w symbolice powzigtej przezen, oba atrybuty
geometryczne sg uosobieniem sity i zdolno$ci zycia, wyptywajacej ze zrodia
obfitosci macierzy zywiotu pierwiastka zenskiego — Ziemia-kula-koto.

Te trzy symbole, zawarte i okre§lone zarazem przez podane wartosci
geometryczne, wzajem si¢ przenikaja i uzupelniajg — kreujac wage istotowosci
ostatecznej konkluzji, 1z najistotniejszym 1 ponad pozostate dominujagcym
tworem, pozostaje 1 jest nim wtasnie czworoscian.
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ROZDZIAL Il

OMOWIENIE AUTORSKICH POSZUKIWAN TWORCZYCH,
ZAWIERAJACYCH KANON KODU GEMETRYCZNEGO

zawierajacego pierwiastek (zywiot) stworczy, meski 1 zenski

Autor rozpocznie od prezentacji kilkunastu wykonanych przez siebie prac
obrazujacych istnienie przedmiotowych zywioldw, w transpozycji trzech
geometrycznych figur i trzech odpowiadajagcych im geometria — bryl.
Przedstawione w tej czesci pracy tresci zachowujg chronologie, zwigzang z ich
przekazem mysli tak ujetych, a zgodnych z procesem ich powstania zarazem.

Zacznijmy od omoOwienia zaprezentowanych tu kilkunastu obrazow
autora, okres§lajacych 1 zawierajacych zasady ustanawiajace ,teori¢ trzech
zywiotow budujacych wszystko”, w transpozycji trzech geometrycznych figur
1 trzech odpowiadajacych im geometrig — bryt.

Przedstawimy je, zachowujac pewnag chronologi¢, zwigzang z ich
przekazem mysli tak ujetych, a zgodnych z procesem ich powstania zarazem.
Siedem pierwszych obrazéw wyjetych jest z cyklu pt.: ,,Spotkanie”.
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Ryc.317 Cykl ,,Spotkanie” - ,,Ré6wnowaga” — 19809r.
/rys. odreczny — tusz + mosiezna farba — papier - 29,5:17.5 cm/
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Ryc.317 — zatytulowany jest ,,Rownowaga”, bowiem przedstawia trzy
pierwiastki (zenski, meski i Stworczy) nie bedace w bezposredniej relacji z soba.
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Ryc.318 Cykl ,,Spotkanie” - ,,Dotknigcie I” — 1989r.
/rys. odrgczny — tusz + mosi¢zna farba - papier - 29,5:17.5 cm/

Ryc.318 — ,,Dotkniecie I ” wskazuje na wage 1 znaczenie w procesie
tworzenia pierwiastka meskiego.
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Ryc.319 Cykl ,,Spotkanie” - ,,Dotkniecie I1” — 1989r.
/rys. odreczny — tusz + mosiezna farba - papier - 29,5:17.5 cm/

Ryc.319 — ,,Dotknigcie Il > pragnie przekaza¢ sobg prawde o tym, ze
inicjacja Stwoércza moze dokonaé si¢ tylko przez zywiot zenski, ale dzigki
pierwszemu w tym akcie zywiolowi meskiemu — wtedy to dochodzi do
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harmonii wzajemnie zréwnowazonych zywiotow, dzigki ktorej ustepuje
pierwotne napi¢cie wywotane nabrzmiatg wewnetrznym swym przeznaczeniem
w powotaniu, konstrukcjg zywiotu zenskiego — co konsekwentnie pokazuje.
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Ryc.320 Cykl ,,Spotkanie” - ,,Przenikanie” — 1989r.
/rys. odrgczny — tusz + mosi¢zna farba — papier - 29,5:17.5 cm/

Po dotknigciu przez zywiot Stworczy (trojkat) zywiotow meskiego
1 zenskiego — w sposob symboliczny dochodzi do rownowagi i harmonii
pomiedzy wszystkimi zywiotami.

Trzy nastepne obrazy ukazujag w wysublimowaniu te zywioty.
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Ryc.321 Cykl ,,Spotkania” - ,,Pierwiastek zenski” — 1989r.
/rys. odreczny — tusz + mosiezna farba - papier - 37:41 cm/
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Ryc.322 Cykl ,,Spotkania”

Ryc.323 Cykl ,,Spotkania”
/rys. odreczny — tusz + ztota i srebrna farba — papier - 37:41 cm/
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Ryc.324 Cykl ,,Nowe Metamorfozy” - ,,Transformacja Zero” — 1989r.
/rys. odreczny —tusz - papier - 60:60 cm/

Ryc.324 — to obraz begdacy reprezentantem cyklu ,,Nowe metamorfozy”
pt.. ,,Transformacja Zero”. Ukazuje dominant¢ zywiolu meskiego jako
budujacego coraz to nowsze struktury w oparciu o inspiracj¢ i ztozono$¢ pracy
z niego wyplywajacej, zadanej mu 1 danej mu przez zywiol Stworczy.
Zakrzywienia plaszczyzn, ich zaoblenia, s3 nastepstwem natchnienia
I poszukiwania, i budowania w tym procesie zywiotu zenskiego.

192



Ryc.325 Cykl ,,Poszukiwanie wyjscia” - /zlota i srebrna farba/.
Szkic przedrealizacyjny.

Ryc.325 — ,,Poszukiwanie wyjscia” — jest pewnego rodzaju zatrzymaniem,
metaforycznym odniesieniem w uniesieniu do Stworcy 1 tesknotg za obecnoscig
zywiotu zenskiego, w tym tak zobrazowanym procesie poszukiwawczym
zywiolu meskiego.
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Ryc. 326 Hiszpanskie skrzypce” — 1992r. Ryc. 327 ,,Hiszpanska gitara 0” — 1992r.
Ipastel — papier - 18,5:25,5 cm/ - pastel. /rys. odreczny — tusz + zlota i srebrna farba -
papier 19:24 cm/

Ryc.326 | 327 — , Hiszpanskie skrzypce” 1 ,Hiszpanska gitara 07 s3
sprzezeniem symboliki kreowanej przez autora 1 tej zwigzanej z semiotyka,
ktorej wizerunki form sg ,,0g6lnie” rozpoznawalne §wiadomoscig przecigtng.
Réznig sie tylko kreska, kolorem i warsztatowa faktura podania, ktéra autor
swiadomie zastosowat, by uzyska¢ zwielokrotniony zamierzony efekt przekazu
i odbioru.

Kolejne prace przedstawione na: Ryc. 328, 329 i 330 stanowig tryptyk:
wZwiastowanie Najswietszej Maryi Panny”, ,,Wniebowziecie NMP” 1 ,,Serce
Pana Jezusa Syna Ojca Przedwiecznego dla nieprawosci naszych starte”. Tu
roOwniez autor $wiadomie zestawil w taki sposob formy geometryczne
przynalezne symbolice przezen stosowanej. Nadto wzbogacit je barwag
semiotycznie zarezerwowang do przedstawianych w nich tresci, zeby je bardziej
tym dziataniem uczytelnic.
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Ryc.328 ,,Zwiastowanie NajSwietszej Maryi Panny” — 1993r.
/rys. odreczny — tusz + ztota i srebrna farba — papier - 24:29,5 cm/
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Ryc.329 ,,Wniebowziecie NajSwietszej Maryi Panny” — 1993r.
/rys. odreczny — tusz + ztota i srebrna farba - papier - 24:29,5 cm/
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Ryc.330 ,,Serce Pana Jezusa Syna Ojca Przedwiecznego dla nieprawos$ci naszych starte” -
1993r.
/rys. odreczny — tusz + ztota i srebrna farba — papier - 24:29,5 cm/
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Ryc.331, 332 i 333 to cz¢s¢ etiudy pt.: ,,Moje ukochane miasto Wroctaw”,
w ktérej wprowadzono kolorystyke semiotycznie przynalezng w tradycji —
Wroctawiowi.

Ryc.331 ,,Moje Ukochane Miasto - Wroclaw I” — 1995r.
/rys. odreczny — tusz + ztota i srebrna farba — papier - 30:24 cm/
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Ryc.332 ,,Moje Ukochane Miasto - Wroctaw II”” - 1995r. /rys. odreczny — tusz + ztota
i srebrna farba — papier - 30:24 cm/

198



1 "II.II[II.] Il‘
iy
o '”I"I‘.'

Ryc.333 ,,Moje Ukochane Miasto - Wroclaw 0” — 1995r.
/rys. odreczny — tusz + ztota i srebrna farba — papier - 30:24 cm/

Ryc.334 cykl — ,,Portrety psychologiczne” — ,Alicja R.”

Przedstawia jeden z wielu portretow psychologicznych (tu - przyjaciotke
autora), w ktérych dominujgce wartosci zywiotdbw w danym duchowo-
psychicznym modelu zajmujg odpowiednie miejsce w jego emanacji. Wyrazone
sg za pomocg figur geometrycznych okreslonych niniejszg ferowang ,,teorig”,
rysowane migkka kreska pastelu.
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Ryc.334 Cykl ,,Portrety psychologiczne” ,,Alicja R.” — 2002r./pastel — papier - 18:13 cm/ -
szkic.
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Zdaniem autora, za pomocg tych figur i bryl, oczywiscie poddajacych si¢
ré6znym a potrzebnym chwilom powotania — topologiom, dzigki ich no$nikowi
przestania-symbolu, mozna wszystko wyrazi¢ 1 opisa¢, nawet w formie,
wydawaloby si¢ na pierwszy rzut ogladu — realistycznej (co pokazuja inne
obrazy autora). Zachowanie rownowagi pomiedzy tymi zywiotami w rysunku
kazdego obrazu, daje w konsekwencji zamierzony i1 szukany efekt harmonii,
I pickna. Sg to spostrzezenia zwigzane z praca i przekazem mysli kazdego
tworcey.

Przejdzmy teraz do projektu autora poswigconego ,,Rozbudowie Muzeum
Architektury we Wroctawiu”. Jest to jego projekt dyplomowy, ktérego
promotorem byt 6wczesny dyrektor tegoz muzeum, a jego zatozyciel-tworca
i wielki animator — prof. dr hab. inz. arch. Olgierd Czerner. Wszelkie opisy
zwigzane z tym projektem, te roOwniez ktore zawieraja analogie przynalezne
tematyce niniejszej pracy, zawarte zostaly w pracy magisterskiej autora temu
projektowi poswieconej®.

Autor zamierza tu, w tym opracowaniu, przypomnie¢ jedynie te
najistotniejsze elementy, ktére, jako najbardziej adekwatne, oddaniu
w architekturze i urbanistyce w kontekscie ,,teorii” niniejszej pracy — stuza.

Ryc. 63a przedstawia rzuty poziome obu kompleksow (gotyckiego
Klasztoru i zaprojektowanej nowej czgsci) zwigzane $cisSle ze sobag
urbanistycznie ipowigzane z otaczajacym je parkiem, w ktorym nieopodal
zlokalizowana jest rotunda ,,Panoramy Ractawickiej”. Jak wida¢ z pobieznego
ogladu rzutu, kompozycja klasztorna oparta jest (jak juz wczesniej
wspomnieliSmy) na dominancie kwadratu »»zywiolu meskiego«« , kanonie ktory
obowigzywat w tego typu zalozeniach gotyku. Dla zrownowazenia ci¢zaru tego
obiektu, zdominowanego praktycznie rzecz biorgc jednym ,,zywiotem”,
w projektowanej cze$ci, autor postanowil w formie przeciwwagi uzy¢ formy
przynaleznej »zywiotowi zenskiemu««, tak w rzutach, jak 1 bryle calego obiektu.
Poniewaz zabytkowy zespol klasztorny, faktycznie skladajacy si¢ z kilku
podstawowych bryl, stanowi zwarta budowle, autor zdecydowal w swym
projekcie zachowac t¢ zasade (ba — nawet rytm podstawowej linii gldéwnego
korpusu), ale rozbit ja w przyziemiu i nieco gorg, dla uczynienia jej
poszczegdlnych sktadowych elementéw — czytelnymi z ,,pierwszego ogladu”.
Nadto zabieg ten miat na celu, bez naruszenia jej monolitycznosci, a przez jej

83 Praca magisterska autora - Andrzej HAJEWSKI: Rozbudowa Muzeum Architektury we Wroctawiu - (praca
dyplomowa) - Wydziat Architektury Politechniki Wroctawskiej
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,perforacje” przyziemia, uczyni¢ ja lekka, jak 1 zarazem umozliwi¢ jej
swobodny z kazdej strony oglad — zapraszajacy do jej wnetrz.

Poniewaz projektowany kompleks, bedacy rozbudowang czesciag
obecnego Muzeum Architektury, stanowi podtug zamystu autora autonomiczng
niejako sktadowgq tak ferowanej catosci — a to z uwagi na zabytkowa, a przez to
muzealng samg w sobie, budowle calego zespotu klasztornego bedacego przez
to wizytowka-eksponatem tegoz muzeum — musi tez w sobie zawiera¢ wszystkie
trzy elementy-symbole-zywioty prezentowanej ,,teorii i to w stanie wzajemnego
zrbwnowazenia, by osiggna¢ tak wewnetrzng harmonig, jak i tg (w tym wypadku
najwazniejszg) w polaczeniu z obiektem gotyckim. Dopomagaé temu zjawisku
maja réwniez uzyte mocno wyraziscie kontrastujagce materialy budulcowe,
majace za zadanie, przy odbiciu w sobie wizerunku klasztornego kos$ciota,
podziala¢ emocjonalnie na odbiorce w tym zestrzeleniu ,,skrajnie czasowo”,
a blisko innowacyjnie, w kreowanych rozwigzaniach konstrukcyjno-
budowlanych przynaleznych sobie wzajem epok (stal tytanowa 1 szkto lustrzane
uzyte w powtokach elewacyjnych).

To stanowi (przez swa niejako prowokacje) juz wywotawczy

W charakterze lezacych zadan stawianych takiemu muzeum — poglad — na
istotnie wazkie problemy dotyczace zagadnien architektonicznych.
Ryc. 63b ukazuje, za pomocg barwnych okregéow bedacych obrysami gléwnych
elementow brylowych (walcéw, przekrytych stosownymi do ich charakteru
skonfigurowania z szeScianami zywiolu meskiego — czaszami powierzchni
zwichrowanych) nowoprojektowanej czesci muzeum, ich funkcjonalno-
znaczeniowe odpowiedniki pobernardynskiego zespotu. Autor chce tym pokazac
charakter przemyslenia rozlokowania elementow dominujacych
w projektowanej bryle, jako przeciwwaznych im symbolicznie dominant w
kompleksie klasztornym i przywrocenia, w tak formowanej urbanistyce tej
architektury, réwnowagi zywiotow w celu uzyskania pozadanej harmonii
catosci.

Ryc. 335-337 wskazuje na liniowy rytm, tak zespolu klasztornego, jak
nowo projektowanego, zgodny z kierunkiem nadanym przez obiekt nadrzgdny w
tym zatozeniu, ktorym oczywista jest pobernardynski klasztor.

Sa to zasygnalizowane wyjatki natury zasadniczej, dotykajacej
problematyki niniejszej dysertacji, zawarte w cytowanym projekcie. Pozostate,
acz wazkie z punktu widzenia architekta podejmujacego takgz problematyke jak
powyzsze zadanie, opisane s3, jak wczesniej wspomnieliSmy, w pracy
magisterskiej autora.
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Pozostate ryciny /ryc.338+350/ przedstawiaja niniejszy projekt w jego:
rysunkach kolejnych rzutéw, makiecie roboczej i makiecie oddajacej wiernie
charakter catosci

UL.J.PURKYNIEGO

UL. BERNARDYNSKA
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Ryc. 335 arch. Andrzej Hajewski — Rozbudowa Muzeum Architektury we Wroctawiu —
skonfigurowanie w rzutowaniu poziomym bryt projektowanego kompleksu wzgl.
istniejgcego zatozenia klasztornego.

JU

UL.J. PURKYNIEGO

Ryc.336 arch. Andrzej Hajewski — Rozbudowa Muzeum Architektury we Wroctawiu
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Ryc. 340 Ryc. 341
arch. Andrzej Hajewski — Rozbudowa Muzeum Architektury we Wroctawiu
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Ryc.342 arch. Andrzej Hajewski — Rozbudowa Muzeum Architektury we Wroctawiu —
widok z lotu ptaka catosci zatozenia (makieta)
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Ryc. 343 arch. Andrzej Hajewski — Rozbudowa Muzeum Architektury we Wroctawiu. Makieta

Ryc. 344 arch. Andrzej Hajewski — Rozbudowa Muzeum Architektury we Wroctawiu.Makieta

makieta robocza, pokazujaca charakter wnetrza gtownego cylindra, w ktorym
mieSci si¢ jednoprzestrzenna hala wystawiennicza, oparta na dwu
naprzeciwskretnych  spiralnie  uksztaltowanych rampach ekspozycyjnych,
z ktorych na 6-ciu poziomach kondygnacyjnych jest zejscie na szklane tarasy,
do prezentowania eksponatow muzealnych, uksztaltowanych w formie
,,potowek plastrow ananasa” ulozonych wzgledem siebie naprzemiennie. Tym
sposobem cato$§¢ powierzchni wystawienniczej nowo zaprojektowanej czesci
MA zblizona jest metrazem do pow. wystaw. Hali Ludowej (Stulecia), a
z powierzchnig czesci klasztornej wraz z kosciolem — jg przewyzsza.
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Ryc. 349 Ryc. 350
arch. Andrzej Hajewski — Rozbudowa Muzeum Architektury we Wroctawiu

Na ryc.351-352 przedstawiono drugi z prezentowanych tu projektow
autora: ,,Luk tryumfalny na czes¢ Jana Pawla II ” — ,Brama Il milenium”
w formie makiety i komputerowego rysunku tegoz pomystu. Kolejne ryciny:
353-363 przedstawiajg niniejsza koncepcje¢ w kilku ujeciach, dla lepszego
zobrazowania symboliki uzytych przez autora form — adekwatnych do jego
przedstawianej tu teorii-narracji.

Caly obiekt (opatrzony powigzaniami ,,przysziosciowe]” infrastruktury,
w tym komunikacyjnej — naszego miasta) pomyslany zostal jako budowla
uzyteczna, w sensie ulokowania w nim wielu funkcji otwartych na potrzeby
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spoleczne w tym wzgledzie wysuwane. Znalazty by si¢ wiec w nim: wielka
kaplica, sale spotkaniowe, wystawowe, galerie, biblioteka, ksi¢garnie,
gastronomia, biura, podziemne parkingi, sklepy, stacje metra i szybkiej kolei
miedzymiejskiej, 1 inne.

Sama architektura tej bryly wysublimowata w sobie trzy pierwiastki,
podnoszone w tej pracy, w formie geometrii odno$nych symboli. Interpretacja
odczucia tego przekazu niech pozostanie w sferze wyobrazni serca odbiorcy.

|
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Ryc. 351

Ryc. 356 ‘ Ryc. 357
arch. Andrzej Hajewski — £Zuk Triumfalny na czes¢ Jana Pawta II — projekt — 1994r.
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Ryc. 360 Ryc. 361

Ryc. 362 Ryc. 363
arch. Andrzej Hajewski — Luk Triumfalny na czes¢ Jana Pawla I — projekt — 1994r.
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PODSUMOWANIE

W toku analizy literaturowej autor nie zetkngt si¢ z podobnym
rozwazaniem podejmowanej problematyki, cho¢ u wielu teoretykow mozna
spotka¢ poglad, ze znaki 1 symbole moga by¢ odczytywane w przestrzeni
srodowiska zbudowanego w bardzo szeroki 1 r6zny sposéb. Bogatg w tej mierze
okazuje si¢ architektura obiektéw sakralnych. Przepelniona znaczeniami
I symbolami w sposob wyjatkowy staje si¢ miejscem spotykania wiernych,
poszukiwania sensu zycia, powrotu i jednania si¢ Bogiem.

Poniewaz architektura sakralna w sposob oczywisty zawiera w sobie
przestrzen gdzie dominujg znaczenia i1 symbole, autor zdecydowal si¢ (poza
jednym z wymienionych w pracy koSciotéw Katedra p.w. Matki Bozej
z Aparecidy — Brasilia) na poszukiwanie przedmiotowych tresci semiotycznych
poza budowlami o charakterze religijnym.

Najblizsza dla podjetych przez autora rozwazan wydala si¢ teoria —
Cézanne’a. Ale 1 ona ograniczata si¢ do geometrii traktowanej tak w widzeniu
jak i w interpretowaniu rzeczywistosci, i nie wychodzita dalej, rozszerzajac si¢
na zagadnienia symboliczne zwigzane z metafizyky. Nadto tez, nigdy nie byla
przez tego tworce zastosowana w jego malarstwie, aczkolwiek data asumpt
innym do otworzenia drzwi kubizmowi.

Stad tez uktady bryl, figur i innych elementéw stuzacych w budowaniu
zalozonych przez tworcoéw struktur, cho¢ przemyslane, ba nawet wydumane,
szukajace nade wszystko pociagajacej harmonii pigkna proporcji w jego
sktadowych, moga by¢ percypowane jako pozbawione akcentéw wskazujacych
na sfere duchowa czlowicka, mogacych przemowi¢ do odbiorcy w formie
zapisanego 1 wpisanego wen — symbolu. Trzeba tez zdaé sobie sprawe, Ze nie
wszystkie ksztalttowane przez czlowieka obiekty architektoniczne musza
zawierac tresci symboliczne.

Autor uwaza, ze czlowiek poszukujacy wartosci duchowych, a
w szczegblnosci obecnosci Stworcy w swoim zyciu, niezaleznie w jakiej si¢
roli znajduje, (tworcy, odtworcy, czy tez biernego obserwatora), postuguje si¢
prostym aparatem postrzegania rzeczywistosci.

Autor wyraza poglad, ze symboliczny zapis geometrycznie kodowanych
tresci, zdaje si¢ by¢ pomocnym w odczytywaniu poszukiwanych przez
cztowieka wartosci o podtozu filozoficznym, transcendentalnym.

Autor uwaza, ze w kontekscie obecnych wydarzeh mig¢dzynarodowych,
dotyczacych tak instytucjonalnych jak 1 polityczno-prawnych uwarunkowan
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0 zasiggu globalnym, ktére implementuja swoje doktryny pozbawione cech
humanitarnych w catoksztatt dotychczasowych osiagni¢¢ ludzko$ci, odwotywac
si¢ winno we wszystkich swych dzialaniach do warto$ci nadrzednej — do Boga.
Zdaniem autora, tylko taka relacja jest gwarantem wszelkiego sukcesu
W nieustajacym odkrywaniu prawdy o nas, o $wiecie 1 ponownym zblizeniu
cztowieka do jego Stworcy.®
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Ryc.364 ,,Papieska arcybazylika Najswietszego Zbawiciela, §w. Jana Chrzciciela i $w. Jana
Ewangelisty na Lateranie. Matka i Glowa Wszystkich Kosciotow Miasta i Swiata” (wi.
Acrcibasilica Papale del SS.mo Salvatore e dei Santi Giovanni Battista ed Evangelista al

Laterano).
(zrodto https://zagubieniwrzymie.pl/lateran-perla-chrzescijanstwa/)

Warto moze na zakonczenie doda¢ dwa cytaty z mysli Leonarda da Vinci:
»Zgtebiaj nauke, ktora jest sztukg 1 sztuke, ktora jest nauka”,
oraz
,Prostota — jest szczytem wyrafinowania”.

64 Autor na koniec przytoczy jeszcze krotkie rozwazanie Sokratesa, ktorego poglady tak bliskie filozofom i
teologom chrzescijanskim, poprzedzaty ca 400 lat objawienie si¢ w petni Boga (doktadnie w tym czasie prorok
Daniel /Ksiega Daniela — Starego Testamentu/ - okreslit date przyjscia Zbawiciela na ten Swiat).

Wedtug Sokratesa to dusza jest wlasciwym cztowiekiem, jego ,,ja”. To ona odr6znia go bowiem od
Swiata zwierzat. Kazdy czlowiek jest wyposazony w indywidualng dusze, ktora jest siedzibg cnot (areté). Dla
Sokratesa cnota byla dobrem bezwzglednym, czym przeciwstawial si¢ relatywizmowi sofistow Jest tez dlan
dobrem najwyzszym, o ktore cztowiek winien zabiega¢, nie liczac si¢ z niebezpieczenstwami i $miercia. Droga
do cnotliwego zycia jest natomiast poznanie, tego co jest dobre (intelektualizm etyczny).
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WNIOSKI

W toku przeprowadzonych analiz autor wnioskuje, ze postawiona przez
niego na wstepie teza stanowi, pewnego rodzaju kanon konstrukcyjny
poszukiwanego kodu geometrycznego, pomocnego do harmonijnego
ksztattowania otoczenia cztowieka przez tworce.

Przytoczone tu przez niego przyklady z wielu okresow ich kwalifikacji
stylowych, w tym wspodiczesnych mu architektow europejskich, zdajg si¢
stanowi¢ o trafno$ci jego spostrzezen i tym samym ferowanego w tej pracy
zatozenia i kreslonej tezy.

Przedstawione analizy s3 spolaryzowane spojrzeniem czlowieka
wierzgcego. Wydaje si¢ jednak, ze wskazany w toku analiz kod geometryczny
(niezaleznie, czy bedzie stosowany przez czlowieka religijnego czy tez nie) ma
warto$¢ uniwersalna.

Autor wyraza poglad, ze podjeta w pracy problematyka wymaga
zglebienia i prowadzenia w tym kierunku dalszych badan.

. J.-...-‘-' i .. - G | ¥ _' &

1
Wroctaw, dnia 25 maja 2024 roku.
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ANEKS
Epizod malzenstwa Delaunay zajmujacego sie sztuka

Autor pragnie podkreslic w swych rozwazaniach, ze twdrczosé
architektoniczna S$cisle jest zwigzana z innymi dyscyplinami sztuki, ktoére
wzajemnie si¢ przeplatajac 1 korelujgc ze sobg — inspirujg si¢ wzajemnie, 1 tym
sposobem budujg jej nowe prady wartosci.
Ponizej przedstawia tworczos¢ pewnego malzenstwa, ktore czerpato zapat do
pracy nad swoim powotaniem od siebie nawzajem. On Francuz, ona rosyjska
Zydowka — oboje $cisle wyrosli z pnia dziedzictwa wielkiej kultury europejskiej
1 swojg tworczoscig ja niewatpliwie ubogacili. Z ich inspirujagcych natchnien
czerpali inni wybitni 1 uznani artysci epoki.

Ryc.365. mal.fr. Robert Delaunay - 1938r. Rythme N°1, Decoration for the Salon des
Tuileries, oil on canvas, Musée d'Art Moderne de la ville de Paris.
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Ryc. 367
mal.fr. Robert Delaunay (Autoportret — 1906r.) i jego zona mal.fr. zyd. poch. z Rosji Sonia
Delaunay (primo voto Uhde, de domo Terk)

Robert  Delaunay — byl chyba  najwybitniejszym  francuskim
przedstawicielem kubizmu orficznego. A jego zona, ktora swa tworczosc
wyprowadzita z inspiracji dziel swego meza, zaliczona zostala do
przedstawicieli orfizmu i symultanizmu.

9!

Ryc.368 Ryc. 369 Ryc. 370
mal. Sonia Delaunay - Prismes electriques 1914r. i Tableau vivant : Tango, oraz Ait
Composition.

Oboje wprowadzili do zycia artystycznego Zachodniej Europy wiele
tworczych inicjatyw, ktore inspirowaly swymi formami i kolorytem (Robert
studiowal dzieta wybitnego chemika francuskiego Michel’a Chevreul’a , ktory
zajmowal si¢ m.in. barwami). Przyjaznili si¢ z Jeanem Metzingerem i Henrim
Rousseau, oraz z Georges'em Brague'm i Pablem Picasso. Niewatpliwie rowniez
ich tworczo$¢ byta inspirujgcag dla dwcezesnych architektow i urbanistow /jak —
Theo van Doesburg/.
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Autor odnajduje w przytoczonych wyzej dzielach pierwiastki
geometryczne, o ktérych mowa w niniejszej pracy.

Zdaniem autora, to wspaniate zjawisko melanzu kulturowego, jakie
wyrosto w Europie, oparte w duzej mierze na osiggnieciach tworcéw wszystkich
dziedzin rozwoju cywilizacyjnego narodowych panstw, bylo podsycane
kaptanskim patronatem powotania Kosciota Katolickiego, ktory jednoczyt
catoksztalt poprzez wiar¢ chrzeScijanska i stat si¢ w konsekwencji tyglem
rozwoju ludzkosci.

Eksperyment prac studenckich

W celu poparcia postawionej tezy, autor pragnie zaprezentowac
cksperyment polegajagcy na wykonaniu przez studentéw zadania plastycznego:
zastosowania trzech figur geometrycznych (zgodnych z tezg niniejszej pracy)
W przedstawionej przez siebie kompozycji.

Autor spostrzegt, ze osoby, u ktorych dominowat w ich charakterze dany
zywiot — eksponowaly go w swych pracach jako dominant¢ kompozycyjna
catosci nad podziw czytelnie 1 przypisywaty mu zatozong przez autora forme
geometryczng. Jednoczesnie uzywaly (zgodnie z teza autora) formy
przeznaczonej dla zywiolu pierwiastka stworczego, jako spoiwa laczacego
pierwiastki: meski 1 zenski.

Autor musi w tym miejscu dodac, ze eksperyment 6w mial miejsce wiele
lat po skonstruowaniu przez niego zalozen merytorycznych niniejszej pracy.

Badanie to polegato na wykonaniu standardowego cotygodniowego ¢wiczenia

z przedmiotu — ,,rysunek odreczny - malarstwo”, ktoérego zadaniem bylo, by

studenci:

- zaprojektowali w pierwszym etapie swojej pracy kompozycje ptaska w formie
ornamentu, sktadajaca si¢ z trzech bazowych figur geometrycznych, tzn.
z kwadratu, z kota 1 z trojkata, 1 by czynigc z nich kompozycje (uzywajac
dowolng liczbe tych bazowych elementow) doprowadzili do jej estetycznej
harmonii, tj. by elementy w niej zastosowane pozostawaly z soba
w rownowadze (aby zaden z nich nie byl subdominantg nad pozostatymi);

- w drugim etapie niniejszego ¢wiczenia, mieli na podstawie tego projektu
wykona¢ szablon, umozliwiajacy eksponowanie takiej kompozycji jako
ornamentu (jego czesci) na $cianie pracowni, w formie barwnej za pomocg
farb.

Badanie bylo przeprowadzone na grupie studentéw z | roku Kierunku

Architektury Wnetrz — WSH (Wyzszej Szkoty Humanistycznej we Wroctawiu)
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gdzie rozpietos¢ wiekowa wahata si¢ pomiedzy 19-tym a 22-gim rokiem zycia
1 dotyczyta obu plci.

Badanie bylo przeprowadzone w standardzie czasowym przewidzianym
dla tego typu ¢wiczen z tego przedmiotu, tj. 3 godz. lekcyjne, 1 zostato
wzbogacone ankietg, ktérg wypehili nie wszyscy studenci z ,,testowej grupy”.
Ankiety ze wzgledu na zasady RODO nie zostaly tu przedstawione.

Zarowno SzKice-projekty, jak i szablony zostaty wykonane odrecznie.

Grupa wiekowa, na ktorej dokonano tego ¢wiczenia, jest jeszcze w duzej
mierze wolna od jednoznacznie blokujacych przez $wiadomos$¢ impulsow
podswiadomosci. To one bowiem ksztattuja prawidlowa interpretacje zmystow
ludzkich — na reakcje przez zadany bodziec.

Jest to tez populacja, ktora zajmuje si¢ kreowaniem tworczosci
artystycznej (na poziomie sobie przynaleznym — tj. uczniowskim), wigc bardzo
kreatywna co do postrzegania rzeczywisto$ci 1 jej przemieniania podtug jej
mtodzienczych wizji i aspiracji sSrodowiskowo-pokoleniowych.

I tak tez, osoby ktore poddane zostaty temu eksperymentowi, w sposob
niejako naturalny, pozbawiony hamulcow cywilizacyjnych ,blokad
pojeciowych” serwowanych przez tzw. kulturotworcze czynniki, identyfikowaty
zupetnie trafnie (jednoznacznie przyporzadkowujac) przez swa podswiadomos¢,
odpowiednie figury geometryczne — odpowiednim warto$ciom pierwiastkow
geometrycznych.

Notabene  odpowiadalo to ich cechom  charakterologicznym.
W przestawionych kompozycjach mozna byto odczyta¢ indywidualne cechy
osobowosci ich tworcow. Powyzsze odzwierciedlatlo si¢ w kompozycji poprzez
wystepowanie przewagi okreslonych pierwiastkoéw geometrycznych.
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stud. I roku Arch. Wnetrz Anna Maszkato

Tab. I

Ryc. 371

Swiadome uzycie trzech pierwiastkoéw (idea tezy niniejszej dysertacji) przez studentéw | roku
Architektury Wnetrz WSH we Wroctawiu, na zajeciach z ,Rysunku odrgcznego”,
zaproponowanych przeze mnie do utworzenia zwartej kompozycji geometrycznej. Faza
pierwsza — szkic (szukanie wzajemnych relacji pomigdzy trzema pierwiastkami). Faza druga
(uzycie koloru) — zdecydowane graficzne opowiedzenie si¢ podlug swojego odczuwania za
wybrana forma jednego z ,,zywioléw” jako dominanta tworzonej kompozycji. Cwiczenie
trwalo 3 godz. lekcyjne 1 pokazato, ze tak uwarunkowane poszukiwanie zadanej formy
tworzonego zatozenia zostato osiggniete — przejscie od szkicu do ostatecznego wyboru.
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stud. I roku Arch. Wnetrz Karolina Mistkowska

Tab. II

Ryc. 372

Swiadome uzycie trzech pierwiastkow (idea tezy niniejszej dysertacji) przez studentoéw I roku
Architektury Wnetrz WSH we Wroctawiu, na zajeciach z ,Rysunku odrgcznego”,
zaproponowanych przeze mnie do utworzenia zwartej kompozycji geometrycznej. Faza
pierwsza — szkic (szukanie wzajemnych relacji pomiedzy trzema pierwiastkami). Faza druga
(uzycie koloru) — zdecydowane graficzne opowiedzenie si¢ podlug swojego odczuwania za
wybrang forma jednego z ,,zywiolow” jako dominanta tworzonej kompozycji. Cwiczenie
trwalo 3 godz. lekcyjne 1 pokazato, ze tak uwarunkowane poszukiwanie zadanej formy
tworzonego zatozenia zostato osiggniete — przejscie od szkicu do ostatecznego wyboru.
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stud. I roku Arch. Wnetrz Katarzyna Myca

Tab. III

Ryc. 373

Swiadome uzycie trzech pierwiastkow (idea tezy niniejszej dysertacji) przez studentoéw I roku
Architektury Wnetrz WSH we Wroctawiu, na zajeciach z ,Rysunku odrgcznego”,
zaproponowanych przeze mnie do utworzenia zwartej kompozycji geometrycznej. Faza
pierwsza — szkic (szukanie wzajemnych relacji pomiedzy trzema pierwiastkami). Faza druga
(uzycie koloru) — zdecydowane graficzne opowiedzenie si¢ podlug swojego odczuwania za
wybrang forma jednego z ,.zywiolow” jako dominanta tworzonej kompozycji. Cwiczenie
trwalo 3 godz. lekcyjne 1 pokazato, ze tak uwarunkowane poszukiwanie zadanej formy
tworzonego zatozenia zostato osiggniete — przejscie od szkicu do ostatecznego wyboru
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stud. I roku Arch. Wnetrz Magdalena Walczak

Tab. IV

Ryc. 374

Swiadome uzycie trzech pierwiastkow (idea tezy niniejszej dysertacji) przez studentow I roku
Architektury Wnetrz WSH we Wroctawiu, na zajeciach z ,Rysunku odrgcznego”,
zaproponowanych przeze mnie do utworzenia zwartej kompozycji geometrycznej. Faza
pierwsza — szkic (szukanie wzajemnych relacji pomiedzy trzema pierwiastkami). Faza druga
(uzycie koloru) — zdecydowane graficzne opowiedzenie si¢ podlug swojego odczuwania za
wybrang forma jednego z ,,zywiolow” jako dominanta tworzonej kompozycji. Cwiczenie
trwalo 3 godz. lekcyjne 1 pokazato, ze tak uwarunkowane poszukiwanie zadanej formy
tworzonego zatozenia zostato osiggniete — przejscie od szkicu do ostatecznego wyboru.

219



stud. I roku Arch. Wnetrz Malwina Mikotajczyk

r
A 4

Tab. V

Ryc. 375

Swiadome uzycie trzech pierwiastkow (idea tezy niniejszej dysertacji) przez studentoéw I roku
Architektury Wnetrz WSH we Wroctawiu, na zajeciach z ,Rysunku odrgcznego”,
zaproponowanych przeze mnie do utworzenia zwartej kompozycji geometrycznej. Faza
pierwsza — szkic (szukanie wzajemnych relacji pomigdzy trzema pierwiastkami). Faza druga
(uzycie koloru) — zdecydowane graficzne opowiedzenie si¢ podlug swojego odczuwania za
wybrana forma jednego z ,,zywiolow” jako dominanta tworzonej kompozycji. Cwiczenie
trwalo 3 godz. lekcyjne 1 pokazato, ze tak uwarunkowane poszukiwanie zadanej formy
tworzonego zatozenia zostato osiggniete — przejscie od szkicu do ostatecznego wyboru.
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stud. I roku Arch. Wnetrz Marta Michalewicz

Tab. VI

Ryc. 376

Swiadome uzycie trzech pierwiastkow (idea tezy niniejszej dysertacji) przez studentoéw I roku
Architektury Wnetrz WSH we Wroctawiu, na zajeciach z ,Rysunku odrgcznego”,
zaproponowanych przeze mnie do utworzenia zwartej kompozycji geometrycznej. Faza
pierwsza — szkic (szukanie wzajemnych relacji pomigdzy trzema pierwiastkami). Faza druga
(uzycie koloru) — zdecydowane graficzne opowiedzenie si¢ podlug swojego odczuwania za
wybrang forma jednego z ,,zywiolow” jako dominanta tworzonej kompozycji. Cwiczenie
trwalo 3 godz. lekcyjne 1 pokazato, ze tak uwarunkowane poszukiwanie zadanej formy
tworzonego zatozenia zostato osiggniete — przejscie od szkicu do ostatecznego wyboru.
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stud. I roku Arch. Wnetrz  Michal Wojcicki

Tab. VII

Ryc. 377

Swiadome uzycie trzech pierwiastkow (idea tezy niniejszej dysertacji) przez studentoéw I roku
Architektury Wnetrz WSH we Wroctawiu, na zajeciach z ,Rysunku odrgcznego”,
zaproponowanych przeze mnie do utworzenia zwartej kompozycji geometrycznej. Faza
pierwsza — szkic (szukanie wzajemnych relacji pomigdzy trzema pierwiastkami). Faza druga
(uzycie koloru) — zdecydowane graficzne opowiedzenie si¢ podlug swojego odczuwania za
wybrang forma jednego z ,,zywiolow” jako dominanta tworzonej kompozycji. Cwiczenie
trwalo 3 godz. lekcyjne 1 pokazato, ze tak uwarunkowane poszukiwanie zadanej formy
tworzonego zatozenia zostato osiggniete — przejscie od szkicu do ostatecznego wyboru.

222



stud. I roku Arch. Wnetrz - Sylwia Mikotajczyk

Tab. VIII

2
Ryc. 378

Swiadome uzycie trzech pierwiastkow (idea tezy niniejszej dysertacji) przez studentéw I roku
Architektury Wnetrz WSH we Wroctawiu, na zajeciach z ,Rysunku odrgcznego”,
zaproponowanych przeze mnie do utworzenia zwartej kompozycji geometrycznej. Faza
pierwsza — szkic (szukanie wzajemnych relacji pomiedzy trzema pierwiastkami). Faza druga
(uzycie koloru) — zdecydowane graficzne opowiedzenie si¢ podlug swojego odczuwania za
wybrana forma jednego z ,.zywioldéw” jako dominanta tworzonej kompozycji. Cwiczenie
trwato 3 godz. lekcyjne i1 pokazato, ze tak uwarunkowane poszukiwanie zadanej formy
tworzonego zalozenia zostalo osiggniete — przejscie od szkicu do ostatecznego wyboru.
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Podsumowujac to doswiadczenie, jak i1 inne, a zwigzane z odczytywaniem
poprawnym 1 prawidlowym zapisu symbolicznego znaczen 1 form
przedstawianych w autorskiej twoérczosci rzeczonych zywiotdw, mozna
stwierdzi¢, ze ma to miejsce wsrdod osob wrazliwych i otwartych na swiat — bez
wzgledu na ich pochodzenie spoteczne, a nawet bez wzgledu na ich stopien
wyksztatcenia.

Autor interpretuje ten fakt w sposob nastepujacy. W odczycie
zakodowanych informacji pod§wiadomos$¢ odgrywa istotng role w ksztattowaniu
przekazu tworczego autoréw przedmiotowego eksperymentu.
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ABIABBIiBDIIEAAYgAQYogQyCBAAGIAEGKIEMggQABIABBIIBEjsjiwFQ7R5Y XZw
AXgAKAEAMAGKAJABaqwggAQUWL jguMbgBDMgBAPgBAZgCCaACNANCAgoQABIwW
AxjWBBhHwWgIGEAAY FhgewglFECEY0AHCAQQQIRgVWIIHECEYO0AEY CpgDAIgGAZ
AGCJIHBTEuNy4xoAfvHQ&sclient=gws-wiz-
serp#imgrc=B_xfAyZpty3luM&imgdii=DUThBKkO6CQ2d9M —data:20.05.2024 ................. 32
Ryc. 22 Wngtrze mauzoleum w nocy z iluminacjg imitujaca system sloneczny
https://www.google.com/search?q=projekt+mauzoleum-+newtona+ledoux&sca esv=52e9938
6060f6961&sca upv=1&ei=ITILZtTNGI9qwwPAP bW sAM&udm=&ved=0ahUKEwiU4vq
DIZyGAxVaGBAIHf3aDzYQ4dUDCBA&o0qg=projekt+mauzoleum+newtona+ledoux&gs_Ip
=Egxnd3Mtd2I6LXNIcnAilHByb2pla3QgbWF1em9sZXVtIG51d3RvbmEgbGVkb3V4MggQ
ABIABBIiBDIIEAAYgAQYogQyCBAAGIAEGKIEMggQABIABBIIiBEjsjiwFQ7R5Y XZw
AXgAKAEAMAGKAJABaqwggAQUWL jguMbgBDMgBAPgBAZgCCaACNANCAgoQABIwW
AxjWBBhHwWgIGEAAYFhgewglFECEY0AHCAQQQIRgVWIIHECEYO0AEY CpgDAIgGAZ
AGCJIHBTEuUNy4xoAfvHQ&sclient=gws-wiz-
serp#imgrc=DUTbBkO6CQ2d9M&imgdii=XeWnGWMIiSDfQ6M —data:20.05.2024 .......... 32
Ryc. 23 Claude-Nicolas Ledoux. Rotunda la Villette, Paryz.
https://www.google.com/search?sa=X&sca_esv=a8b1485e4aab9472&sca upv=1&q=claude+
nicolas+ledoux+ksi%C4%85%C5%BCki&udm=2&source=univ&fir=IZVbQXnuSwFROM%
252CG-

ROSuU2jvL8FsM%252C %253BCu02XX6qROUEWM%252CCeCDP3IvrJleKM%252C %2
53BM_ImTRwWRE-

tbTM%252C gW1c7 IuUWVM2M%252C %253BmrRQIX3dXwDpSM%252CMuEvVMEa2x
0Gc5M%252C %253B Y| VXjfdxKO7rIM%252CFOUP29kIgMhAXM%252C %253BzZWy
85ADcWgfDM%252C-uGg2Z-

6GsPeQM%252C %253BYGYRrcW4JgaTdM%252CtdfIfnLSp1SoLM%252C &usg=Al4 -
KTUUriuw6JH580q14A0gjoDecAeuA&ved=2ahUKEwiX8caGlJyGAXUTHXAIHVuUPBsU
QiR56BAhPEAI&biw=1366&bih=607&dpr=1#vhid=0070hTLDT7gQcM&yvssid=mosaic —
ata:20.05.2024 ..o — e — e — et e e e e e e e e et e e e e e e res 33
Ryc. 24 Plan pomnika Saline royale d’Arc-et-Senans -
https://www.google.com/search?sa=X&sca_esv=a8b1485e4aab9472&sca upv=1&q=claude+
nicolas+ledoux+ksi%C4%85%C5%BCki&udm=2&source=univ&fir=IZVbQXnuSwFROM%
252CG-

ROSU2jvL8FsM%252C %253BCu02XX6gROUEWM%252CCeCDP3lvrlleKM%252C %2
53BM_IMTRwWRE-

tbTM%252C gW1c7 IuUWVM2M%252C %253BmrRQIX3dXwDpSM%252CMuEvVMEa2x
0Gc5M%252C %253BY |V XjfdxKO7rIM%252CFOUP29kIgMhAXM%252C %253BzZWy
85ADcWgfDM%252C-uGg2Z-

6GsPeQM%252C %253BYGYRrcW4JgaTdM%252CtdfIJfnLSp1SoLM%252C &usg=Al4 -
kKTUUriuw6JH580q14A0gjoDecAeuA&ved=2ahUKEwiX8caGlJyGAXUTHXAIHVuUPBsU
QiR56BAhPEAI&Dbiw=1366&bih=607&dpr=1#vhid=0nRTbImMINMfFtY M&vssid=mosaic —
AtA:20.05.2024 ...t — e — e e e r e — e e e e e e a e e e aaeeares 33
Ryc. 25 Atelier Claude-Nicolas Ledoux -
https://www.google.com/search?sa=X&sca_esv=a8b1485e4aab9472&sca upv=1&q=claude+
nicolas+ledoux+ksi%C4%85%C5%BCki&udm=2&source=univ&fir=1ZVbQXnuSwFROM%
252CG-

ROSU2jvL8FsM%252C %253BCu02XX6gROUEWM%252CCeCDP3lvrlleKM%252C %2
53BM ImMTRwWRE-

tbTM%252C gWic7 IuUWVM2M%252C %253BmrRQIX3dXwDpSM%252CMuEvMEa2x
0Gc5M%252C %253B Y|V XjfdxKO7rIM%252CFOUP29klgMhAXM%252C %253BzZWy

230



85ADcWgfDM%252C-uGg2Z-

6GsPeQM%252C %253BY GYRrcW4JgaTdM%252CtdfJfnLSp1SoLM%252C &usq=Al4 -
kKTUUriuw6JH5800g14A0gjoDecAeuA&ved=2ahUKEwiX8caGlJyGAXUTHXAIHVuUPBsU
QiR56BANhPEAI&biw=1366&bih=607&dpr=1#vhid=WpMLCEkdrIW1AM&yvssid=mosaic-
ata:20.05.2024 ...t e e e et e e e eae e s e 33
Ryc. 26 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt wiezienia, Aix-en-Provence — plan -
https://www.google.com/search?sca_esv=31a3dd54a4fd3d08&sca_upv=1&qg=claude+nicolas
+ledoux+-
+projekt+wi%C4%99zienia&udm=2&source=univ&fir=0NRTbh1mMINMTtY M%252CVukzxD
X7PyBu9M%252C %253BF0594 rTs48 8M%252CIQFghSGVdece9M%252C %253BFIIS
f4QcRGPFUM%252Cd6pgWy6CIdMZoM%252C %253B8PgYsEb8ITgOjM%252Cd6pgW
y6CIdMZ0oM%252C %253Bmg3P1EMILfE6tM%252CQcVclI7pW3zZdM%252C %253B
9678ju00kol1pM%252CMcWOePeqp2PudM%252C %253BamgjPuhUN62XrM%252Cg9D
XGUhPNQ-0iM%252C %253BYGYRrcW4JgaTdM%252CVpGPG-

17KegTWM%252C %253BRfy14yDIXn-

PhM%252Cd6pgWy6CIdMZoM%252C %253BJprZFsej 7vGIM%252C-uGg2Z-
6GsPeQM%252C &usg=Al4 -

kSDDzooAs7 t4RoLcKfBe06 n95Lg&sa=X&ved=2ahUKEwjx0Zzq4pyGAXUIEBAIHYTX
DVcQ7AI6BAgOEA0&biw=1366&bih=607&dpr=1#vhid=N7wLmP02B1THRM&Vvssid=mo
SAIC —0ata:20.05.2024 ...t e e e be e arae e 34
Ryc. 27 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt wiezienia, Aix-en-Provence — widok.-
https://www.google.com/search?sca_esv=31a3dd54a4fd3d08&sca_upv=1&g=claude+nicolas
+ledoux+-
+projekt+wi%C4%99zienia&udm=2&source=univ&fir=0NRTh1mINMftY M%252CVukzxD
X7PyBu9M%252C %253BF0594 rTs48 8M%252CIQFghSGVdece9M%252C %253BFIIS
f4QcRGPFUM%252Cd6pgWy6CIdMZoM%252C %253B8PgYSEb8ITgOjM%252Cd6pgW
y6ClIdMZoM%252C %253Bmg3P1EMILFE6tM%252CQcVclJ7pW3zZdM%252C %253B
9678ju00kol1pM%252CMcWOePeqp2PudM%252C %253BamgjPuhUN62XrM%252Cq9D
XGUhPNQ-0iM%252C %253BYGYRrcwW4JgaTdM%252CVpGPG-

17KegTWM%252C %253BRfy14yDIXn-

PhM%252Cd6pgWy6CIdMZoM%252C %253BJprZFsej 7vGIM%252C-uGg2Z-
6GsPeQM%252C &usg=Al4 -

kSDDzooAs7 t4RoLcKfBe06 n95Lg&sa=X&ved=2ahUKEwjx0Zzq4pyGAXUIEBAIHYTX
DVcQ7AI6BAgOEA0&biw=1366&bih=607 &dpr=1#vhid=XYNMdIrAHfSHwWM&vssid=mo
SAUIC —0atA:20.05.2024 ...ttt e e re e e araee e 34
Ryc. 28 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt daczy — plan -
https://www.google.com/search?sca_esv=31a3dd54a4fd3d08&sca_upv=1&g=claude+nicolas
+ledoux+-
+projekt+wi%C4%99zienia&udm=2&source=univ&fir=0NRTb1mINMftY M%252CVukzxD
X7PyBu9M%252C %253BF0594 rTs48 8M%252CIQFqhSGVdece9M%252C %253BFIIS
f4QcRGPFUM%252Cd6pgWy6CIdMZoM%252C %253B8PqYSEb8ITgOjM%252Cd6pgW
y6ClIdMZoM%252C %253Bmg3P1EMILFE6tM%252CQcVcl)7pW3zZdM%252C %253B
9678ju00kol1pM%252CMcWOePeqp2PudM%252C %253BamgjPuhUN62XrM%252Cq9D
XGUhPNQ-0iM%252C %253BYGYRrcwW4JgaTdM%252CVpGPG-

17KegTWM%252C %253BRfy14yDIXn-

PhM%252Cd6pgWy6CIdMZoM%252C %253BJprZFsej 7vGIM%252C-uGg2Z-
6GsPeQM%252C &usg=Al4 -

kSDDzooAs7 t4RoLcKfBe06 n95Lg&sa=X&ved=2ahUKEwjx0Zzq4pyGAXUIEBAIHYTX
DVcQ7AI6BAgOEA0&biw=1366&bih=607&dpr=1#vhid=Br7kadjlICBMzIM&Vvssid=mosaic
o oL e: WA O 0L 1 TR 35




Ryc. 29 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt daczy — WidoK...........cccoceiiiiiiiniiniiiieic e 35
Ryc. 30 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt daczy — widok.-
https://www.google.com/search?sa=X&sca_esv=a8b1485e4aab9472&sca upv=1&q=claude+
nicolas+ledoux+ksi%C4%85%C5%BCki&udm=2&source=univ&fir=IZVbQXnuSwFROM%
252CG-

ROSU2jvL8FsM%252C %253BCu02XX6gROUEWM%252CCeCDP3lvrlleKM%252C %2
53BM_ImMTRwWRE-

tbTM%252C gWic7 IuWVM2M%252C %253BmrRQIX3dXwDpSM%252CMuEvMEa2x
0Gc5M%252C %253B Y|V XjfdxKO7rIM%252CFOUP29kIgMhAXM%252C %253BzZWy
85ADcWgfDM%252C-uGg2Z-

6GsPeQM%252C %253BYGYRrcW4JgaTdM%252CtdfJfnLSp1SoLM%252C &usg=Al4 -
KTUUriUw6JH580Qq14A0gjoDecAeuA&ved=2ahUKEwiX8caGllyGAXUTHXAIHVuPBsU
QiR56BAhPEAI&biw=1366&bih=607&dpr=1#vhid=WHG-LgMntLhQwM&vssid=mosaic —
ata:20.05.2024 .......ooieeee et e e e e araeeares 35
Ryc. 31 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt daczy — plan.
https://www.google.com/search?sca_esv=31a3dd54a4fd3d08&sca_upv=1&g=claude+nicolas
+ledoux+-
+projekt+wi%C4%99zienia&udm=2&source=univ&fir=0nRTbh1mINMftY M%252CVukzxD
X7PyBu9M%252C %253BF0594 rTs48 8M%252CIQFghSGVdece9M%252C %253BFIIS
f4QcRGPFUM%252Cd6pgWy6CIdMZoM%252C %253B8PqYSEb8ITgOjM%252Cd6pgW
y6ClIdMZoM%252C %253Bmg3P1EMILTE6tM%252CQcVcl)7pW3zZdM%252C %253B
9678ju00kol1pM%252CMcWOePeqp2PudM%252C %253BamgjPuhUN62XrM%252Cq9D
XGUhPNQ-0iM%252C %253BYGYRrcW4JgaTdM%252CVpGPG-

17KegTWM%252C %253BRfy14yDIXn-

PhM%252Cd6pgWy6CIdMZoM%252C %253BJprZFsej 7vGIM%252C-uGg2Z-
6GsPeQM%252C &usg=Al4 -

kSDDzooAs7 t4RoLcKfBe06 n95Lg&sa=X&ved=2ahUKEwjx0Zzq4pyGAXUIEBAIHYTX
DVcQ7AI6BAgOEA0&biw=1366&bih=607&dpr=1#vhid=L7TaDFzx1bF9-
M&VsSid=mosaiC —0ata:20.05.2024 .........c.oueeeiiieiie et 36
Ryc. 32 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt daczy — widok.-
https://www.google.com/search?sca_esv=31a3dd54a4fd3d08&sca_upv=1&g=claude+nicolas
+ledoux+-
+projekt+wi%C4%99zienia&udm=2&source=univ&fir=0NRTbh1mINMTtY M%252CVukzxD
X7PyBu9M%252C %253BF0504 rTs48 8M%252CIQFghSGVdece9M%252C %253BFIIS
f4QcRGPFUM%252Cd6pgWy6CIdMZoM%252C %253B8PqYSEb8ITgOjM%252Cd6pgW
y6ClIdMZoM%252C %253Bmg3P1EMILTE6tM%252CQcVclJ7pW3zZdM%252C %253B
9678ju00kol1pM%252CMcWOePeqp2PudM%252C %253BamgjPuhUN62XrM%252Cq9D
XGUhPNQ-0iM%252C %253BYGYRrcW4JgaTdM%252CVpGPG-

17KegTWM%252C %253BRfy14yDIXn-

PhM%252Cd6pgWy6CIdMZoM%252C %253BJprZFsej 7vGIM%252C-uGg2Z-
6GsPeQM%252C &usg=Al4 -

kSDDzo0As7 t4RolLcKfBe06 n95Lg&sa=X&ved=2ahUKEwjx0Zzq4pyGAXUIEBAIHYTX
DVcQ7AI6BAgOEA0&biw=1366&bih=607&dpr=1#vhid=q_deXWtnOHtPtM&Vvssid=mosali

C —data:20.052024 .......cveeeieeie ettt et e e et et re e renreereene e 36
Ryc. 33 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt gospody Faubourg Saint-Marceau — plan............. 37
Ryc. 34 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt gospody Faubourg Saint-Marceau — widok.......... 37
Ryc. 35 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt gospody Faubourg Poissonniere — plan................ 38
Ryc. 36 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt gospody Faubourg Poissonniere — widok............. 38
Ryc. 37 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt Klubu —plan. .........ccccooviiiiiiiiiiiccec e 39
Ryc. 38 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt KIubu — WidoK. ...........ccccooeriiiiiiiiiiiiiiinncss 39
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Ryc. 39 Abri des gardes agricoles — domek ogrodnika
https://www.google.com/search?sca_esv=a8b1485e4aab9472&sca upv=1&qg=Claude-
Nicolas+LEDOUX+:Architecture+de+C.N.Ledoux+;&udm=2&source=univ&fir=TTjbAjp-7-
JCpM%252C5M4ceukHXE3U_M%252C %253BZjFIb6udE2uXgM%252C22f2k5sx0KeXY
M%252C %253BC3 GgNzsGZUJrM%252CtfMnEQpTJk6  M%252C %253BZ_ zAtENQ
V1SydM%252CNrihmTfl apcfM%252C %253B5MZQgzsObn7gHM%252Cacdjz2Th5z217
M%252C %253BfHKa0aEMr0zp4M%252CkahdbsVjvNm0fM%252C %253BFoK3njgw68
tXxZM%252CBKtfCONenpuHZM%252C %253B47CSSYKZsnRAFM%252CsOAmMoEZBxc
QUxM%252C %253Bjsi7ThEINOM10pM%252C22f2k5sx0KcXYM%252C %253Bn307A
WGtYfglKM%252CFm3Sh0AF9JRXeM%252C &usg=Al4 -

KOWY CZtF6UKc3q640ASOktpcqiSkQ&sa=X&ved=2ahUKEwjmh4Xhk5yGAxX0DRAIHb
5TBcMQ7AI6BAgcEA0&biw=1366&bih=607&dpr=1#vhid=ohONyL UwLIA1tM&Vvssid=mo
SAIC —0ata:20.05.2024 .......cvee ittt e e s e e e aabe e e erbeeeaareeans 40
Ryc. 40 Claude-Nicolas Ledoux. Projekt idealnego miasta Chaux. Cmentarz -
https://www.google.com/search?sca_esv=a8b1485e4aab9472&sca_upv=1&qg=Claude-
Nicolas+LEDOUX+:Architecture+de+C.N.Ledoux+;&udm=2&source=univ&fir=TTjbAjp-7-
JCpM%252C5M4ceukHXE3U_M%252C %253BZjFIb6udE2uXgM%252C22f2k5sx0KeXY
M%252C %253BC3 GgNzsGZUJrM%252CtfMnEQpTJk6  M%252C %253BZ zAtENQ
V1SydM%252CNrihmTfl _apcfM%252C %253B5MZQgzsObn7gHM%252Cacdjz2Th5z217
M%252C %253BfHKa0aEMr0zp4M%252CkahdbsVjvNm0fM%252C %253BFoK3njgw68
tXZM%252CBKtfCONenpuHZM%252C %253B47CSSYKZSnRAFM%252CsOAMoEZBxc
QUXM%252C %253Bjsi7hEINOM10pM%252C22f2k5sx0KcXYM%252C %253Bn307A
WGtYfqlKM%252CFm3ShOAF9JRXxeM%252C &usg=Al4 -

KQWY CZtF6UKc3q640ASOktpcqiSkQ&sa=X&ved=2ahUKEwjmh4Xhk5yGAxX0DRAIHb
5TBcMQ7AI6BAgCcEA0&bIw=1366&bih=607&dpr=1#vhid=_t82wb4RvifJKM&yvssid=mosa
1C —data:20.05.2024 .......ooiiieiie ettt e e re e be e e araeeaas 41
Ryc. 41 arch. Le Corbusier - Kaplica Notre Dame du Haut (Kaplica Matki Bozej na Gorze) W
Ronchamp — Francja - 1950-1955.-
https://www.google.com/search?sa=N&sca_esv=567af5bacdc78de8&sca_upv=1&cs=0&g=ar
ch.+Le+Corbusier+-
+Kaplica+Notre+Dame+du+Haut+(Kaplica+Matki+Bo%C5%BCej+na+G%C3%B3rze)+w+
Ronchamp+%E2%80%93+Francja+-+1950-
1955.&udm=2&source=univ&fir=M4nS27JSKPPC8M%252Czs1xy9Mad1waQM%252C %2
53BM9bMFVE8YT3GWM%252CHgFaF3NTggGORM%252C %253BiWVXkr4LCl_pfM%2
52CH8xzAg20Z1mnIM%252C %253BQ19P1h9q9sjk3M%252Cidm4Hk8qer8FUM%252C
%253Bul7Dvj80bYAovM%252CdhhX2LCplABEZM%252C %253BFDfwMvfnoy-
XzM%252C0O-RGUy2wsgbjoM%252C %253BKDtz-
VYPNYIAQDM%252CA6jsLYHFwxCsUM%252C %253BEJSICI1JIfCQasM%252CDNKnDN
tvkUhg8M%252C %253B360aS4KgPV_7HM%252CO-

RGUy2wsgbjoM%252C %253BDHa28uGSkqXIsM%252CHgFaF3NTggGORM%252C &u

sg=Al4_-kR-
ABObIFhmXvCIGLRz1H5hloGyUg&ved=2ahUKEwialr6ixJ6GAxXVO2SoKHeBuDoU4ChD
SCX0ECA0QCQ&biw=1366&bih=607&dpr=1-data:20.05.2024 .............ccccererenirenirrnnnn 42
Ryc. 42 Ryc.09. Walter Gropius. Budynek Bauhausu,1925-1926.- Jakub Wujek ,,Mity i
utopie architektury XX wieku”, Arkady, Warszawa 1986r. wyd.I —Str.127 ..........cccoveiinnnn. 42
Ryc. 43 Le Corbusier. Projekt konkursowy na Patac Rad, 1931. - Jakub Wujek ,,Mity i utopie
architektury XX wieku”, Arkady, Warszawa 1986r. wyd.I —str.127 ..o 43

Ryc. 44 Wnetrze Katedry Matki Bozej z Aparecidy w Brasilii
https://www.istockphoto.com/pl/zdj%C4%99cie/wewn%C4%85trz-katedry-republiki-w-
brazylii-gm1167982230-322315995-data:20.05.2024 .........uuuuueeeeeeeeeeeeeeeeeeneneeennnenennnnnnnenennnens 43




Ryc. 45 arch. Kenzo Tange - Obiekty olimpijskie — Tokio — 1964r. Yoyogi National

(© Y7001 T ] 0 OSSR 44
Ryc. 46 Schematyczna tablica ilustrujaca podstawowe kierunki ksztatcenia w Bauhausie -
https://bauhauskooperation.com/knowledge/the-bauhaus/phases/bauhaus-weimar —
data:20.05.2024. ......c.ooieieie ettt e ettt et nte e renreereenes 46
Ryc. 47 arch. A.Gaudi - Kosciot La Sagrada Familia — Barcelona — projekt: ok.1890r. — do
dzisiaj w budowie.- https://hispanico.pl/antonio-gaudi-znany-hiszpanski-architekt/ -

data:20.05.2024 .....cveiieciee ettt e et et e b e be et ereereenre e 50
Ryc. 48. arch. Antonio Ggaudi - Casa Mila — Barcelona - 1906-1910r.-
https://www.thrillophilia.com/tours/casa-mila-ticket-in-barcelona —data:20.05.2024 ............ 51

Ryc. 49 Widok osiedla w Stuttgarcie (od strony poétnocno-wschodniej). J.N.J. :Osiedle
eksperymentalne na wystawie mieszkaniowej w Stuttgarcie, ,, ARCHITEKTURA 1
BUDOWNICTWO” —Miesigcznik ilustrowany, rok III, zeszyt 11-12, Warszawa 1927,
str.339-347; dodat. artykut: A.L. ,,ARCH. | BUD.” — Mie$.ilustr., Rok V, zeszyt 1, str.113-

120, et bR R b £ R bR Rt E e R £ Rt R R e R e R e b et Re et e e neere e 52
Ryc. 50 Model osiedla w Stuttgarcie (od strony wschodnigj) - Zrodto j.w. ..ccccoevevviiiiiinnns 53
Ryc. 51 Widok osiedla od strony ogrodkOw - Zroddo J.W........cooveiiiiiiiiiini e 53
Ryc. 52 Widok osiedla od strony UliCy - Zrodto J.W......cccevereriiiiiiiiisieee e 53
Ryc. 53 Arch. J.J.0Oud (Rotterdam). Dom szeregowy z mieszkaniami czteropokojowymi.
Osiedle Weissenhof w Stuttgarcie. Rzut parteru i pigtra - Zrodlo J.w. ....ceeviiiiiiiiiiiiee 54
Ryc. 54 arch. Mart Stam (Rotterdam). Dom szeregowy. Osiedle Weissenhof w Stuttgarcie.
Elewacje rzut parteru 1 pietra - Zrodto J.W.. ...covoiiiiiiiiic e 54
Ryc. 55 Widok od strony potudnia - Zrodlo J.W. ....cccoeiiiiiiiiiiiic e 55
Ryc. 56 Widok od strony potnocy - Zrodio j.w. ......ccocviiiiiiiiiii 55
Ryc. 57 Widok od strony potudnia — Zroddo J.W.......cccviiiiiiiiiiii e 55
Ryc. 58 Arch. Le Corbusier i P.Jeanneret (Genewa-Paryz). Rzuty i elewacje domu dla dwoch
rodzin. Osiedle Weissenhof w Stuttgarcie.- Zrodto j.W. .....ccocereiiiiiiiiiiicee s 55

Ryc. 59 arch. Max i Bruno Taut (Berlin), dom jednorodzinny czteropokojowy - zrodto j.w..56
Ryc. 60 arch. Mies van der Rohe (Berlin), Osiedle Weissenhof w Stuttgarcie dom szeregowy.

E1eWAC]a- ZEOI0 J.W. ... 56
Ryc. 61 Rzut kondygnacji powtarzalnej — Zrodto j.W. ......coceeeiiiiiiiiiiiincee e 56
Ryc. 62 Jednorodzinny (na lewo) i dwurodzinny dom. Wnetrze mieszkania dla dwoch rodzin
= ZEOQYO JW .ottt b bbbt bbb enes 56
Ryc. 63 arch. Jozef Frank (Wieden), dom dla dwoch rodzin — Zroédto j.w.....ccceeviiiiiiiinnn, 57
Ryc. 64 arch. Adolf Rading (Wroctaw), dom jednorodzinny — Zrodo j.w. .....cccvvviiiiiinnnnnn 57
Ryc. 65 arch. Peter Behrens, dom szeregowy 0 12 mieszkaniach — Zrodto j.w. .........ccccevenees 57
Ryc. 66 — dom o konstrukcji z ram zelaznych, $ciany z korka i eternitu, oraz wnetrze Walter
GropiUS — ZIOAT0 JLW. .ttt e e 58
Ryc. 67 Wnetrze domu ryc. 68 — ZrOdt0 J.W....ccueoiiiiiiiiiici e 58
Ryc. 68 dom o konstrukcji: bloki-pustaki pumeksowe, zewngtrznie ptyty tynkowane na
sucho, $ciany nos$ne i stropy: drewniane, schody zelazne, drzwi z dykty — zrodto j.w........... 58

Ryc. 69 Arch. Adolf Schenck (Stuttgart), dom jednorodzinny - osiedle Weissenhof w
Stuttgarcie - pokoj mieszkalny z jadalnig — zrodto j.w.

58
Ryc. 70 Arch. Adolf Schenck (Stuttgart), dom jednorodzinny. Osiedle Weissenhof w
Stuttgarcie. Parter i pietro — Zrodto J.w. ..o, 58
Ryc. 71 . Osiedle Weissenhof w Stuttgarcie. Dom jednorodzinny wg projektu Adolfa Radinga
(Wroctaw).= ZIOAY0 JoW. oo 59
Ryc. 72 K. Malewicz. Rzezba architektoniczna ,,architekton”, 1920 r.- Izabella WISLOCKA:
Awangardowa architektura polska 1918-1939. Arkady, Warszawa 1968...........c......ccceuvenene. 60



Ryc. 73 ,,architekton” — Izabella WISLOCKA: Awangardowa architektura polska 1918-1939.

Arkady, Warszawa 1968............cccocuiiiiieiie et 61
Ryc. 74 Architektony i planity Kazimierza Malewicza. Rzut domu. - Izabella WISLOCKA:
Awangardowa architektura polska 1918-1939. Arkady, Warszawa 1968..................ccccuveneee. 61

Ryc. 75 G.T.Rietveld. Willa w Utrechcie, 1924 r.- ,,Architektura i Budownictwo”
Warszawa,,Architektura i Budownictwo” Warszawa 1931 Miesiecznik ilustrowany, rok VII,
Py A S T TR 1 1 T 1 SRS 61
Ryc. 76 T. van Doesburg, Cor van Eesteren. Projekt willi, 1920. - ,,Architektura i
Budownictwo” Warszawa 1931 Miesiecznik ilustrowany, rok VII, zeszyt 3,; 5.336-337 ....... 61
Ryc. 77 Pawilon-manifest: dla sztuki wspotczesnej, zaprojektowany przez cztonkow Praesens
,,Architektura i Budownictwo” Warszawa 1926 nr 8 str. 224 ..........ccoceeeeiiiiieeiiiiieee e 63
Ryc. 78 arch. Jozef Szanajca. Projekt krematorium z wiezg cmentarzem. Z wystawy
»Preasens” w Zachecie — ,,Architektura i Budownictwo” Warszawa 1926 nr 10-11 str.57-8 .63
Ryc. 79 arch. L.Tomaszewski — projekt kina, perspektywa przekrojowa i rzut poziomy —

,,Architektura i Budownictwo” Warszawa 1929 nr 9 str. 357 ...c..coooviiiieeiiiiieececeee e 64
Ryc. 80 arch. L.Tomaszewski — projekt kina, rys. elewacji i przekrdj pionowy - ,,Architektura
1 Budownictwo” Warszawa 1929 nr 9 Str. 357, ..cc.ooiiiiiiieice e 64
Ryc. 81 Arch. Leonard Tomaszewski (Warszawa). Projekt kina (praca dyplomowa).-
,,Architektura i Budownictwo” Warszawa 1929 nr 9 str. 356..........ccccceeeviiieeiiiiiie e 65
Ryc. 82 Hala targowa w Konskich — ,,Architektura i Budownictwo” Warszawa 1928 nr 1

SIE. A e 66
Ryc. 83 Hala targowa w Konskich —,,Architektura i Budownictwo” Warszawa 1928 nr 1

SE. D 66
Ryc. 84 Hala targowa w Konskich. Stoiska, widok stoiska z gory —,,Architektura 1
Budownictwo” Warszawa 1928 NI 1 Str. 21 ..o 66
Ryc. 85 arch.arch. Bohdan Lachert i Jozef Szanajca Nowe typy domkow drewnianych
,,Architektura i Budownictwo” Warszawa 1926 nr 10-11Str.56........c...ccoevvveiiiiiieiiiiiiee e, 67
Ryc. 86 arch.arch. Bohdan Lachert i J6zef Szanajca Nowe typy domkéw drewnianych
,,Architektura i Budownictwo” Warszawa 1926 nr 10-11Str.56...........c.ccoovvveeiiiiieiiiiiiee e, 67

Ryc. 87 Karol Schayer ,,Muzeum Slaskie w Katowicach” 1939r. -
https://www.google.com/search?sca_esv=87940c84487c33f0&sca_upv=1&qg=Kkarol+schayer+
muzeum+%C5%9BI1%C4%85skie+w+katowicach&udm=2&source=univ&fir=U-
30iRNGOtSPIM%252CUPxb2rM3erzDrM%252C %253Bf7j0VxSd7apz2M%252Cj5F4D5
Hw-L2fOM%252C %253B3mgUoG-

Mmwg_TM%252CTr37JeZ20840hbM%252C %253Bncl11nAQCBVjraM%252CxFMLtSEIbb-
DF4AM%252C %253Bxqgj0ob5ePUadM%252CxFMtSEIbb-

DFAM%252C %253BP7YCme2FWQiloM%252CTr37JeZ0840hbM%252C %253BD6 TT
3waQn3jhM%252Cj5F4D5HwW-L2f0M%252C %253BSsR1A8-
uuL5J1M%252CxFMtSEIbb-

DF4AM%252C %253BRJIXX_4unA0W7M%252CUPxb2rM3erzDrM%252C %253B9hsp9Y
Cex2SZFM%252Cyxk8D4eupVLU6M%252C &usq=Al4 -
kT4icmEV]|EyI9hvg3ni2aOWUQ7cYg&sa=X&ved=2ahUKEwjl3sCF5auGAXUAEBAIHcrC
B1oQ7AI6BAQ-

ECQ&biw=1366&bih=607&dpr=1#vhid=RogIKQTVvtBr VM&vssid=mosaic-

data:20.05.2024 ......c.ooieece ettt ettt beereereenes 68
RYC. 88 JLW .ttt b ettt bbbt ere s 68
Yo =1 I TR PP 68
RYC. Q0 JoW .ttt bbb bbbttt bbbt ere s 68
Yo TR PP 69
RYC. 92 LW, ittt bbb re s 69
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R C. 03 JW. ettt bbbttt R e bt bR e e b e et ane e be et 69
Ryc. 94 arch.arch. Renzo Piano, Richard Rogers, Peter Rice, Gianfranco Franchini, Su
Rogers, Mike Davies - Centre Georges Pompidou - Paryz — 1972-77r.-
https://wwa3.rics.org/uk/en/modus/built-environment/urbanisation/buildings-that-elevate-
cities--the-pompidou-centre.html — data.20.05.2024............ccoeiieieiiniieiese e 70
Ryc. 95 arch.arch Peter Cook i Colin Fournier (londynscy architekci) - Galeria sztuki — Graz
—2003r. - https://www.arch20.com/kunsthaus-graz-peter-cook-and-colin-fournier/-
0ata:20.05.2024 ...ttt bbb enes 72
Ryc. 96 Projekt: MZ&Partners - Aldar Properties Spherical Office (siedziba Global
Foundriesw Aldar) — Abu Dhabi (Zabi) - Zjednoczone Emiraty Arabskie widok z poziomu
wzroku cztowieka - https://ru.pinterest.com/pin/108367934767930008/ -data:20.05.2024....72
Ryc. 97 Projekt: MZ&Partners - Aldar Properties Spherical Office (siedziba Global
Foundriesw Aldar) — Abu Dhabi (Zabi) - Zjednoczone Emiraty Arabskie widok z poziomu

lotu ptaka - https://ru.pinterest.com/pin/108367934767930008/.-data:20.05.2024.................. 71
Ryc. 98 arch. James Law — Technosphere -
https://ru.pinterest.com/pin/108367934767930008/-data:20.05.2024............c.ccceevveveeireirnenns 72

Ryc. 99. arch. Adrian Smith & Skidmore, Owings and Merrill Burdz Chalif - Wieza Chalify,
Dubaj (2004-2009r.) -

https://www.google.com/search?sca_esv=35b2ac92d41e214b&sca upv=1&q=Burd%C5%B
C+Chalif+-+Wie%C5%BCa+Chalify,+Dubaj+(2004-
2009r.)&udm=2&source=univ&fir=xN0_-

VMKNbU8MM%252CNY 7ezUZQDIeiRM%252C %253BH03Zd9Ca4VI1VM%252CxI7Rn
176evUWHM%252C %253B3yBIIEMh U4FbM%252CVy yDrnhnnGDsM%252C %253Br
NfZStr44vpMnM%252CIHakU3MX 80J M%252C %253Ba36mHKiyzoWgVM%252C1G
MrWPhuBM4CmM%252C %253BzCIKf1Cc3IsLOM%252CI5EbZpVizulifM%252C %253
B _6X30NTvdzaqrM%252CsSvkl9JMrZsraM%252C %253BFWSEMFwiYWOtFM%252Crj
£08s2JrKt65M%252C %253BIEU_4hC3XgtQGM%252CNY7ezUZQDIeiRM%252C %253
BBHi8bS8t3 1JxM%252Cy5TDxbPcDT23sM%252C &usq=Al4 -

kSvX 6ZV0ss8D1Vm7VKREYwriCXVwé&sa=X&ved=2ahUKEwio0ZKNp6yGAXWI1EXAI

HQ23AjoQ7AI6BAgVEDCc&biw=1366&bih=607&dpr=1-data.20.05.2024 ..........cc.cccerruenene. 73
Ryc.100 arch. Adrian Smith & Skidmore, Owings and Merrill - Burdz Chalif - Wieza Chalify,
Dubaj 2004-20091 .= ZIOAI0 J.W. w.vvevverereeieeeeeeesseesiesseeseeessesssessess s s 74

Ryc. 101 arch.arch. Jacques Herzog i Pierre de Meuron - Elbphilharmonie — Hamburg -
2016r.https://www.google.com/search?sca_esv=35b2ac92d41e214b&sca_upv=1&g=arch.arc
h.+Jacques+Herzog+i+Pierre+de+Meuron+-+Elbphilharmonie+%E2%80%93+Hamburg+-
+2016r.&udm=2&source=univ&fir=p88COMIvvg YnM%252CcPGHEaxHrnP01M%252C
%253BXgLKXGzZNgfFQYM%252C15vg2S9n _i2ZAM%252C %253BFMI6Cbly HNqyM%2
52CnjKgtajVJz6wbM%252C %253Bgcc6t20cVOGriM%252CcPGHEaxHrnP01M%252C
%253BPG4C4S0Q2J1faM%252CK20gdIvXV9iGGM%252C %253B58Bnhje XGDiuM%252
CxugDPgF CduTM%252C %253BMxW{trV4dDhCM%252CK20gdIvXV9iGGM%252C
%253BY0_z5iZxeXN_ M%252CFgjhfGkX7uFxaM%252C %253BY fClgMw4LU8KLM%25
2CYWomJO90Q5J0 M%252C %253Bhda4aomIC iDM%252CnjKgtajVJz6wbM%252C &
usg=Al4 kSayj0flZ092Vz0034V9JYu203BmQ&sa=X&ved=2ahUKEw]Q0vhgayGAXWSIR

AIHQsrCSWQ7AIEBAJOEA0&biw=1366&bih=607&dpr=1-data:20.05.2024 ..................... 75
Ryc. 102. arch.arch. Jacques Herzog i Pierre de Meuron - Elbphilharmonie — Hamburg -
2016r. Wnetrze gtownej sali koncertowej wysokiej na 50m — zroédto j.w. .oooceveveeiiiiiininnne 76

Ryc. 103 arch. konsorcjum pracowni australijskiej Cox Rayner Architects wspotpracujacej z
singapurskim biurem Architects 61 - Helix Bridge — Singapur — 2010 -
https://www.google.com/search?sca_esv=35b2ac92d41e214b&sca_upv=1&q=arch.+konsorcj
um-+pracowni+australijskiej+Cox+Rayner+Architects+wsp%C3%B3%C5%82pracuj%C4%38
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5cej+z+singapurskim+biurem+Architects+61+-
+Helix+Bridge+%E2%80%93+Singapur+%E2%80%93+2010+r.Hotel+Marina+Bay+Sands
&udm=2&source=univ&fir=25B118p5PrhmhM%252CA0PhPgKXxPIDfnM%252C %253Bw-
Tgb5lqgVKT-M%252CAO0PhPgKXPIDfnM%252C %253BfjQr423jg3-
6SM%252CA0PhPgKXPIDfnM%252C %253BNzaz60zjdOUd2M%252CA0PhPgKxPIDfn
M%252C %253BgUATpPGATzsI9INM%252CA0PhPgKXPIDfnM%252C %253BIJNZMDYa
55NKLuM%252CAOPhPgKXPIDfnM%252C %253BILY SV{tj3TGhsM%252C5DTPJQsD37
b-

pM%252C %253B3ipvUe8DYAKXeM%252C1yENeqlizcg0sM%252C %253BS7zV0t6a3
BKdDM%252CA0PhPgKXxPIDfnM%252C %253B9yr DbTv-
s1IHBM%252C5DTPJQsD37b-pM%252C &usg=Al4 -
kQaFiKgbRXZgTluCnerFZuhG6R8og&sa=X&ved=2ahUKEwjapa3Jqg6yGAxXVECBAIHaDp

CIEQ7AI6BAQJEA0&DiIw=1366&bih=607&dpr=1 -data:20.05.2024 ............cocevervrrrrernenn 77
Ryc. 104 Helix Bridge & Hotel Marina Bay Sands w tle — Zrodo j.w. ....cccccevevveieiicinenne 78
Ryc. 105 Helix Bridge & Hotel Marina Bay Sands w tle — Zrodto j.w. ..o, 78
Ryc. 106 Helix Bridge & Hotel Marina Bay Sands w tle — zrodto j.w. ......ccccoccevveveiieinennne 78

Ryc. 107 arch. Zaha Hadid - Heydar Aliyev Center w Baku - Azerbejdzan - 2007-2013r -
https://www.google.com/search?sca_esv=35b2ac92d41e214b&sca_upv=1&q=arch.+Zaha+H
adid+-+Heydar+Aliyev+Center+w+Baku+-+Azerbejd%C5%BCan+-
+2007%E2%80%932013r.&udm=2&source=univ&fir=7vGVxsehB1e6wM%252CWxKyoCf
hJEjrGM%252C_%253Bu75YgMMItDuVIM%252C9bS6 TFKG7J_w4M%252C_%253BFR
STe7BimGWvaM%252Ch1L741qYEqglgM%252C_ %253BETG19BPgKNCe_M%252Ch1L
7419YEQg1lgM%252C_%253BxJgQ6qW-
Dyx_4M%252CXz8IXSH5mXju4dM%252C_%253BKJIvC_4EFIjdIVM%252Ch1L74lqYEqg
1gM%252C_%253B7Jr19vVA7akAhM%252CWxKyoCThJEjrGM%252C_%253B4Khquln
MJSL3_M%252CwZaoFbtlgulRGM%252C_%253B7D9E0ZDWHA0IQM%252Ch1L74lqY
EqglgM%252C_%253BQBICzVIV_6ijKM%252CtgKlcxOOPCcM8PM%252C_&usg=Al4_-
kT50pdG1j-
h6Vu8c_FiQISJFxudFw&sa=X&ved=2ahUKEwiizrOXrgqyGAXWVUXcKHRZZCsMQ7AI6

BAgOEA0&biw=1366&bih=607&dpr=1 — data:20.05.2024 ...........ccccerereiereneieneneneesienas 79
Ryc. 108 arch. Zaha Hadid - Heydar Aliyev Center w Baku - Azerbejdzan - 2007-2013r —
ZEOATO J.W. o 79
Ryc. 109 arch. Zaha Hadid - Heydar Aliyev Center w Baku - Azerbejdzan - 2007-2013r —
ZEOATO J.W. o 79

Ryc. 110 arch. Zaha Hadid - Galaxy SOHO w Beijing — Chiny - 2008-2012r .-
https://www.google.com/search?sca_esv=35b2ac92d41e214b&sca_upv=1&q=arch.+Zaha+H
adid++Galaxy+SOHO+w+Beijing+%E2%80%93+Chiny++2008%E2%80%932012r.&udm=
2&source=univ&fir=uXUFvgN9iOVVM%252CGchbv2QTjEBPgPM%252C %253BDSYKS7
flgd8weM%252CwReva9SkKYgSM%252C_%253B1J3AL3WZykdebM%252CIMpbfws3Q
64yLM%252C_%253BS9aFMsmuYZRn3M%252CZscFCVaYboNalM%252C_%253BHdN
gzCnt5SUZM%252C1Mpbfws3Q64yLM%252C_%253BZE1LSZ9alSg_M%252C3pnFfxyQ
m5Wd4M%252C_%253B50guKJIXBSLgZM%252CrD20ANG6gVFFBzM%252C_%253BU9
QWZRDAKPN8gM%252CB2iVPMOvoHBeCM%252C_%253B9Y llgeLfqlgZrM%252CE-
NrQGNepzu9xM%252C_%253B044roaZgmES3CM%252ChlYgylf7utplbM%252C_&usg=
Al4_kSMwqS1z661e_gvjwr4UzvgVACrLg&sa=X&ved=2ahUKEwiq_8qVsKyGAxXdBxAl
HQwWtDsSAQ7AI6BAgGPEA0&biw=1366&bih=607&dpr=1 — data:20.05.2024....................... 79
Ryc. 111 arch. Zaha Hadid - Galaxy SOHO w Beijing — Chiny - 2008-2012r.- zrodto j.w. ..79
Ryc. 112 arch. Zaha Hadid (ZHA) - has finalized its plans for a major leisure and
entertainment development in sharjah, a united arab emirates city on the arabian gulf —
koncepcja.-
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https://en.wikipedia.org/wiki/Heydar_Aliyev_Center
https://en.wikipedia.org/wiki/Baku
https://en.wikipedia.org/wiki/Azerbaijan
https://en.wikipedia.org/wiki/Galaxy_SOHO

https://www.google.com/search?sca_esv=35b2ac92d41e214b&sca upv=1&q=arch.+Zaha+H
adid+(ZHA)+-
+has+finalized+its+plans+for+a+major+leisure+and+entertainment+development+in+sharjah
,+a+united+arab+emirates+city+on+the+arabian+gulf+%E2%80%93+koncepcja.&udm=2&s
ource=univ&fir=uUlgwTFR4B5DzM%252Cyy4eC7ug40OgPbM%252C %253Bt5z8vIJwwA
W_XfM%252C45x03Ndbhxb8DM%252C %253B8q8hbpvAihnDGM%252C5xq6PIKFD-
bRRM%252C %253BAC8SNnxzKIJFOM%252CwyoCAAQ0Cc8F89aM%252C %253BAkgw
YEM3 dmNbM%252CRawKcWN49YzYKM%252C %253Bzd330Bp0i0iql.M%252C370If
EGPlySZaM%252C %253B56ZNC-

6XdzEyCM%252CdfWf17C15pq9DM%252C %253B09Y SmJI2HUOfILM%252CrTcvBvWz
0tGKUM%252C %253BKhPGKv_8q3K5tM%252C370IfEGPIySZaM%252C %253Bh0eXf
15dejBVVM%252Cig1lmkg6luGFbdM%252C &usq=Al4 -
KRJYa9SFPWQXNXvyQohZw7UrhsJrg&sa=X&ved=2ahUKEwiM_ 4SBsqyGAXWXR1UIHf
ktDfFEQ7AI6BAqUEA0&biIw=1366&bih=607&dpr=1- data:20.05.2024..............ccoveevvrerneen. 79
Ryc. 113 arch. Zaha Hadid - London aquatics Centre — 2011r.-
https://www.google.com/search?sca_esv=35b2ac92d41e214b&sca upv=1&q=arch.+Zaha+H
adid+-
+London+aquatics+Centre+%E2%80%93+2011r.&udm=2&source=univ&fir=vNrWbjGU3vi
E2M%252Cfj3CAIK2fbCSOM%252C %253B-

nogcqVdgE _0GM%252CN4v7amnhVkrySM%252C %253BN_vjqGKrv xIAM%252Cfj3C
AIK2fbCSOM%252C %253Bf7DkttOWGYRQMM%252C1E1LnI9vK4PqPM%252C %253
Be9V-xXSH8MCAVM%252C6MaBbrQgM3rv-M%252C %253BY QK8c-
K5bK9SZM%252CplxDuexRHAWUUM%252C %253Bu8EO47jEbllivM%252CZ5haoq8mL
1G8TM%252C %253Bowz5CtwzOPW_ wM%252CfWwwPR20Zi438M%252C %253BdF
7q_v0zAOdidM%252Cbf CODJR40ON8DM%252C %253Bf1chNLWGj211jM%252CVilTN
StINdnysM%252C &usg=Al4 -
kSrW6BEGcoWtFDJV8tAqIwG4eoKkw&sa=X&ved=2ahUKEwiDruO4tKyGAxXWSFUIH
eQHBjKQ7AI6GBAgOEA0&biw=1366&bih=607&dpr=1 — data:20.05.2024............c...ccuo...... 80
Ryc. 114 arch. Zaha Hadid - Port Authority Building (Havenhuis) w Antwerpii — Belgia —
2016r. -
https://www.google.com/search?sca_esv=35b2ac92d41e214b&sca_upv=1&q=arch.+Zaha+H
adid++Port+Authority+Building+(Havenhuis)+w+Antwerpii+%E2%80%93+Belgia+%E2%8
0%93+2016r.&udm=2&source=univ&fir=Jq_bE_JFNinRM%252CAh6NHoPIvlyxaM%252C
_%253BCXWOkyzVPv4M%252CncIH70bbxVTY0M%252C %253BnkfJ2vSVeKjaoM%25
2ChhzBsZ1eCtzebM%252C_%253BooYEPnhadaiqgSM%252CCAY2zwUJVepvKM%252C _
%253BjRA1pwOkhkAy0M%252C p7_ RAT7f75jhnM%252C_%253BtWYjOGgy3Jgj9M%25
2CiZxhdvclOMNJIM%252C_%253BrnROhDiPNnQFfM%252CnclH70bbxVTYoM%252C %2
53Bs8ul067ckfwoOM%252CJ9GXJIpZVvRDdjrM%252C_%253B82vFtVjgft8R4M%252CGtJ
Ccj75yaJaRuM%252C_%253Bbadg6ofwG_0aTM%252CiZxhdvclOMNIM%252C_&usg=Al
4 _kSMIKhIICsQEtYQ7YFwzYqOhJehhQ&sa=X&ved=2ahUKEwiTvauwtqyGAxXUsGBAIH

f2YCb4Q7AI6BAgQEA0&Dbiw=1366&bih=607&dpr=1 — data.20.05.2024 .............c.ceen..... 80
Ryc. 115 arch. Zaha Hadid - Port Authority Building (Havenhuis) w Antwerpii — Belgia —
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Ryc. 182 . arch. Oscar Niemeyer - Katedra w Brasilii - 1958r. Diagram pierwiastkow
EOMELIYCZNYCR ...ttt ettt e e e s beesteeseesbeesbeanaesteeneaneenraeneeas 122
Ryc. 183 . arch. Oscar Niemeyer - Katedra p.w. Matki Bozej z Aparecidy — Brasilia -wnetrze
gruntowna renowacja przeprowadzona w 1997r — zrodto j.w. (ryc.181) .cccvvvvvvevviiiciienns 122

Ryc. 184 . arch. Oscar Niemeyer - Muzeum w Caracas - Wenezuela, 1955 r. - projekt -
Wtadystaw Fiatkowski: Siedmiu architektow XX wieku. KAW, Warszawa 1981. zdj.39 (zbior
zdjel pomiedzy Str.:1560-157) ..o e 123
Ryc. 185 arch.arch. Maciej Gintowt, Maciej Krasinski, Jerzy Hryniewiecki, Aleksandr
Wiodarz, oraz Andrzej Zurawski i Andrzej Strachocki — konstrukcja innowacyjna Wactawa
Zalewskiego — Wojewddzka Hala Sportowo-Widowiskowa ,,Spodek” w Katowicach ——
projekt:19591961r.oddaniedouzytku: 197 1r.https://www.google.com/search?q=hala+widowis
kowa+spodek+w+katowicach&rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&tbm=isch&source=iu&ictx

=1&Vet=1&fir=QxZGBXYVKGO2aM (...) ..ottt 124

Ryc. 186 ,,Spodek” w Katowicach — ZrOdto J.W. .....coccoiiiiiiiiiiie e 124
Ryc. 187 Spodek” w Katowicach — ZrOdto J.W. .....cccviiiiiiiiiiici e 124
Ryc. 188 ,,Spodek” w Katowicach Widok z lotu ptaka — Zrédto j.w. ..ccoooviiiiiiiiiis 125
Ryc. 189 ,,.Spodek” w Katowicach. Diagram pierwiastkdw geometrycznych.............cooeee.. 125

Ryc. 190 arch. Jern Utzon i Ove Arup - Opera w Sydney — 1959-1973r Widok
https://www.google.com/search?q=Sydney+Opera+House&rlz=1C1ASUT enPL631PL631&
stick=H4sIAAAAAAAAAONQGFuULQz9U3sLQ0zFACs8zi83K1ILOTrfQTi51zMktSkOtKilIRHK

................................................................................................................................................ 127
Ryc. 191 arch. Jorn Utzon i Ove Arup - Opera w Sydney — 1959-1973r Diagram pierwiastkow
GEOMELIYCZNYCI. ...ttt bbbttt ettt b bbb ene s 127

Ryc. 192 Zdjecia: arch. Jorn Utzon - wieza ci$nien (dun. vandtarn) w Svaneke

na Bornholmie 1952 r.
https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&q=Wie%C5%BCa+ci%C5
%9Bnie%C5%84+w+Svaneke&stick=H4sIAAAAAAAAAONQFuLQz9U3sLQO0zFDiArEyzPN

MTSUOILOTIQTISIZMKISK. ......eitiieieiieieie et s 128
Ryc. 193 Zdjecia: arch. Jorn Utzon - wieza ci$nien (dun. vandtarn) w Svaneke
na Bornholmie 1952 1.- Zrodto J.W. ..oeoiiiiiii 128
Ryc. 194 Zdjecia: arch. Jern Utzon - wieza ci$nien (dun. vandtérn) w Svaneke
na Bornholmie 1952 1.- ZrOdto J.W. .ocvoiiiiiiii e 128

Ryc. 195 arch. Witold Lipinski — Dom wtasny -,,IGLO” — Wroctaw — 1962-1963r. Rzut -
https://www.google.com/search?gs_ssp=eJzj4tVP1zcOTMvJIrUwxtjQwYLRSNagwMTdIS7WI3
TOk2ZMTFIsjKoMEy2ME8zMzA1IMrRINE0oOM_WSKs8syc9JUcjJLMg82IKcnamQkp...... 129

Ryc. 196 arch. Witold Lipinski — Dom wiasny -,,IGLO” — Wroctaw — 1962-1963r. Przekrdj —

ZEOATO J.W. o 129
Ryc. 197 arch. Witold Lipinski — Dom wiasny -,,IGLO”” — Wroctaw — 1962-1963r. Fotografia
Z ZEWNIZ — ZEOAT0 J.W. 1o 130
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https://www.google.com/search?q=hala+widowiskowa+spodek+w+katowicach&rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&tbm=isch&source=iu&ictx=1&vet=1&fir=QxZGBXYVKG9aaM
https://www.google.com/search?q=hala+widowiskowa+spodek+w+katowicach&rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&tbm=isch&source=iu&ictx=1&vet=1&fir=QxZGBXYVKG9aaM
https://www.google.com/search?q=hala+widowiskowa+spodek+w+katowicach&rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&tbm=isch&source=iu&ictx=1&vet=1&fir=QxZGBXYVKG9aaM
https://pl.wikipedia.org/wiki/1952
https://pl.wikipedia.org/wiki/1952
https://pl.wikipedia.org/wiki/1952

Ryc. 198 arch. Witold Lipinski — Dom wiasny -,,IGLO”” — Wroctaw — 1962-1963r. Diagram
P1erwiastkOW ZEOMELIYCZNYCI ...viiiviiiiiiii it 130
Ryc. 199 arch. Witold Lipinski — “Migkkie lgdowanie”- Wystawa (retrospektywna)
w Muzeum Wspolczesnym we Wroctawiu — 2013r.- http://jednostkaarchitektury.pl/wp-
content/uploads/2014/04/WITOLD-LIPINSKLPAT.......ccooiiiiiiiieeeee e 130
Ryc. 200 arch. Louis Kahn - Parlament Bangladeszu — Daka - 1962r.-
https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&source=univ&tbm=isch&q
=louis+kahn&fir=ynJdnXH4700IWM%252CHCNnSv1Sfxc1exM%252C %253BSkmu.... 132
Ryc. 201 arch. Louis Isadore Kahn — Parlament w Bangladeszu — Dhaka — 1962r. -zr.j.w. 132
Ryc. 202 arch. Louis Isadore Kahn — Parlament w Bangladeszu — Dhaka — 1962r. -zr.j.w. 133
Ryc. 203 arch. Louis Isadore Kahn — Parlament w Bangladeszu — Dhaka — 1962r. -zr.j.w.133
Ryc. 204 arch. Louis Isadore Kahn — Parlament w Bangladeszu — Dhaka - zrédto j.w. ......134
Ryc. 205 Louis Isadore Kahn — Parlament w Bangladeszu — Dhaka. Diagram pierwiastkow

[0 T=ToL 4= Y o4 1Y o USRS 134
Ryc. 206 arch. Louis Kahn-Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter—New Hampshire
1965r.https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&source=univ&tbm=is
ch&g=louis+kahn&fir=ynJdnXH47001WM%252CHCnSv1Sfxc1lexM%252C_%253BSkmu

................................................................................................................................................ 136
Ryc. 207 . arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire
— 1965, — ZEOAIO JLW..eieiiieee e e 136
Ryc. 208 arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire
— 1965, — ZEOAI0 LWt 136
Ryc. 209 arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire
— 1965, — ZEOAI0 LW ..t 136
Ryc. 210 arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire
— 1965, — ZEOAI0 LWt 136
Ryc. 211 arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire
— 19651, — ZEOAIO JLW. 1.t 137
Ryc. 212 arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire
—1965r. Przekroje — ZrOAI0 J.W. ..oiiiiiiiieiee e s 138
Ryc. 213 arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire
— 1965, — ZEOAIO JLW ..t 139
Ryc. 214 arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire
— 1965, — ZEOAI0 LW ...t 139
Ryc. 215 arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire
— 1965, — ZEOAI0 LW .ttt 139
Ryc. 216 arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire
— 1965, — ZEOAI0 LW .ttt 139
Ryc. 217 arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire
— LOB5F. — ZEOAI0 LW .ttt 139
Ryc. 218 arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire
— LOB5F. — ZEOAI0 LW ettt 139
Ryc. 219 arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire
— LOB5F. — ZEOAI0 LW et ettt 140
Ryc. 220 arch. Louis Kahn — Biblioteka Phillips Exeter Academy w Exeter — New Hampshire.
Diagram pierwiastkOw geometryCZnyCh .......ocviiiiiiiiiiieiic e 140

Ryc. 221. Proponowany plan generalny - arch. Louis I. Kahn - posiadtos¢ prezydenta w
pierwszej stolicy Pakistanu. Islamabad, 1966 Proponowany plan generalny Louisa Kahna dla
posiadtosci prezydenta. Archiwa architektoniczne, University of Pennsylvania.
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https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT_ enPL631PL631&source=univ&tbm=isch&q
=louis+kahn&fir=ynJdnXH4700IWM%252CHCnSv1Sfxc1exM%252C %253BSkmu......141
Ryc. 222 Diagram prezentujacy uktad pierwiastkéw geometrycznych ........cccocoveieiiiirnnnnnne 141
Ryc. 223 arch. Louis Kahn's Salk Institute in La Jolla Drewett Works Scottsdale, Arizona —
1959-1966 r. Instytut Badan Biologicznych -
https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&source=univ&tbm=isch&q
=louist+kahn&fir=ynJdnXH4700IWM%252CHCnSv1Sfxc1exM%252C %253BSkmu .....142
Ryc. 224 arch. Louis Kahn — Dominican Motherhouse - plan — 1968r.-
https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&source=univ&tbm=isch&q
=louistkahn&fir=ynJdnXH47001WM%252CHCnSv1Sfxc1exM%252C_%253BSkmu .....142
Ryc. 225 . arch. Louis Kahn — Centrum Sztuki Brytyjskiej Uniwersytetu Yale - Yale University
Art Gallery.-
https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&source=univ&tbm=isch&q
=louistkahn&fir=ynJdnXH47001WM%252CHCnSv1Sfxc1exM%252C %253BSkmu ....143
Ryc. 226 arch. Louis Kahn — Centrum Sztuki Brytyjskiej Uniwersytetu Yale - Yale University
Art Gallery.-

https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT enPL631PL631&source=univ&tbm=isch&q
=louistkahn&fir=ynJdnXH47001WM%252CHCnSv1Sfxc1exM%252C %253BSkmu .....144
Ryc. 227 arch. Louis Kahn — Centrum Sztuki Brytyjskiej Uniwersytetu Yale - Yale University
Art Gallery.-

https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT enPL631PL631&source=univ&tbm=isch&q
=louistkahn&fir=ynJdnXH47001WM%252CHCnSv1Sfxc1exM%252C %253BSkmu .....144
Ryc. 228 . arch. Louis Kahn — Centrum Sztuki Brytyjskiej Uniwersytetu Yale - Yale University
Art Gallery.

https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT enPL631PL631&source=univ&tbm=isch&q
=louistkahn&fir=ynJdnXH47001WM%252CHCnSv1Sfxc1exM%252C %253BSkmu .....144
Ryc. 229 . arch. Louis Kahn — Centrum Sztuki Brytyjskiej Uniwersytetu Yale - Yale University
Art Gallery
https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT enPL631PL631&source=univ&tbm=isch&q
=louistkahn&fir=ynJdnXH47001WM%252CHCnSv1SfxclexM%252C_%253BSkmu. 145
Ryc. 230 arch.arch. Witold Lipinski i Waldemar Wawrzyniak — Zespol Wysokogorskiego
ObserwatoriumMeterologicznegolMiGWnasSniezce—1966-1974r.
https://www.google.com/search?q=Wysokog%C3%B3rskie+Obserwatorium+Meteorologiczn
e&sa=X&rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&tbm=isch&source=iu&ictx=1&vet=1&ved=2ahU
Ryc. 231 arch.arch. Witold Lipinski i Waldemar Wawrzyniak — Zespol Wysokogorskiego
Obserwatorium Meterologicznego IMiGW na Sniezce — 1966-1974r. zrodto j.w. ............... 145
Ryc. 232 arch.arch. Witold Lipinski i Waldemar Wawrzyniak — Zespot Wysokogorskiego
Obserwatorium Meterologicznego IMiGW na Sniezce — 1966-1974r.zr6dto j.w. ................ 146
Ryc. 233 arch.arch. Witold Lipinski i Waldemar Wawrzyniak — Zespot Wysokogorskiego
Obserwatorium Meterologicznego IMiGW na Sniezce — 1966-1974r. Diagram pierwiastkow
GEOMETIYCZNYCI ..ottt bbbttt ettt be st be b ene s 146
Ryc. 234 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Monchengladbach — 1972-1982 r.
https://www.google.com/search?q=arch.+Hans+Hollein+-+Muzeum+Abteiberg+-
+M%C3%B6nchengladbach+-+1972-

1982r.&rlz=1C1ASUT enPL631PL631&tbhm=iSCh&SOUrce=iu........c...ccceevvrrrrrrvrrrrrennen. 147
Ryc. 235 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Monchengladbach — 1972-1982 r.-
720010 £ (0 TR SRS USTSOTPS 147
Ryc. 236 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Monchengladbach — 1972-1982 r —

72 0070 £ (0 TR RSSO 147
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https://www.google.com/search?q=arch.+Hans+Hollein+-+Muzeum+Abteiberg+-+M%C3%B6nchengladbach+-+1972-1982r.&rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&tbm=isch&source=iu
https://www.google.com/search?q=arch.+Hans+Hollein+-+Muzeum+Abteiberg+-+M%C3%B6nchengladbach+-+1972-1982r.&rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&tbm=isch&source=iu
https://www.google.com/search?q=arch.+Hans+Hollein+-+Muzeum+Abteiberg+-+M%C3%B6nchengladbach+-+1972-1982r.&rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&tbm=isch&source=iu

Ryc. 237 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Mdnchengladbach — 1972-1982 r —

ZEOAIO JoW. e e e nrree e 147
Ryc. 238 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Mdonchengladbach — 1972-1982 r —
ZEOIO JoW. et nre e 147
Ryc. 239 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Monchengladbach — 1972-1982 r —
ZEOAIO JoW. e e e e e nrre e 147
Ryc. 240 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Monchengladbach — 1972-1982 r —
ZEOATO JoW. et e b 148
Ryc. 241 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Monchengladbach — 1972-1982 r —
ZEOIO JoW. et e e nrre e 148
Ryc. 242 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Monchengladbach — 1972-1982 r —
ZEOAIO JoW. e e e nrree e 148
Ryc. 243 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Monchengladbach — 1972-1982 r —
ZEOAIO JoW. e e e nrre e 148
Ryc. 244 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Mdnchengladbach — 1972-1982 r —
ZEOAIO JUW. et r e e ne s 148
Ryc. 245 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Mdnchengladbach — 1972-1982 r —
ZEOAYO JoW. ettt r e ne s 148
Ryc. 246 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Monchengladbach — 1972-1982 r —
ZEOAYO JoW. ettt r e ne s 148
Ryc. 247 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Monchengladbach — 1972-1982 r zrodto
18 2SSOSR PP PRSP 149
Ryc. 248 Diagram pierwiastkOw geometryCznych.........ccvovviiiiiniiniiiiii e 149
Ryc. 249 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Moénchengladbach — 1972-1982 r —
24016 (o3 A SRS PRPRN 150
Ryc. 250 arch. Hans Hollein — Muzeum Abteiberg — Moénchengladbach — 1972-1982 r —
24016 (o3 A 2SRRI 150
Ryc. 251 Diagram pierwiastkoOw geometryCznych..........ccoooiiiiiiiiiiiiiii 150

Ryc. 252 arch. Hans Hollein — Haas Haus w Wiedniu —1990r. (warto zwrdci¢ uwage na
»klas¢”5tejelewacii).https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&source
=univ&tbm=isch&g=hans+hollein&fir=4gGMPbkKLbH7hM%252CsbkvinOLd_bGM%?252

Ryc. 253 Domkirche St. Stephan — Zrodlo J.W. ..o 151
Ryc. 254 Domkirche St. Stephan — Zrodlo J.W. ....cccoveiiieieiee e 151
Ryc. 255 arch. Hans Hollein — Haas Haus w Wiedniu —1990r. Piata elewacja budynku —

ZEOMIO JoW . bbb nnre e 153

Ryc. 256 arch. Hans Hollein — Haas Haus w Wiedniu —1990r. (warto zwrdci¢ uwage na
klase” 5-tej elewacji). — zrodto j.w. Diagram obrazujacy pierwiastki geometryczne obiektu.
................................................................................................................................................ 153
Ryc. 257 arch.Wojciech Jarzabek — Solpol — Wroctaw — 1992-1993r. — ,,postmodernizm”
https://www.google.com/search?q=wojciech+jarz%C4%85bek&rlz=1C1ASUT enPL631PL6
31&tbm=isch&source=iu&ictx=1&vet=1&fir=dtA-viTupAM5gM%252C7...........c.c...... 153
Ryc. 258 arch.Wojciech Jarzabek — Solpol — Wroctaw — 1992-1993r. — , postmodernizm”
https://www.google.com/search?q=wojciech+jarz%C4%85bek&rlz=1C1ASUT_enPL631PL6
31&tbm=isch&source=iu&ictx=1&vet=1&fir=dtA-vtTUpAM5gM%252C7..........c.c..... 153
Ryc.259, E-TonSolarHeadquarters™-
https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&source=univ&tbm=isch&q
=hans+hollein&fir=4gGMPbkKLbH7hM%252CsbkvinOLd_-bGM%252C_ %253BD .. 154
Ryc. 260 ,,E-Ton Solar Headquarters” Diagram obrazujacy pierwiastki geometryczne

(0] 0] L 2 LU SRS 154

246


https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&source=univ&tbm=isch&q=hans+hollein&fir=4gGMPbkKLbH7hM%252Csbkv1nOLd_-bGM%252C_%253BD
https://www.google.com/search?rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&source=univ&tbm=isch&q=hans+hollein&fir=4gGMPbkKLbH7hM%252Csbkv1nOLd_-bGM%252C_%253BD

Ryc. 261 ,,E-Ton Solar Headquarters” — Zrodto J.W. ......cccociiieiiiiiiiiiiiicc e 154
Ryc. 262 ,,E-Ton Solar Headquarters” — Zrodlo J.W. ....ccccovviiiiiiiiiiiiiie e 154
Ryc. 263 Architekci: Edmund Frackiewicz, Anna Tarnawska, Jerzy Tarnawski, Adam
Kornafel — Dolnoslgskie Centrum Diagnostyki Medycznej — DOLMED. Makieta.
»Miastoprojekt —  Wroctaw” —  realizacjal974-1977r.  Wykonawca: Wroctawskie
Przedsigbiorstwo Budownictwa Przemystowego Nr 2 "WROBIS" S.A.
https://www.google.com/search?g=arch.+tarnawscy+-

+dolmed+we+wroc%C5%82awiu&rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&tbm=isch&source=iu&i

(0l A el I 1| SO SSPPR 155
RYC. 264 J.W. ottt et h e bttt et e e Re e teent e Re e be et e ne e reenee e 155
Ryc. 265— Dolno$laskie Centrum Diagnostyki Medycznej — DOLMED — ,,Miastoprojekt —
Wroctaw” — realizacjal974-1977r. — wnetrze hollu — Zrodto j.wW. ..ococvevveiviiiiccc e 156
RYC. 266 JIW. (FYC. 264) ..ottt ettt ettt et beenbe et e sreenteenee e 156
Ryc. 267 Dolnoslgskie Centrum Diagnostyki Medycznej — DOLMED —Diagram pierwiastkow
geomMetryCZNYCN ODIEKEU. ........couiiiiieiec s 156
Ryc.268 fontanna projektu Ja’akowa Agama
https://www.google.com/search?q=wielki+%C5%82uk+braterstwa&rlz=1C1ASUT_enPL63
1PL631&thm=isch&source=iu&ictx=1&vet=1&fir=yiJXtyZrHzOlzM%252CV............. 157

Ryc. 269 arch. Johann Otto von Spreckelsen — Grande Arche de la Défense (Wielki Luk
Braterstwa) w Paryzu. Wi. Grande Arche de la Fraternité — 1982-1989r — zrodlo j.w. ......157
Ryc. 270 arch. Johann Otto von Spreckelsen — Grande Arche de la Défense (Wielki Luk
Braterstwa) w Paryzu. Wi. Grande Arche de la Fraternité — 1982-1989r — zrddlo j.w. ......157
Ryc. 271 Fontanna projektu Ja’akowa Agama — nocg — zZrodto j.w. ......cccccevveiiiiiiiciinnnn, 157
Ryc. 272 arch. Johann Otto von Spreckelsen — Grande Arche de la Défense (Wielki Luk
Braterstwa) w Paryzu. Zdjecie z lotu ptaka pokazujace kontekst urbanistyczny lokacji i sile

zatozenia cytowane] powyzej 081 — ZIOAI0 J.W. ..ooiuiiiiiiiii i 158
Ryc. 273 Wizualizacja tesseraktu — hiperszescianu 4-wymiarowego — zrodto j.w. .............. 159
Ryc. 274 Wizualizacja tesseraktu — hiperszescianu 4-wymiarowego — zrédto j.w. .............. 159

Ryc. 275 arch. Johann Otto von Spreckelsen — Grande Arche de la Défense (Wielki Luk
Braterstwa) w Paryzu. Wi Grande Arche de la Fraternit¢ — 1982-1989r — Zrédlo j.w......... 159

Ryc. 276 Wizualizacja tesseraktu — hipersze$cianu 4-wymiarowego — zrodto j.w. .............. 159
Ryc. 277 Diagram pierwiastkow geometrycznych obieKtu..........ooeviiiiiiiiiiiiiice, 159
Ryc. 278 arch. Johann Otto von Spreckelsen — Grande Arche de la Défense (Wielki Luk
Braterstwa) w Paryzu — Zrodlo J. W. ..o 159
Ryc. 279 arch. Johann Otto von Spreckelsen — Grande Arche de la Défense (Wielki Luk
Braterstwa) w Paryzu — Zrodto J.W. ..o 159
Ryc. 280 arch. Johann Otto von Spreckelsen — Grande Arche de la Défense (Wielki Luk
Braterstwa) w Paryzu — Zrodto J.W. ..o 159
Ryc. 281 arch. Johann Otto von Spreckelsen — Grande Arche de la Défense (Wielki Luk
Braterstwa) w Paryzu — Zrodto J.W. ..o 160
Ryc. 282 arch. Johann Otto von Spreckelsen — Grande Arche de la Défense (Wielki f.uk
Braterstwa) w Paryzu — przekrdj pionowy — Zrodto J.W. ..o 160
Ryc. 283 arch. Johann Otto von Spreckelsen — Grande Arche de la Défense (Wielki f.uk
Braterstwa) w Paryzu — przekrdj pionowy — Zrodto J.W. ..o 160

Ryc. 284 arch. Mario Botta — Muzeum Sztuki Wspotczesnej w San Francisco (Museum of
Modern Art. San Francisco) — 1989-1995r. Widok zewngtrzny -
https://www.google.com/search?g=mario+botta+muzeum+sztuki+wsp%C3%B3%C5%82cze
snej+w-+san+francisco&rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&tbm=isch&source.................. 161

Ryc. 285 Diagram pierwiastkow geometrycznych obieKtu........cccovviviiiiiniiiiiiciicceee, 161
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Ryc. 286. arch. Mario Botta — Muzeum Sztuki Wspotczesnej w San Francisco (Museum of

Modern Art. San Francisco) - 1989-19965r. Whnetrze
https://www.google.com/search?q=mario+botta+muzeum+sztuki+wsp%C3%B3%C5%82cze
snej+w-+san+francisco&rlz=1C1ASUT enPL631PL631&tbm=isch&source.................. 161

Ryc. 287 arch. Norman Foster&Partner — Kopufa na Reichstag'u -1993-95r. projekt
kontrowersyjny co do projektu hiszpanskiego arch. Santiago Calatrava (konkurs na

przebudowe) — zakonczenie budowy: 1999r. -
https://www.google.com/search?qg=norman-+foster&rlz=1C1ASUT_enPL631PL631&tbm=is
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